ORWELL, George. Animal farm. Homondsworth: Penguin Books, 1976.
PIGLIA, Ricardo. "Memaria y tradicion”. Anis do 2 Congresso ABRALIC: Literatura e Memdria Cultural. Belo Horizonte, 8-10 de
, agosto de 1990. Vol. 1:60-66, 1990.
PREVERT, Jacques. Poemas. Introd., Sel., Trad., Silviano Sontiago. Ria de Joneiro: Nova Fronteira, 1988. i
QUEIROZ, T.AB. i lGuimarggfJ Rasa; camespondéncia com sey tradutor italiano Edoordo Bizzerri. Sdo Paulo: Instituto Cultural [tola-
rasileiro, 1980.

ROSA, Jodo Guimardes. Primeiras estérias. Ria de Janeiro, Livravia José Olympio Editara, 1962.

SOUZA, Eneida M. A crifica literdria e u fraduggo. In: Semindrio latino-americano de Literatura Comparada, 1, 1986, Porto Alegre.
Angis.... Porto Alegre: Universidur?e Federal do Rio Grande do Sul, 1986. p. 181-186.

SPIVAK, Gayari Chakiavorty. In . Spivak, Outside in the speaking machine. New York & London: Routledge, 1993.

SUSSEKIND, Flara., Ficgdo 80: dobradigos e vitrines. Revista da Brasil, Rio de Janeiro, v.2, 0.5, p.82-89, 1986.

VIEIRA, Eise R.P. A postmodem translational aesthetics in Brazil. Franslation Studies - an interdiscipline. Ed. Mory Snell-Homby.
Amsterdom, John Benjomins, 1994. p. 65-72.

VIEIRA, Fise R. P Towords o minor translation. Inequality and difference in Hispanic ond Lotin American literatures. Ed. Mark Millington
& Bemard McGuirk. Lewiston/ Queenstory/Lampeter: Edwin Mellen Press, 1995. p.141-152.

VIEIRA, Else Ribeira Pires. Nudity versus rayal rabe: signs in rofotion fram Latin American (in)culture fo (in)translation. Brozil and the
discavery of Americo: norroive, history, fiction 1492-1992. Ed. Solange Ribeiro de Oliveira & Bernard McGuirk. Lewiston/
Queenston/ Lampeter: The Edwin Mellen Press, 1995. p. 1-16.

VIEIRA, Else R.P. From subservience fo subsequence. In: The knowledge of the tronslator. Ed. Malcolm-Coulthard & P.Odber de
Baubeta. Lewiston/Queeston/Lompeter: The Edwin Mellen Press, 1996.

Disponivel em http://www.l€|

A PROBLEMATICA DO PODER NA ESCRITA
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TEATRAL DE GRISELDA GAMBARO

Sara Rojo de la Rosa
UFMG

RESUMO:

ps.ufmg.br/poslit

Esta pesquisa utiliza o conceito de género e a teoria
semidtica, na abordagem da produgdo teatral de Griselda
Gambaro (1928). Griselda Gambaro se caracteriza por uma
linguagem mordaz e uma enunciagdo a partir do “outro”.
Seus textos levam o espectador a situacdes limites onde as
personagens lutam contra o poder que anula quase sempre
toda forma de vida, testemunhando as relagdes destrutivas
existentes em nossas sociedades. O artigo parte do “eu”
como sujeito produtor de discursos no interior de uma
determinada cultura e reflete sobre as linguagens usadas
dentro do corpus analisado; assim como sobre as variacdes
de perspectivas e semdnticas produzidas nos distintos
periodos da escrita de Griselda Gambaro.

PALAVRAS-CHAVE:

Teatro Argentino, Dramaturgia de Mulheres, Griselda
Gambaro.

Falar de Griselda Gambaro (Argentina, 1928) é falar de uma voz
, dramética que projeta um pensamento, uma ideologia, uma maneira de perceber
| 0 mundo. Nio se trata de uma voz isolada, pelo contrdrio, € uma voz inserida na
histéria politico-social e nas possibilidades da dramaturgia latino-americana. A
escritora, teorizando sobre seu teatro, afirma: “Ningiin arte est4 despojado de su
contexto socio-politico ni es producto ajeno a las pautas de esa sociedad que lo
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estimula o reprime”'.

Sendo assim, o teatro desta dramaturga ¢ um discurso ligado tanto a
diacronia como a sincronia. Suas pegas fazem parte da reflexdo dos intelectuais
dos anos 70 que sob diversas caracteristicas ainda sobrevive através de algumas
vozes que, como a dela, insistem em enunciar e denunciar um mundo no qual as
palavras injustica, dependéncia e abuso sdo vocabulério obrigat6rio de quem
tenta analisar os fatos sociais constituintes de nossa histéria.

Griselda Gambaro, partindo de diferentes angulos € com diversas
metodologias, nos coloca diante do poder. Enunciagées diretas (Informacion
para extranjeros, 1973; El campo, 1967, Las paredes, 1963) ou mais ou menos
metaforizadas (Desafiar al destino, 1990; Del sol naciente, 1984) levam o
espectador a situagdes limites de dominagdo e submissdo:

El ejercicio del poder es visto siempre en su dramaturgia como una
concretizacién de précticas sujetas a restricciones, prohibiciones,
censuras y sanciones violentas que emanan tanto del poder
institucionalizado como de las relaciones interpersonales cotidianas.!

Podemos postular, entdo, que esta é sua principal obsessio. Utilizando
diversas linguagens estéticas, Gambaro revela-nos personagens afogadas pelo
poder num mundo de for¢cas em conflito. Resgatando o grotesco social do
argentino Armando Discépolo, experimentando na linha européia de Artaud ou
Ionesco, ou re-escrevendo mitos como o do vampiro (Nosferatu, 1970), seu
eixo temético é persistentemente o0 mesmo.

Partindo deste eixo, podemos observar que dentro da produgio
dramatica desta escritora existe uma coordenagdo semantica ¢ c€nica. Isto nos
permite falar de um discurso préprio, de um corpus com caracteristicas e signos
reconheciveis, que mudam de acordo com as experiéncias vividas: “Uno nunca
trabaja al margen de ninguna circunstancia, en el sentido que todas las
circunstancias que pasé en mi pais me han marcado como persona. La persona
es la que escribe y eso estd integrado a lo que uno es™. Por outro lado, ndo
neccssariamente o resultado da sua escrita estara relacionado as expectativas do
publico num momento determinado: sabemos que algumas vezes as propostas

1. GAMBARO. em ANDRADE e CRAMSIE (eds), 1991. p. 147.
2. ANDRADE & CRAMSIE (eds)., 1991. p. 40.
3. MENDEZ, 1989. p. 425.
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das obras de Gambaro ¢ as necessidades do publico simplesmente ndo sio as
mesmas. Suas pegas, segundo nossa leitura, tem mais a ver com os signos dos

tempos: og com a maneira que os deseja expressar que com a busca da aceitagio
pelo publico.

Urr% outro aspecto importante a se analisar é a evolugdo de seu teatro
para uma escrita cada vez mais ciente de sua condigdo de genéro. Se nas primeiras
obras (Las paredes; Los siameses, 1965) a mulher era s¢ observadora num
.espago masculino, nas pegas posteriores (La malasangre,1981; Penas sin
importancia, 1990) adquire um caréter definido:

Si en mis primeras piezas teatrales yo contaba la historia como una
mujer que observa el mundo de los hombres y lo descodifica para llegar
a un efecto determinado, mi mirada estaba més comprometida con el
mundo en general que con mi propia condicién de mujer. A medida que
tuve mayor conciencia de esta condicién particular necesité contar la
historia, que involucra por igual a hombres y mujeres, a través de
protagonistas femeninos.*

. Quando analisamos esta situagdo percebemos a ruptura que faz sua
escrita com a literatura que abandona o sujeito da enunciaggo. Seus textos sio
em Fermos do género, definidos, semanticamente, por quem fala. Por isso parai
Enqque Giordano nos textos de Griselda Gambaro: “El mundo simb,élico
patriarcal se ha derribado, y junto con él, toda acepcion tradicional de lo femenino
Cf)mo depositario del orden imaginario y pre edipico en un mundo de leyes
simbélicas (ley Patriarcal)”™,

Esta afirmagdo me parece extremamente importante porque nos leva
a entender a forga de suas personagens femininas protagonistas e também a

analisar este. olhar outro, que caracteriza a enunciago da segunda etapa da sua
obra dramitica,

. Se decidimos realizar uma leitura semantica profunda de seus textos,
€vemos necessariamente contemplar os dois aspectos até aqui desenvolvidos:

- a conexdo de sua escrita com a realidade,

- a questdo do género e o olhar que isto significa,

4. GAMBARO em ANDRADE E CRAMSIE, 1991 p. 149.
5. GIORDANO, 1989. p. 57,
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Assumidos estes pardmetros € segundo suas préprias declaragdes,
observamos que existem dois momentos na sua produgdo dramética. O primeiro
corresponderia a um teatro que parte de um sujeito feminino que observa o
poder, a violéncia e o terror (as protagonistas de El nombre, 1974, ¢ El
despojamiento,1974, ficam até sem nome ¢ sem roupa perante o autoritarismo)
de um mundo masculino ¢, o segundo, a um sujeito feminino interferente nesse
mundo (a protagonista de Antigona furiosa, 1986).

Essa primeira etapa da dramaturgia de Griselda Gambaro estd, como
diziamos anteriormente, marcada pela obscrvagdo impotente de um espago
fechado. Isto espacialmente é conotado por uma agdo dramética produzida em
interiores (Las paredes, El desatino, 1965 e El campo) onde s6 de rumores se
sabe o que acontece fora: ruidos, alguma pessoa falou ou fala palavras ou frases

isoladas.

O mundo apresentado € sem esperangas: o tom dramatico ou de humor
negro, a forma absurda ou grotesca, os tépicos asfixiantes e, 0 mais importante,
as personagens protagonistas sdo derrotados psicologicamente em todas as obras
deste periodo (Los siameses, Informacion para extranjeros, Dar la vuelta, 1972/
73), assim o confirmam. Estas personagens estdo envolvidas numa rede de jogos
lingiiisticos, de forgas em choque (submissao-dominagio, verdade-simulacro,
dependéncia-independéncia, verdade-falsidade, for¢a-debilidade, opressao-
impoténcia, etc.) que impossibilita a mudanga. Mesmo que existam seres com
caracteristicas positivas (os protagonistas de El campo ou o jovem de El
desatino), eles ndo t€m a capacidade de impor sua visao do universo ao espago
que habitam. O autoritarismo é que o consegue, a partir dc diferentes icones
(um aparelho, um quarto) ou de personagens (a mie, o pai, sujeitos sem
identidades definidas). Em outras pegas, como La gracia, 1971, hé personagens
que dentro da tradi¢do ocidental sempre foram protetoras, despojados destas
caracteristicas € imbuidos da violéncia mais cruel ou da indiferenga mais forte,

por exemplo, a mae.

Os valores humanistas séo substitufdos por agressao, individualismo,
ruptura da privacidade, indiferenca pelos outros, simulagdo, etc. Isto alcanga
também pegas como Nada que ver, 1972, que aparentemente seriam diferentes,
como o titulo assinala. Mas na prética, embora estas pegas tenham um tom mais
descontraido ou apresentem o surgimento da aventura, o Ambito global continua
em crise, ém uma guerra interna da qual chegam vozes, corridas e finalmente a
morte. Por exemplo, o texto partindo da construgio de um robé nos deposita
num espago de abandono, onde € possivel o amor frustrado pela morte entre a
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noiva do criador e este robd humanizado.

. IjZm sintese, vemos que este periodo, mesmo que represente uma critica
somo—;ph’hca as estruturas existentes, nio procura saidas. Inclusive as cangdes
Prechtlanas (Dar la vuelta, Informacién para extranjeros) ou a técnica da
1r‘1clusﬁo de textos jornalisticos nio portam “mensagens” de reformulagio do
sistema. A tortura e o autoritarismo baseados Supostamente na necessidade de
ordem s2o o eixo. O grotesco, os rituais vazios ¢ o absurdo 530 seus mecanismos
de expressdo (podemos, sem divida, estabelecer intertextualidades com as pegas
do ab_surdo europeu como Esperando Godot de Beckett). Nada podem contra
este sistema os seres “puros” como o jovem de Los siameses, estes individuos
estdo isolados e sem forga para reagir.

O tempo cronolégico das pegas desta etapa € indeterminado porque,
embora se fixem datas (Las paredes: fines de século), o que acontece est4 fora
d‘e um tempo especifico e inserido num tempo existencial. Observamos que as
situagdes dramdticas podem acontecer em qualquer momento que os seres
humanos atravessem os limites impostos pela razdo ou a convivéncia. Por
exemplo, a obra El desatino apresenta uma personagem aprisionada por um
aparelho, mas na verdade est4 aprisionada por relacionamentos sado-masoquistas
com a méie ¢ com a esposa. A personagem € incapaz de romper, inclusive quando
alguém lhe facilita fisicamente o caminho. A carga estd na psique do individuo
o aparelho é s6 um icone. ,

Esta questio da atemporalidade num teatro contextualizado aparece
como contraditéria, mesmo que o que esteja sucedendo nio tenha nada de
Cf)ntraditc’)rio. Trata-se simplesmente da utilizagdo da ordem do simbélico com
signos validos em qualquer momento histérico, dentro de um sistema que ainda
nio tem uma forma de viver solid4ria. Devido a este fato, El campo pbde-se
montar em 1965 como uma alegoria ao III Reich € voltar ao cendrio em 1986
como um relatério metaforizado das préticas politicas da ditadura argentina ou
das ditaduras latino-americanas.

A segunda fase da dramaturgia de Griselda Gambaro est4 caracterizada
por uma evolugdo de perspectiva da enunciagdo, embora a problemitica do poder
continue no centro. Neste periodo, existem tanto pegas que mantém a linha
anterior mas com variantes na situagdo de enunciagdo, como outras que
modificam, além do sujeito da fala, o mundo apresentado.

. Trés obras curtas mostram a primeira variante através de um mando
masculino sem saidas. Refiro-me a: Decir si (1981), Efectos personales (1988),
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e Desafiar al destino. A evolugdo da perspectiva aparece em déicticos gréificos
como espagos abertos ou situagdes dramdticas especificas, por exemplo, em
Desafiar al destino, em que o protagonista acredita que seus problemas acabam
com uma mulher rica e solucionadora de qualquer fracasso, quando na verdade
0 que estd acontecendo € a subversdo do falso sonho feminino do “principe
encantado”, remédio para todos os males.

Puesta en claro (1974) € a primeira obra onde podemos observar
mais nitidamente a evolugdo do sujeito da fala. A personagem central é mulher,
€ mesmo que esteja cega, tem a forga de romper com um sistema opressivo. O
caminho, que Griselda Gambaro reiterard em outras obras, para a libertagdo € a
violéncia e a morte. Os companheiros da protagonista (Clara) sdo os marginais
do sistema, representado na instituigio da familia (o avd e o filho débil), com
quem poder4 edificar uma nova ordem. Um aspecto interessante nesta obra e
que n#o posso deixar de mencionar € a relagdo entre o titulo € o nome da
protagonista (Clara), a analogia funciona anaforicamente estruturando o conflito
e aideologia da pega apresentada.

Sucede lo que pasa (1975) novamente traz consigo a ruptura da
submissdo através da unido dos mais débeis e da presenga da morte, que desta
vez atinge os préprios protagonistas. O amor filial se potencia quando o fracasso
e a morte sdo realidades com as quais as personagens tem de conviver. Esta
carga emocional ¢ o que prové as ferramentas para rejeitar a dominagéo. O
éxito, embora seja dos mais fortes, € um éxito sem luzes, porque estas estdo nos
perdedores.

Real envido (1980), La malasangre, Del sol naciente (1984) e Morgan
(1989) pertencem & linha dentro do teatro de Griselda Gambaro onde ficam
mais definidos os seus postulados ideol6gicos. Todas estas obras projetam uma
imagem feminina forte, segura e capaz de construir seu préprio destino. As
personagens centrais s3o mulheres de diversas condigdes socio-econdmicas (A
protagonista de Real envido é princesa e a de Morgan, camponesa); de diferentes
culturas (Suki Del sol naciente é japonesa) e de distintos sistemas sociais (Dolores
da Malasangre vive numa ditadura); mas todas enfrentam o poder, amam os
mais débeis, rebelam-se com forg¢a e constroem com dor suas existéncias
independentes. Um outro elemento em comum na estruturagio do conflito ¢ a
oposigio entre estas protagonistas e outras personagens incapazes de rebelar-se
ou projetar-se. Por exemplo, estas caracteristicas estao manifestas na mie da
Malasangre, na ama do Sol naciente e em Margarita 2 de Real envido. O mesmo
papel submisso cumpre o Prefeito de Morgan. A relagio entre estas personagens

i
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e as protagonistas é a mesma que estabeleceu Antigona com o povo (lembremos
a re-escrita do mito que realizou Griselda Gambaro). Este jogo potencia as
protagonistas e ideologicamente enfatiza o fato de que todas as mulheres, mais
ainda, todos os oprimidos, nfo estdo e talvez nunca estario no mesmo estigio
de consciéncia politica da sua condig@o dentro de um sistema patriarcal.

Penas sin importancia oferece uma variante extremamente
interessante. Partindo-se da intertextualidade com Tio Vania de Chekov, constréi-
se uma vida paralela a de um casal contemporaneo; Rita e Pepe. As protagonistas
de ambas as pegas, transpassando a fronteira textual de épocas e de enunciagdes,
reconhecem-se na dor de relagbes insatisfeitas, de amores nio logrados e,
sobretudo, na solidariedade do género feminino. O espectador € colocado frente
a uma montagem pds-moderna de reciclagem, mas com um forte contetido
ideol6gico feminista. A peca postula que, partindo da solidariedade das mulheres,
€ possivel subverter o sistema e desconstruir suas estruturas para a conformagio
de uma sociedade mais justa.

Em resumo, podemos afirmar que a dramaturgia de Griselda Gambaro,
inserida na histéria latino-americana, assume a problemética do poder com uma
enunciagfo ciente de todos os aspectos: politicos, estéticos, genéricos, etc. Cada
linguagem experimentada, cada forma empregada e cada signo utilizado estao
relacionados a um projeto estético-teatral com fundamentos politicos. Por isso,
quando a produgio de Griselda Gambaro € rotulada exclusivamente dentro da
linha dos criadores do absurdo europeu, sem se contemplar sua proposta tedrica
global , restringe-se a andlise exclusivamente a forma.

Ela escreve em contexto, o que ndo significa, e ai esté o erro, realismo
psicolégico. Conceitos como experimentagdo, grotesco ou teatro visceral nao
estdo em oposigéo a teatro politico; assim como realismo, verossimilhanga ou
distanciamento ndo necessariamente significam realizagdo de propostas
ideol6gicas. Por certo, existem metodologias que, geralmente, estio unidas a
determinados tipos de teatro, como o teatro épico brechtiano ao teatro politico,
mas assumir isto como verdade absoluta € uma faldcia. Griselda Gambaro
experimenta as diferentes estéticas de linguagens, inclusive como vimos em
Penas sin importancia com técnicas p6s-modernas, na busca da expressado exata
para a proposta que deseja desenvolver. Cada época, cada contexto, lhe oferecem
novas possibilidades teatrais para apresentar uma escrita libertadora do ser
humano.
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RESUMEN: DA FRAGMENTACAO DAS UTOPIAS:

La dramaturgia de Griselda Gambaro, inserta en la

historia de nuestro continente, asume la problemdtica del

poder con una enunciacion consciente de la condicién E[ CONTINENTE NEGRO
latinoamericana en los aspectos: politicos, culturales, /
estéticos y genéricos. Cada lenguaje experimentado, cada

forma empleada y cada signo utiél’iza]do esI;dn relacionados a DE MARCO ANTON IO DE I-A PAR RA .
un projecto estético-teatral con fundamentos ideolégicos
claros. Por eso, cuando la produccion de Griselda Gambaro
es encasillada dentro de la linea de los creadores del absurdo

europeo, sin contemplar su propuesta tedrica, se restringe Graciela Ravetti

el andlisis exclusivamente a la forma. Esta dramaturga - UFMG
escribe en contexto, lo que no significa, necesariamente,
realismo psicolégico. Conceptos como experimentacion,
grotesco o teatro visceral no estdn en oposicién a teatro
politico; asi como realismo, verosimilitud o distanciamento RESUMO:
no necesariamente significan realizacion de propuestas Reflexoes sobre a peca de teatro El continente negro,
ideolégicas. Por cierto, existen metodologias que, do dramaturgo chileno Marco Antonio de la Parra,
generalmente, estdn unidas a determinados tipos de teatro atualmente encenada pelo grupo de teatro hispénico
como el teatro épico brechtiano al teatro politico. Griselda ‘ Mayombe, da Faculdade de Letras. A partir de perspectivas
Gambaro experimenta con las diferentes metodologias en la abertas pela teoria da desconstrugdo, este artigo analisa o
busqueda de la expresion exacta para la propuesta que desea texto evidenciando as articulagbes de um sistema/rizoma
desenvolver. Cada época, cada contexto, le ofrece nuevas como o que Deleuze e Guattari descrevem com os principios
posibilidades teatrales para presentar una escritura de conexdo, de heterogeneidade e de multiplicidade
liberadora del ser humano. PALAYRAS-CHAVE:
PALABRAS CIAVES: ) Literatura Latino-Americana, Teatro, Dramaturgo.
Teatro Argentino, Dramaturgia de Mujeres, Griselda
Gambaro. ,
El continente negro € uma pega de teatro do dramaturgo chileno Marco
EFERENCAS BBLOGRAFLCS Antonic? de: 1? Parra que neste ano de 1996 estd sendo encenada pelo grupo de
. teatro hispanico Mayombe, da Faculdade de Letras da UFMG'. Trata-se de um
ANDRADE, Elba e CRAMSIE, Hilde (eds). Dramaturgas latinoamericanas confempordneas. Mudrid: Verbum, 1991, teXt,o que se artic‘,lla como u.m rizc_)ma’ um sistema como o que Deleuze e Guattari
GAMBARD, Griselda. Obras cg:TIems. Augentina: Lo flor, 1984, 1987, 1989, 1990, 1991 Volumes|, Il IL IV, V. ‘ definem a partir dos principios de conexdo, de heterogeneidade e de
GIORDANO, Enrique. Ambigiedad y alteridad del sujeto dramético en & campo de Griselda Gombaro. Albo de América. USA:
B Instituto de Cultura Hispénico, Volume VII, fasciculos 13 ¢ 14, p. 47-59, julho 1989,
MENDEZ, Teresa. Entrevista a Griselda Gambaro. Alba de América. USA: Insfifuto de Cultura Hispanico, Yolume V11, fasciculos 13
14, p. 419-427, julho 1989. 1, Aestréia da pega foi em Séa Poulo no dia 24 de junho de 1996.
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