Colocando seus dons intuitivos e sua larga experiéncia a servigo
da leitura dos documentos, nunca lhes ocorreu questionar ou
discutir os fundamentos filoldgicos de seu trabalho.

A revisdo da filologia, por seu turno, foi
empreendida pela chamada critica genética, feita principalmente
por pesquisadores franceses desde os anos 70. Maria Zilda
Ferreira Cury, em Acervos: génese de uma nova critica, faz
justamente um apanhado geral dessas teorias geneticistas,
refletindo, com outros de seus seguidores brasileiros, sobre a
rentabilidade dos principios de leitura dos proto-textos em
perspectiva descentrada, de acordo com o conceito (pés-
estruturalista) de textualidade. Embora nao se possa considerar
o ensaio de Maria Zilda Cury como explicitagdo dos
pressupostos metodolégicos de todos os estudos do volume,
fica patente que af se encontra a principal referéncia teérica da
trama. Vdrios pesquisadores corroboram suas posigdes e
nenhum chega a negi-las. Além disso, Acervos privados — o
artigo onde a bibliotecdria Silvana S. Santos expde os
procedimentos empregados para ordenar a documentagao
confiada ao CEL-UFMG - funciona como a contrapartida
técnica dessa teoria do texto enquanto processo de construgdo
poética.

Para inserir A trama do arquive na linhagem
nacional de pesquisa de documentos literdrios, este comentério
ocupou-se em desfazer e refazer o enredo dos oito ensaios,
identificando, ai, fios do trabalho pioneiro dos cronistas. Se a
pesquisa em acervos € o mével da revisdo por que passa, hoje,
a pratica critica, cabe, também, assegurar a esta a possibilidade
de autoconhecimento e reciclagem, no futuro. A formagao de
um arquivo (real e/ou virtual) de tframas investigativas € garantia
de boa qualidade para o tecido da critica literdria brasileira

Marilia Rothier Cardoso
PUC-RJ
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0 FALASTRAO E O SILENTE

ANDRADE, Mdrio, RUBIAQ, Murilo. Mdrio e o pirofécnico aprendiz — cartas de Mério de
Andrade e Murilo Rubidio. Fd. organizada por Marcas Antonio de Moraes. Belo Horizonte: Editora
UFMG; Séio Paulo: Ed. IEB-USP: Giordano, 1995. 248 p.

H4 muitos pontos comuns entre Mdrio e o
pirotécnico aprendiz e outros livros de cartas de Mirio de
Andrade j4 publicados. Em primeiro lugar, reencontramos um
inegével prazer: Mdrio escreve de maneira leve € fluente,
explorando sempre um tom afetuoso extremamente sedutor. Sao
cartas “de pijama”, que tornam possivel a sensagdo de se ver
corporificado, humanizado, um nome que, para muitos leitores
atuais, circula apenas como um espectro por entre verbetes de
enciclopédias e manuais de literatura. Cartas que ndo trazem
nenhuma revelagio indiscreta ou confissdo bombéstica mas que
deixam vir 2 tona as pequenas ag¢des do quotidiano — sobretudo
a agio da escrita e o exercicio do pensamento, que se desenrolam
gradativamente, como produtos da inser¢io em um tempo

congreto.

Reencontramos também a busca de compreensao
dos movimentos da cultura brasileira, através de um gesto de
avaliagio do modo como as geragOes de intelectuais das décadas
de 20, 30 e 40 se posicionam em relagdo as questdes de sua
época. Também estdo ali os comentdrios de natureza
especificamente literdria, o esforgo de Mirio para analisar 0s
contos — € situar-se em relagdo a eles — enviados por Murilo. O
livro reafirma, portanto, a imagem mais difundida de Mirio: a
do homem acessivel e generoso, a referéncia intelectual basica
que, no entanto, gosta de se apresentar como um “sujeito que
ndo sabe”, o Mério “trezentos e cingiienta”, o Mério tagarela,
de capacidade produtiva caudalosa e ines gotdvel, o homem da
palavra sempre disponivel.
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Apesar dessas semelhancas, € preciso reconhecer,
porém, que este é um livro diferente, se comparado aos melhores
e mais importantes livros de cartas de Mério de Andrade. O
conjunto das cartas, bastante esparsas, ndo parece formar uma
continuidade. As discussdes sugeridas nido ganham
desenvolvimento, ndo sdo aprofundadas. N&o h4, por exemplo,
a minuciosa abordagem de questdes literdrias, como ocorre nas
cartas a Drummond, ou a reflexdo hicida a respeito das opgdes
pessoais, como nas cartas a Henriqueta Lisboa. Também néo
encontramos a teorizagdo de fbélego, como em uma
impressionante carta a Oneyda Alvarenga — cujo original
manuscrito chegava a sessenta péginas! —, ou ainda o entusiasmo
francamente apaixonado, observdvel nas cartas a Fernando
Sabino.

Para o leitor que teve a oportunidade de ler tais
conjuntos de cartas — e outros também not4veis como as cartas
a Manuel Bandeira, a Pedro Nava, a Anita Malfatti, a Newton
Freitas, a Alvaro Lins — é inevitdvel um sentimento de decepgéo.
Percebe-se, sobretudo, um certo nio-saber-o-que-dizer,
explicitado pelo préprio Mério ao reconhecer a dificuldade para
julgar um tipo de literatura que fugia dos seus parametros de
avaliagdo: a ficgdo gerada pela “sensibilidade estranha,
entranhada e intrincada” de Murilo Rubigo. Sdo inegavelmente
louvéveis a honestidade e a coragem que Mdrio revela ao assumir
seu estranhamento, ao abdicar — efetivamente e ndo apenas de
maneira retérica — de sua condigio de mestre, de sua “alma de
professor”. Mas também ¢ inegavelmente frustrante o fato de
que esse estranhamento ndo ¢ suficientemente explorado, pelo
menos na opinido do leitor dvido que exige de Mério aquilo
que ele atribuia 2s cartas: o poder de dialogar com o futuro.

O sentimento de decepgdo pode estar relacionado,
no entanto, a um outro motivo. H4 uma pergunta inevitdvel
cuja resposta o livro ndo oferece. Por que publicar, exatamente
em 1995 — ou seja, completados os cingiienta anos exigidos
por Mirio para a abertura de sua correspondéncia passiva -,
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um livro incompleto? Incompleto por trazer apenas “duas cartas,
um bilhete e um cartdo” do escritor Murilo Rubido — material
encontrado fora dos pacotes lacrados. Contrariamente ao que
se deseja sugerir no texto introdutério do livro, ndo houve,
portanto, o “desvendamento do di4dlogo epistolar”. H4 uma boa
justificativa para isso?

O siléncio de Murilo Rubido — j4 perceptivel na
maneira reticente ¢ descontinua como a correspondéncia se
desenvolvera — € reduplicado. Curiosamente, passa a ser possivel
ler o livro a partir desse contraste entre a discri¢do silenciosa
de Murilo e a tagarelice ji4 um pouco cansada de Mério. Além
disso, torna-se também possivel pensar no papel de
silenciamento que, inadvertidamente, o testamento de Mério
acabou exercendo sobre diversas vozes da cultura brasileira. E
6bvio que as cartas sdo, a principio, documentos de natureza
estritamente particular, Apenas a principio, pois, 2 medida que
envolvem figuras de expressdo piblica e ganham divulgagdo,
passam a integrar o patrimdnio cultural da coletividade. E sabe-
se que Mirio jamais foi um escritor de cartas ingénuo. Seu
“gigantismo epistolar” e o modo cuidadoso como guardava as
cartas recebidas € as cépias das que enviava demonstram sua
preocupagdo em construir e projetar uma imagem piblica € a
certeza de que sua correspondéncia faz parte importante de sua
obra.

Em Mdrio e o pirotécnico aprendiz, compensa-se
o siléncio de Murilo Rubiio com a inclusdo das primeiras
versdes de alguns de seus contos. Sem didvida é um 6timo
presente para o leitor amante da obra de Rubido, que pode
comparar as versoes antigas com as versdes atuais disponiveis,
acompanhando o minuciosissimo processo de lapidagdo de cada
trecho, de cada frase, quase de cada palavra. O efeito de colocar,
lado a lado, o Mério-critico e o Murilo-artista, 0 mestre que
fala sobre literatura e o aprendiz que a experimenta, ndo deixa
de ser curioso. Ndo h4 como n#o nos indagarmos sobre até que
ponto o ativismo cultural diversificado e o desejo intenso de
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interferéncia intelectual de dimensdes propriamente politicas
nfio comprometeram o projeto mais especificamente estético
de Mério. Sobretudo quando aproximado da opg¢do de Murilo —
também um homem piiblico, mas cuja obra sempre se pautou
pela economia, pela continua e obsessiva reescrita. Ndo h4 como
ndo nos indagarmos sobre qual seria a agdo mais efetiva: a
intervengdo grandilogiiente ¢ mais imediata do intelectual-
politico ou a intervengdo sub-repticia e quase invisivel do
intelectual-artista; a divulgagdo frenética das convicgdes ou a
pesquisa lenta e solitaria.

Trata-se de dois mecanismos distintos de
constitui¢io da tradigdo cultural. Distintos mas ndo excludentes,
como se pode entrever em Mdrio e o pirotécnico aprendiz. O
texto introdut6rio, do organizador do livro, chama aten¢do para
0 pre¢o pago por Murio pelo excesso de exposig¢do € por s
manter fiel 2 sua paixdo pelos jovens. J4 a apresentagdo de
Eneida Maria de Souza, através de um belo exercicio de leitura
de duas fotografias, destaca como Murilo passa de um
discretissimo segundo plano em 1939 para o plano principal,
lado a lado com Mério, em 1944. Murilo se esconde atrés da
timidez (“talvez o senhor ndo se lembre mais de mim”) mas
ndo deixa de se afirmar (“impossivel de deixar de existir na
minha maneira de fazer literatura”). Mério é sempre aquele
“pronto para responder o queé vocé perguntar” mas também
admite: “descansei em vocé”. Palavra e siléncio acabam por se
contaminar.

Deve-se julgar um livro pelo que ele traz ou
também pelo que ele deixa de trazer? Certamente, Mdrio e 0
pirotécnico aprendiz traz muitas coisas. Trata-se de uma edigdo
muito bem cuidada, onde sobressai o trabalho do organizador
de explorar — através de informagdes esclarecedoras € mesmo
de transcri¢des de outros textos € documentos — referéncias que
surgem nas cartas. Mas é um livro que ocupa, provavelmente,
uma situagdo limite: talvez tenha sido o dltimo livro de cartas
de Mério no qual ndo se pode ouvir diretamente a voz do
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interlocutor. Um livro, portanto, inevitavelmente marcado por
essa falta. Um livro para ser lido em fungio daquilo que, nele,
ndo aparece dito. Um livro no qual ndo se léem somente as
palavras. Léem-se, sobretudo, os siléncios: interroga-se a sua
causa, especula-se sobre seus desdobramentos, tenta-se
descrever sua agdo no 4mbito mais geral da cultura brasileira.

Ao se abrirem os envelopes lacrados, os retratos
de Mirio cessardo de proliferar de modo vertiginoso. E
poderemos ver se redesenharem retratos de outros nomes, muitos
deles mantidos, até hoje, em uma discreta penumbra.

Luis Alberto Brandio Santos
UFMG
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