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RESUMO:

As obras de Edward Said e Fredric Jameson repre-
sentam, no contexto da critica literdria e cultural da atuali-
dade, projetos alternativos para restaurar a validade do
estudo histérico na leitura de textos, e isto na dimensdo de
poder globalizante que compreende as culturas metropoli-
tanas e periféricas. Enquanto Jameson tenta situar tais tex-

\ tos em suas desigualdades e no contexto de uma histéria
| inica e ultima e do sistema ideolégico que os explica de
‘ forma mais completa (0 Marxismo), Said percebe tais textos
‘ a partir da prdtica relativamente livre do critico que, em
precdrio equilibrio entre cultura e sistema de pensamento e
munido de uma ética humanitdria de valor universal, tenta
produzir uma leitura em contraponto dirigida para a per-
cepgdo das histérias do outro cultural reprimidas pelas es-

tratégias discursivas imperiais.
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O que torna as obras de Said e a de Jameson um tanto andmalas no
contexto académico metropolitano e interessantes fora dele € a decisdo critica
de pensar a teoria literdria como insepardvel de uma histéria de opressdo e
violéncia, ou seja, como insepardvel da dimensdo do “Terceiro Mundo” (quer
esteja ela localizada no centro, quer na periferia) e como caracterizada pelo
esfor¢o para ler também e contrastivamente a produgdo textual desse outro
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mundo, agora visto lado a lado com a tradigdo cldssica ocidental. Vale dizer,
tanto Jameson quanto Said insistem na necessidade de uma perspectiva
globalizante na leitura de textos, ou seja, na necessidade de uma perspectiva
comparatista a ser posta em prética por uma Literatura Comparada inseparével
de uma dimensdo politica. A prética de leitura de texto entendida como ligada
ao politico e ao social, embora significativamente diversa nos dois teéricos,
deixa entretanto entrever certas afinidades, particularmente visiveis no que
concerne & definigdo do texto literdrio ou cultural e nas formas pelas quais tal
texto pode e deve ser lido em um contexto politico de opressio e resisténcia.
Tanto para Said como para Jameson, o texto literario ou cultural deve ser pensado
como uma prdtica discursiva em intimo relacionamento com outras praticas
discursivas existentes na estrutura social e histérica. N4o se trata mais de olhar
0 texto como um objeto estético em esplendoroso isolamento, como era o caso
em préticas do estruturalismo ou da nova critica. Mas, uma vez colocada o
texto como discurso entre outros discursos, resta perguntar sobre as formas de
relacionamento de textos nesse campo intertextual. De que forma, em outras
palavras, um objeto cultural qualquer (um romance ou uma forma arquitetdnica)
se relaciona com um discurso racial, politico, ou econdmico? A resposta a essa
pergunta, tanto em Said comc em Jameson, nunca estard muito distante do
conceito, proposto por Walter Benjamin, de que “nio ha documento de
civilizagdo que nao seja, a0 mesmo tempo, um documento de barb4rie”.’
Jameson, por exemplo, em “Marxism and Teaching”, repete Benjamin ao dizer
que “‘ndo existiu jamais uma obra de arte na histéria humana que tenha sido
puramente progressiva ou revoluciondria, e que nio tenha incorporado alguma
forma de cumplicidade com o poder dominante”.” E um texto como Orientalism
constitui uma detalhada andlise de uma histéria cultural que, dos gregos ao
presente, apresenta como saber civilizatério sobre o Oriente o que €, na verdade,
um discurso de exclusdo e controle da alteridade que prepara o terreno para a
dominagdo imperialista.

Said e Jameson diferem, contudo, na forma como denunciam a cultura
“civilizatéria” da violéncia. Trata-se de uma diferenca intimamente ligada aos
projetos individuais desenvolvidos pelos dois teéricos a partir de um confronto
com teorias pds-estruturalistas. Enquanto para Said a verdadeira critica depende
da relativa independéncia da voz individual do critico/intelectual que tenta
resistir 20s chamados tanto da cultura como dos sistemas corporativos, com a
finalidade de aproximar-se mais da experiéncia histérica imediata, para Jameson

1. BENJAMIN, 19¢9. p. 256.
2. JAMESON, 1981. p. 0.
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a critica é precisamente a voz que fala a partir de um sistema definido como
horizonte dltimo do conhecimento histérico. Os resultados diversos de tais
percursos criticos alternativos tornam-se claramente visiveis no tratamento dado
pelos dois criticos ao problema do poder opressivo globalizante. Como esses
dois percursos resultam em propostas metodolégicas fundadoras a serem
exploradas por novas geragdes de criticos culturais (Spivak, Homi Bhabha, ou
Peter Hulme no caso de Said, Aijaz Ahmad no caso de Jameson) vale a pena
tentar compreendé-los em suas linhas gerais.

A proposta de trabalho apresentada por Jameson em The Political
Unconscious define o processo de interpretagdo de textos culturais como
“essencialmente um ato alegérico, que consiste em rescrever um dado texto em
termos de um cédigo interpretativo dominante e especifico”. Sendo o cédigo
interpretativo dominante a histéria na perspectiva marxista (um relato tinico e
final), o texto deve de alguma forma acomodar-se a ela ao ser traduzido em
termos de suas regras. O texto é, finalmente, aquilo que o relato histdrico inico
produziu e que néo poderia produzir de outra forma, ou em outro estilo. Jameson
descreve o processo de tradugdo do texto para o c4digo mestre em termos da
expansdo em circulos concéntricos a partir de um centro constituido pelos “dados
e materiais inertes de um texto particular”.’ Note-se que, como lembrou Samuel
Weber, um texto ‘‘cuja particularidade coincide com a sua inércia” é um texto
situado “de uma vez por todas no seu lugar préprio dentro da histéria, vale
dizer, em um relato que espera para ser dito de uma vez por todas e de uma
tinica maneira”. E preciso lembrar sempre o cardter fundamentalmente
teleoldgico, ainda que aberto, de tal histéria: “como 0 movimento do préprio
Capital, esse relato nunca termina, mas o seu desfecho estd sempre a vista”.* A
expansio a partir do texto até o momento em que ¢le se reconhece como histéria
ocorre pela progressiva contextualizagio textual na estrutura de eventos mais
imediatamente “‘simbdlica’ e “politica”, seguida por uma contextualizagdo mais
ampla e no nivel do “social” e chegando finalmente a contextualizagdo mais

abrangente, no nivel do “histérico”.?

Nesse processo de contextualizagdo, o texto se revela previsivelmente
como a manifestagao concreta de um estilo, compreensivel em termos de certos
estigios na luta de classes ou no movimento do capital. O realismo, o
modernismo € o pés-modernismo sdo estilos culturais que correspondem,

3. JAMESON, 1981.p.19.
4. WEBER, 1983. p. 259.
5. IAMESON, 1981. p. 19-20.
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respectivamente, ao capitalismo de mercado, ao capitalismo de monopdlio, e
ao capitalismo multinacional, ou capitalismo tardio. Esse dltimo estdgio de
expansdo do capital é caracterizado pela transformagdo em bens de consumo
de praticamente todos os espagos, nfio apenas da vida social, mas também da
vida pessoal: todas as formas de conhecimento e de informagido, todas as
experiéncias humanas, as experiéncias do inconsciente, inclusive, foram
submetidas a um processo de reificagdo que as transformou em imagens
desprovidas de referencial (j4 que o processo de reificagdo estd completo) e
disponiveis no mercado. “O pds-modernismo”, diz Jameson, “é o que se tem
quando o processo de modernizagio se completou e a natureza desapareceu de
vez”, jd que “a totalidade da vida social — desde o valor econdmico e o poder
estatal até as prdticas e a prpria estrutura psicolégicas” se tornaram “fatos de
cultura”.* Marcado pela proliferagéo incontida de imagens fragmentérias € sem
histéria em uma vasta superficie desprovida de profundidade, o mundo pés-
moderno tende a abolir distingdes entre o sagrado e o profano, a cultura de elite
e 2 cultura de massas, € a decretar o fim do individuo e do “eu” profundo na
dimensio basicamente espacial de um eterno presente feito apenas de fragmentos
do passado. Estes sdo agora desprovidos de memoria histérica especifica e de
um futuro marcado por diferengas. Trata-se do mundo solicitado pelos
imperativos do capital, que, em sua necessidade de expansido, produz
fragmentagdes, atomizagdes, perda de memdria histérica, dessacralizagdes. E
trata-se, finalmente, de um mundo que, em sua vasta fragmentagio, j ndo pode
ser visto em sua totalidade por uma perspectiva critica e nem ser mapeado
justamente quando mais se torna necessaria a pratica critica de produzir “mapas
cognitivos” (“‘cognitive mappings”).

Ao propor, da perspectiva totalizante de uma histéria tnica, o intimo
relacionamento entre o estilo pés-moderno e o movimento globalizante do
capital, Jameson tem muito a dizer sobre pés-modernismo e poder opressivo
em um nivel global, e muito a dizer sobre as formas de criticar tal poder
opressivo, inclusive propondo a reformulago de disciplinas tradicionais como
a Literatura Comparada. E que a cultura pés-moderna, enquanto ligada ao
movimento do capital multinacional, é a0 mesmo tempo “global” e “norte-
americana”, € traz consigo “uma nova onda de dominagdo militar e econdmica
norte-americana no mundo todo”.” Como explica Jameson em ensaio recente, o
capitalismo, em seu movimento expansivo na transformagio do mundo em bem
de consumo, sempre ocorre a partir de um centro, “cada novo centro sendo

6. JAMESON, 1991, IX, 48,
7. JAMESON, 1991, p.5.
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espacialmente mais amplo e mais inclusivo do que os centros precedentes.” A
partir do século XVIII, o capitalismo avanga de seu momento nacionalista na
Inglaterra da revolugdo industrial para o seu momento imperialista, ainda
centralizado na Inglaterra do século XIX, e marcado pela expansdo do mercado
nacional e pelo estabelecimento de um sistema colonialista de alcance mundial.
Migra a seguir para o seu novo centro, os Estados Unidos, e gradualmente
substitui, particularmente apds a Segunda Guerra Mundial, o sistema colonial
pelo sistema das corporagdes multinacionais. O momento presente é ainda o do
capital multinacional, com seu centro sendo agora novamente alterado e mantido
“em dificil equilibrio (apds o desaparecimento da Unido Soviética) entre os
trés espacos centrais da Europa, dos Estados unidos, € do Japdo, cada um com
suas imensas periferias de estados satélites”.! O capitalismo pés-moderno, ao
mesmo tempo global e heterogéneo, produz diferengas e desigualdades entre
centros em expans3o e suas periferias dominadas, estas tltimas marcadas com
particular intensidade no presente momento pelos efeitos sociais do “permanente
desemprego estrutural, da especulagio financeira e do movimento ingovernavel
do capital.”’

Apesar da dificuldade, essa onda de dominagdo deve ser, de alguma
forma, mapeada em seus aspectos dialéticos de catastrofe e progresso, embora
esse mapeamento seja impossivel, porque a fragmentagdo pés-moderna néo se
presta ao procedimento totalizante que € parte necesséria de todo ato de mapear;
é, contudo, necessdrio, porque a auséncia de conceitos totalizantes implica na
paralisia, na confusio e no siléncio do critico diante da multiplicidade
incontroldvel. Jameson produz um tal mapeamento ao conceitualizar o pés-
moderno enquanto “dominante cultural”. Em suas palavras, “a menos que se
obtenha uma nogdo genérica de dominante cultural, regride-se para a perspectiva
da histéria do presente enquanto pura heterogeneidade, diferenga cadtica,
coexisténcia de uma multiplicidade de for¢as dispersas que ndo permitem escolha
mais ou menos eficaz”.'° Quando se tem a concepgio de uma dominante cultural
ou de uma norma hegemonica, “¢ possivel medir e avaliar as diferengas [...]. O
p6s-moderno [...] é um campo de forga no qual tipos diferentes de impulsos
culturais — o que Raymond Williams denominou formas ‘residuais’ e
‘emergentes’ de produgdo cultural — necessitam abrir caminho”." E claro que
had sempre dificuldades, algumas das quais insuperdveis, nessa tentativa de

8 JAMESON, 1996. p.2.
9 JAMESON, 1996. p.10.
10. JAMESON, 1991. p.6.

11. loc. cit.
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controlar diferengas por meio de uma légica e de um modelo dominante porque
a prépria légica em questdo (a 16gica do capitalismo tardio) “é dispersiva e
desestruturante [...] e ndo apresenta movimento em dire¢do a totalidades de
quaisquer espécies”.” No entanto, e nisso Jameson aproxima-se de Said, ndo
resta ao tedrico preocupado com mudangas no status quo outra alternativa sendo
estabelecer centros de controle que venham a permitir a leitura de diferengas,
subordinagGes, e exercicios de poder opressivo. Torna-se necessdrio produzir
o mapeamento que estabelece, na légica global do capital p6s-moderno,
diferengas entre centros e periferias em um espago geogrifico, ainda que com
tal procedimento ndo se dé conta de forma satisfatéria das diferengas internas
dos espagos centrais e periféricos (diferengas raciais ou de gé€nero, por exemplo)
e ainda que, como percebeu Aijaz Ahmad, tal mapeamento compartimente e
torne homogéneos vastos espagos culturais que acabam por ter sua variedade e
especificidade negadas.

A prética discursiva Jamesoneana de tentar perceber diferencgas
globais, mas sempre em relag@o a um sistema, produz, apesar das dificuldades
metodoldégicas, contribui¢cdes para (e questionamentos certeiros de) certas
disciplinas e formas de conhecimento. Jameson tem muito a dizer, por exemplo,
sobre o significado de estudos comparativos globais no contexto p6s-moderno.
Se o pds-modernismo é, na realidade, a manifestagdo cultural de uma certa
légica do capitalismo tardio, uma 1égica que privilegia “a pura heterogeneidade”,
a “diferenga cadtica” e a “coexisténcia de uma multiplicidade de forgas dispersas
que ndo permitem escolha mais ou menos eficaz”, e se essa légica tem um
centro e uma periferia, € evidente que a forga dispersiva atua mais no centro do
que na periferia. Essa 16gica fragmentéria tende cada vez mais, como se viu, a
tornar impossivel toda disténcia critica e atividade mapeadora na medida que
se expande em dimensdo global. “A prodigiosa expansio do capital
multinacional”, diz Jameson, “acaba por penetrar e colonizar até mesmo aqueles
bolsdes pré-capitalistas (a Natureza e o Inconsciente) que ofereciam pontos de
apoio extraterritoriais e arquimedeanos para a ag@o critica eficaz”."” No presente
momento, contudo, os bolsdes e as forgas residuais existem ainda e tem valor
particularmente importante na medida em que constituem exemplos de
resisténcia ao processo hegemdnico, que tende a eliminar toda ag¢@o critica e
toda intervengfio na Histéria. As literaturas do Terceiro Mundo enquanto
alegorias politicas representam, para Jameson, exemplos desses bolsdes de
resisténcia, dai o seu valor e a necessidade de torné-las visiveis e, principalmente,

12. JAMESON, 1991. p.100.
13. JAMESON, 1991. p.IX.

de integra-las no estudo do sistema maior de uma Histdria totalizante.

Em “Third World Literature”, Jameson entende as “alegorias
nacionais” do Terceiro Mundo como exemplos de mapas cognitivos que
representam a nagio na medida em que revelam o lugar do individuo no contexto
social e politico. Essa possibilidade de mapeamento do espago € ainda possivel
porque a periferia das classes dominadas é o espago dialético oposto ao dos
centros p6s-modernos, nos quais o mapeamento € dificil ou impossivel. Enquanto
préticas politicas mapeadoras que jé ndo existem no Primeiro Mundo, as
literaturas do Terceiro Mundo constituem formas de conhecimento capazes de
relativizar e enriquecer o contexto cultural pés-moderno primeiro-mundista.
Reconhecer tais formas enriquecedoras de conhecimento seria a fungdo priméaria
de uma disciplina verdadeiramente capaz de dedicar-se a um “internacionalismo
das situa¢des nacionais”." Em uma tal disciplina, artefatos e préticas culturais
africanas, caribenhas, ou brasileiras teriam nfo apenas um valor intrinseco como
mapeamentos de regides culturais especificas do Terceiro Mundo, mas também
em outras regides (inclusive as primeiro-mundistas) enquanto reveladoras “da
dinamica de dependéncia e resisténcia, exploragio e desenvolvimento interno”®
A reciproca, ou seja, a validade de artefatos primeiro-mundistas no Terceiro
Mundo, deveria também ocorrer no contexto de uma tal disciplina desde que
ela pudesse realmente se desenvolver fora da academia dos centros
desenvolvidos, mas essa possibilidade ndo chega a concretizar-se na pratica. E
que a disciplina, por exceléncia, que deveria promover o “internacionalismo
das situages nacionais”, ou seja, a Literatura Comparada, por motivos tanto
praticos e econdmicos quanto politicos, ndo tem conseguido dar o salto do
nacional para o internacional. O que Jameson tem a dizer em “The State of the
Subject” ajuda a entender o problema.

A Literatura Comparada tentou no passado e tenta no presente
legitimar-se como disciplina ao apresentar-se como um conjunto de estratégias
tedricas (rejeigdo dos conceitos de fonte e influéncia, afirmagdo do conceito de
intertextualidade) capazes de superar os esquemas teéricos confirmadores do
conceito de nacionalidade, seja ela francesa, inglesa, brasileira ou outra qualquer.
Jameson lembra, entretanto (e aqui se percebe uma das vantagens de uma
perspectiva histérica globalizante), que, como disciplina académica, a Literatura
Comparada como disciplina académica avanga de forma paralela a certos
movimentos do capital, que vai aos poucos constituindo, historicamente, o estado

14. JAMESON, 19687b. p.22.
15. JAMESON, op.cit. p.23.
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nacional como preparagdo para o imperialismo global. Assim, a Literatura
Comparada floresce na esteira de movimentos culturais transnacionais como o
romantismo, que coincide historicamente com o perfodo revolucionério burgués
instaurador de nacionalidades e também com a inauguragio de um novo
imperialismo global: a colonizagdo britanica da {ndia, a invasio do Egito por
Napoledo. Em um gesto tipicamente benjaminiano (“néo existe ato civilizatério
que ndo seja ao mesmo tempo um ato de barbérie”), Jameson vai lembrando
que tais atos de violéncia imperialista coincidem, ndo por acaso, com a
“descoberta do sdnscrito por Sir William Jones em 1786” e a decifragdo do
cédigo hieroglifico por Champollion em 1799." E ndo é igualmente por acaso
que, no mesmo momento histérico, Goethe cunhe o termo “Literatura Universal”
e produza uma obra marcada por um intenso interesse em outras culturas, o que
o leva a traduzir textos drabes e pérsicos e a estudar com certa assiduidade
dramas em sanscrito. Note-se que os comentdrios de Jameson 0 aproximam
novamente da obra de Said na medida em que situam genericamente a cultura
no contexto do projeto imperial, muito embora seja na obra de Said que, como
se verd, serdo estudadas as estratégias discursivas especificas de cujo uso tal
situag@io ocorre. O discurso imperialista de Goethe, conforme apresentado por
Jameson, pratica o “orientalismo” explicitado por Said, mas em contexto diverso.
Enquanto Jameson v€ o discurso imperialista de Goethe como resultado de um
certo sistema econdmico em sua dindmica expansiva, Said entende o “discurso
colonial” como parte de uma vasta produg@o discursiva cuja origem se encontra
dispersa em varias institui¢des sociais de poder, € ndo simplesmente em uma
histéria \inica.

Seja como for, Jameson apresenta um Goethe praticando certos ideais
de Literatura Comparada muito semelhantes aos de futuros teéricos da 4rea.
Para Jameson, o significado da “Literatura Universal” em Goethe “era algo
como o conceito contemporineo de meios de comunicagdo (midia),
particularmente na forma como grupos de intelectuais, através de jornais e
periddicos, influenciariam e tornariam interligadas as obras dos produtores de
culturas e escritores além das fronteiras nacionais”. O projeto de Goethe,
acrescenta Jameson, embora sem sucesso no passado (e, como se veri, ainda
sem sucesso na Literatura Comparada dos nossos dias), permanece tdo urgente
hoje como nos tempos de Goethe; talvez até mais urgente:

Como muitos outros aspectos do Iluminismo burgués, esse ideal “utépico”
de Goethe nunca se concretizou, quer na vida intelectual, quer no

16. JAMESON, op.cit. p.17.
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desenvolvimento do sistema educacional. Permanece vital e estimulante
hoje, quando uma das novas tarefas do sistema universitario no Primeiro
Mundo é justamente ir ao encontro da nova e imensa riqueza das culturas
e literaturas do Terceiro Mundo, e quando, para o bem ou para o mal, a
unificagdo do planeta é mais real do que no tempo de Goethe."

Nio seria dificil constatar como o ideal Goetheano continua presente
entre os praticantes da Literatura Comparada. Para Frangois Jost, por exemplo,
“q esforco e a recompensa do comparatista consiste em perceber 0 uUniverso
literario em sua unidade fundamental”® E, para Owen Aldridge, “a Literatura
Comparada pode ser vista como o estudo de qualquer fendmeno literdrio do
ponto de vista de mais de uma literatura nacional ou em conexdo com outra, ou
mesmo vérias disciplinas intelectuais”.” Para que o ideal totalizante de
ultrapassar fronteiras se torne possivel, € indispensdvel o pressuposto da unidade
mais limitada da nagéo, que, como Jameson sugere, ndo € apenas uma nagdo-
cultura ou uma nacdo-literatura em seus afazeres estéticos com 0 objetivo
idealizante e totalizador de atingir uma “unidade fundamental”. Sdo, ambas,
partes insepardveis do estado-nagdo e das forgas que o constituiram. Nes§e
contexto, a Literatura Comparada acaba por legitimar a nagdo no préprio
movimento de tentar ultrapassar as suas fronteiras. Tal procedimento parece
ser ainda mais verdadeiro no Terceiro Mundo, onde, em alguns casos, parece
até mesmo ser possivel relegar a segundo ou terceiro plano o internacional para
que se enfatize, a todo custo, o nacional. Como mostrou recentemente Susan
Bassnet, o que marca a Literatura Comparada praticada “fora da Europa e dos
Estados Unidos” ¢ antes a “necessidade de comegar com a cultura doméstica e
depois olhar para fora, que comegar com 0 modelo europeu de exceléncia literdria
e depois olhar para dentro”. A Associagdo Indiana de Literatura Comparada,
por exemplo, colocou como seu principal objetivo “atingir uma concepgio da
literatura indiana capaz nio apenas de modernizar os departamentos de literatura,
mas também de dedicar-se 2 revelagdo da grandeza da literatura indiana e
apresentar uma visdo panoramica de sua atividade literdria através dos te.mpos.”20
O contexto ideolégico em que hoje se desenvolvem as atividades de Literatura
Comparada no Brasil ndo € certamente muito diverso. Tudo se passa como se a
Literatura Comparada terceiro-mundista tentasse utilizar a Literatura Comparada

17. JAMESON, op.cit. p.17.
18. 10ST, 1974. p. X,

19. ALDRIDGE, 1969. p.1.

20. BASSNETT, 1993. p.38-39.
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para praticar o que esta sempre tentou evitar mas nunca conseguiu: a legitimagio
do nacional.

E claro que € sempre possivel tentar atenuar essa &nfase no nacional
por meio de um deslocamento de foco que venha a privilegiar uma outra
dimensdo supostamente compardvel do texto que no a da nacionalidade. A
dimensao estética apresenta-se logo como tibua de salvagdo capaz de interligar
produgdes textuais em uma unidade maijor, “A Literatura Comparada no presente
momento”, diz Peter Brooks, “afirma sua especificidade e sua razdo de ser ao
formular, de forma sempre renovada e multivalente, a pergunta a respeito do
que € a literatura e o que significa estudar literatura”, Indagar sobre a esséncia
da literatura significa, em resumo, indagar sobre a sua estética e sua literariedade
enquanto realidades auto-suficientes a serem isoladas de outros contextos.
Brooks endossa sem qualificagdes a perspectiva de Michel Riffaterre, para quem
um texto “¢ literdrio na medida em que sobrevive ao es gotamento dos problemas,
ao desaparecimento das causas, e 3 meméria das circunstincias as quais ele
respondeu”.? O problema é que, nesse contexto, escapa-se do nacional para
cair em formas trans-histéricas com as quais dificilmente se pode, hoje, conviver
sem indagar sobre as possiveis razdes que levam 2 escolha de tal convivio, e
sobre as maneira pelas quais uma tal fuga para o estético convenientemente
€squece sua capacidade de legitimar exercicios de poder além do estético.

A Literatura Comparada parece, assim, condenada a uma crise
perpétua, porque tentar evitar o nacional ¢ arriscado €, por outro lado, permanecer
como forma de legitimag&o do nacional é pouco satisfatério, e ndo apenas pelas
conexdes perigosas com o estado nacional. Como lembra J ameson, a énfase no
nacional traz consigo o problema do cinone, o problema da especializagdo, e o
problema de uma categoria definidora de fronteiras que perde cada vez mais
sua validade teérica e pritica em um mundo globalizado. Assim, o
relacionamento com a literatura nacional enquanto lista candnica de autores e
obras mostra-se problemdtico em um momento histérico em que se torna cada
vez mais dificil a possibilidade de se pensar o candnico como “natural”, evidente,
ou consensual, € se pergunta cada vez mais insistentemente, como, por que
Tegras, ¢ com que interesses se fabrica arbitrariamente um cinone. Por outro
lado, as 4reas canénicas nacionais nio sdo, hoje, o que eram em estdgios
anteriores da Literatura Comparada como disciplina. Areas candnicas mais
vastas ndo apenas se tornaram 4reas de especializagdo, como também se
fragmentaram em 4reas menores ainda mais especializadas. Essa especializagdo

21. BROOKS, 1995. p.104, 103.

Disponivel em http://www.letras.ufmg.br/poslit

crescente traz consigo indagagdes sobre quem pode legitimamente falar sobre
dreas especificas, 0 que provoca em muitos praticantes da Literatura Comparada
a “angustia da competéncia”. Para que efetivamente se possa comparar duats'ou
mais culturas ou literaturas em sua complexidade, que conhecimento espec1f1co
€ necessdrio se ndo se quer cair em uma “interdisciplinaridade” que seja n~1er0
diletantismo? E possivel praticar Literatura Comparada utilizando Fradugoes?
Se a tentagdo € grande para se tentar “perceber o universo literdrio em sua
unidade”, hd um risco também grande de se falar do que ndo se ﬁabf:, 0 que
parece ser ainda um pecado capital em certas dreas académicas. Aijaz Ahmad
caracterizou recentemente certas variedades de “literatura universal” no contexto
académico da universidade americana como “charlatanismo bem-intencionado”:

Conheco pessoalmente vdrias pessoas cujo conhecimento do Sul asidtico
¢, na melhor das hipéteses, lament4vel, mas que se sentem perfeitamente
autorizadas a dar cursos de p6s-graduagdo cheios de romances sobre o
Sul asidtico, em universidades onde professores com niveis comparéveis
de ignorancia sobre a histéria social norte-americana jamais seriam
autorizados a falar de Melville, ou de Henry James. H4 um pressuposto
apressado aqui de que o que estd em jogo € um conjunto de artefat'os
culturais de densidade menor, e que ndo é necessirio, portanto, muita
competéncia para explicé-los, ou de que boas intengdes sdo suficientef
para resgatar a ignorincia. O que € de se lamentar, em outras. palavras, é
que aqui se est4 tratando a idéia de Literatura Universal mais como um
imperativo moral, e que o imperativo € vivenciado freqiientemente de
uma forma simplificadora e simpléria. Isso ndo quer dizer que aqueles
que ensinam sua literatura nacional — por exemplo, Os que ensinam
Melville ou James — sdo em sua totalidade pessoas bem-informadas ou
eruditas. No entanto, e de forma geral, algumas regras sobre a leitura
bem-informada estdo consolidadas. No momento, tais normas ndo se

aplicam a Literatura Universal.?

Problemas de listas candnicas e de “angustia de competéncia”,
contudo, talvez ndo sejam tdo significativos quanto o problema. da énfase do
nacional em um contexto de globalizagdo. A perspectiva co.mparansta,' ao’p.ropor
a possibilidade de justapor textos ou fenémer}os c-hstantes hl?tOI.‘lca e
geograficamente, e desprovidos de uma relagdo imediata de continuidade,
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considera essas realidades distantes e diversas como versdes de uma mesma
estrutura, sem o que nio seriam comparaveis. A proposta acaba por gerar, como
percebe Jameson, “uma contradi¢do fundamental [...] entre cronologia e modelos
[...] entre histéri,a e sociologia, entre o diacrdnico e o sincrdnico, entre fatos e
teoria [...].”" E possivel tentar resolver a contradigdo se se enfatizar
alternadamente, uma das polaridades em detrimento da outra. Pode-se po;
exemplo, examinar certos tipos de representacdo realistas em mais de,: um
contexto, deixando para trds “a perspectiva {...] de continuidade histérica”, para
enfatizar “alguma coisa suspeitosamente andloga a formas trans-hist(’)rica; ”de
ta.1 forma que “a prépria Histéria se transforme em um imenso laboratério ’nﬁo-
h}stérico, cujos varios momentos dispersos se assemelham a experimentos
cientificos separados”.” Ou pode-se enfatizar o contexto hist6rico examinando-
se, por exemplo, o relacionamento entre “‘um naturalismo ou realismo emergente
— a representagdo social e visual da realidade concreta, a valorizagdo da
versossimilhanga, mas também a conquista das técnicas pelas quais se obtém a
rep‘resentagio realista” e o “aparecimento de uma economia comercial”, o que
daria margem a indagag¢des sobre o relacionamento entre mudanga econémica
e_mudanga em formas artisticas e culturais.” Existem, nos dois casos, problemas
diversos a serem enfrentados: o desconforto, no primeiro caso, de recorrer a
fc?rmas trans-histéricas; e, no segundo caso, o da incerteza sobre quais fatos
histéricos utilizar diante do acimulo de evidéncia histérica em uma dada
tradi¢@o. No entanto, dado o fenémeno da globalizacdo no presente momento,
a énfase trans-histérica em formas de “experimentos cientificos” a serem
examinados contrastivamente complica-se ainda mais, uma vez que a presenga
de um sistema geral de contaminacgdo de culturas espalha “influéncias” por
toda a parte. Com o advento da cultural global, do capitalismo e do imperialismo
o estudo, por exemplo, do “realismo” em sociedades diversas jd ndo é maisj
possivel em “condi¢des de laboratério™:

Nesse momento histérico, a questdo da influéncia cultural (ou mesmo a
da dominagdo cultural) intervém para complicar a investigagdo: na
realidade, na medida em que a unificagdo avanga rapidamente em nossos
dias, acelerada pelos meios de comunicagido de massa (que garantem,
por exemplo, que qualquer trabalhador agricola do Terceiro Mundo seja
exposto, em maior ou menor escala, a formas de cultura norte-
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americanas), esses tipos de comparagdo tendeém a parecer antiquados, e a
Histéria retorna em uma forma nova e dialética, como a Hist6ria de todas
estas diversas Hist6rias locais, e como a unificagdo dialética de uma
grande variedade de processos locais semi-autdnomos. Nesse caso,
contudo, os estudos comparativos literdrios e culturais teriam que dar
lugar a um novo tipo de disciplina organizado ao redor do fendbmeno
central do “imperialismo cultural”
E impossivel, mais uma vez, deixar de notar a énfase totalizante em
Jameson, nesse caso, em relagdo a uma nova perspectiva da Literatura
Comparada, agora redefinida para tonar-se realmente capaz de transcender 0
local e o nacional e recolocé-los em um contexto global. Nessa nova disciplina
(que viria ao encontro da presenga de uma globalizagdo ndo apenas utopicamente
desejada, como em Goethe, mas inevitdvel como fato provocado pelo capital),
“as nagdes européias e suas literaturas nacionais seriam percebidas apenas como
variantes estruturais do desenvolvimento do capitalismo nacional” e as culturas
coloniais ¢ pés-coloniais seriam exemplos “da dinimica de dependéncia e
resisténcia, exploragdo e desenvolvimento interno.” O problema central a ser
atacado pela nova disciplina seria, na verdade, o préprio fenémeno do
capitalismo global como for¢a centralizadora que produz centros e periferias,
formas de acomodag@o e formas de resisténcia. E a énfase dos estudos culturais
e literdrios na nova disciplina recairia ndo tanto nos textos ou discursos culturais
em si, mas em sua situagdo enquanto resposta aos (ou tentativa de solugdo dos)
problemas e contradi¢des existentes no sistema cultural local ou nacional em
seu todo e como diferenga em relagio ao sistema global. Definidas duas ou
mais situagbes locais ou nacionais em seus COntextos conflituosos de ordem
politica e histérica, tais situagdes poderiam, entao, ser comparadas tanto entre
si como em relagio 4 forga globalizante do capital. Tais estudos revelariam,
evidentemente, as diferengas locais determinadas pelo movimento do capital
em suas centralizagdes/descentralizagdes: “a cultura mexicana enfrenta
problemas diversos da venezuelana, ¢ a cultura da Inglaterra da Era Thatcher
tem problemas diferentes dos da Repiiblica Federal da Alemanha,” e todos
esses, por sua vez, constituem situagdes diversas quando comparados a um
super-Estado como os “Estados Unidos”, que ndo tém uma cultura nacional no

sentido que outros paises a tem.”
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Jameson propde caracterizar a nova disciplina como um
“internacionalismo das situagSes nacionais.” E claro que tal 4rea de estudos
nio se desenvolveria sem problemas, € Jameson tem consciéncia deles,
Permanece, dado um tal campo de abrangéncia, o problema de niveis de
competéncia mencionado anteriormente por Ahmad, ¢ em particular o problema
do conhecimento lingiifstico, ja que “a produgio das literaturas nao-ocidentais
é com freqiiéncia marcada por questdes de linguagem e muitas vezes voltada
para problemas de reforma e revolugdo da lingua.” Como normalmente nio se
espera do académico ocidental que conhega linguas ndo-ocidentais, permanece
o problema de quem tem autoridade para praticar uma disciplina de 4mbito
globalizante. Jameson afirma, contudo, a necessidade de sua existéncia e
desenvolvimento, se ndo por outro motivo, pelo menos porque s6 com ela se
tornard possivel realmente relativizar toda e qualquer cultura e “evitar a
paroquializag@o das antigas literaturas nacionais e a incorporagao, no trabalho
tanto de alunos como de professores, de textos de culturas radicalmente diversas.
Enquanto tais culturas existirem em isolamento especializado [...], de forma
que apenas sinologistas possam ensinar textos chineses, arabistas, textos de
literaturas 4rabes modernas, e anglicistas, as literaturas em lingua inglesa, ndo
se tornard possivel e nem mesmo concebivel o campo da literatura global”.?

Encontram-se em Jameson, portanto, tanto o diagnéstico de uma
necessidade de estudos literdrios e culturais em dmbito global, como uma
proposta de uma metodologia e de uma disciplina que deles possa dar conta.
Mas, na medida em que, na proposta de Jameson, tal disciplina deve
necessariamente recorrer ao ponto de vista da histéria marxista como o grande
e dinico relato (0 que permite, no final das contas, inserir o problema da luta de
classes na disciplina da Literatura Comparada), a critica que se pode fazer a tal
proposta relaciona-se com a questio das possiveis limitages do marxismo em
seu aspecto de sistema que propde uma explicagdo histérica de alcance
universalizante a partir de uma perspectiva eurocéntrica. Essa critica pode ser
melhor percebida quando se contrasta, ainda uma vez, a proposta de Jameson
com a proposta alternativa de Edward Said.

Edward Said desenvolve em sua obra uma proposta de redefini¢do
da critica literaria e cultural em termos da necessidade de reconstituir a conexio
entre texto, mundo e Histéria, para que se torne possivel revelar o exercicio
sub-repticio de poder mundano no &mbito do discurso e, nessa pratica critica,
dizer a verdade ao poder textual € mundano onde quer que ele se encontre. Ao

28. JAMESON, 1987h. p.23.

contrério do que ocorre em Jameson, contudo, essa atividade 'crftici de demincia
ndo deve jamais ser praticada a partir de um sisteI.na oude “tsmo.s’ (%e qualcl’u(?r
espécie, mas sim a partir do critico/intelectual suuadp em 'equzlz‘brzo pr‘ec.arzc\)
entre cultura e sistema e de sua crenga em valores universais de igual direito a
dignidade, a justi¢a € a um minimo de cidadania pfxra todos os seres humanos.
Para Said, a énfase na postura critica individual teria a vantagem de, ao mes,mo
tempo, aproximé-la da experiéncia histérica imediata e concreta e tomflr' pf)sswel
maior flexibilidade e amplitude, para que a sua voz pudesse dm‘g:r-se fi’
problemas n&o cobertos pelos “ismos”. A essas dreas nao cobertas pelo§ 1.sm0i

oficiais, Said d4 o nome genérico ndo de “capitalismo”, mas de “imperialismo”:

O que ler e 0 que fazer com.a leitura, essa é a forma genérica da qu(j,sFﬁo.
Toda a energia dedicada 2 teoria critica, a ficgdo e A préticas tedricas
desmistificadoras como a Nova Histéria, 0 Desconstrucionismo € o
Marxismo se esquivaram daquilo que € o horizonte maior, € eu diria até
mesmo determinante, da cultura ocidental moderna, ou seja, o

imperialismo.”

Em Culture and Imperialism (1993), Said tenta mostrar a presenga
insistente do conceito de “imperialismo” na cultura ocidental apont~ando para
as suas variadas manifestagdes histéricas, suas conexdes coma produgio ’cgltural
e seus efeitos em praticas colonizadoras. Definido de forma genérica, O
éncia que se encontra permanentemente

imperialismo ¢é aquela pratica de viol ra perms
;. a “totalidade do devir histérico e secular

presente, ¢ em miltiplas dimensdes, n
humano”:

O imperialismo, enquanto fato insepardvel de suas dimensdes c‘ulturais
bésicas, é tdo vasto e ainda assim tdo particularizante que € preciso falar
dele além de dominios territoriais, enquanto histérias entrelagadas de
homens e mulheres comuns, brancos € negros, habitantes das metrgpoles
e das periferias, no passado tanto quanto no presente. Esses territério's e
essas histérias podem apenas ser compreendidos a partir da perspectiva

da totalidade da histéria secular humana.®

Note-se, em Said, que a “totalidade da histéria secular humana” € tdo
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totalizante quanto o conceito de hist6ria definido por Jameson como “uma tinica
narrativa vasta e incompleta”. No entanto, em Said, essa totalidade vista em
sua persistente pratica imperialista alcan¢a um nivel de detalhamento que seria
dificilmente possivel na perspectiva macroestrutural marxista. Said, por assim
dizer, quer estender sua fala de critico e intelectual a problemas tanto macro
como microestruturais, e precisa de um conceito instrumental mais flexivel do
que o de “capitalismo” ou “luta de classes”. O conceito operat6rio de
“imperialismo” permite, por exemplo, que ndo se coloque em primeiro plano
formas de resisténcia em sua dimensao social e de luta de classes, o que relegaria
a segundo plano as histérias particulares de “homens e mulheres comuns”. Estas
dltimas sao partes inseparaveis do projeto imperialista ao qual tentam oferecer
resisténcia ndo necessariamente como classe. Em Culture and Imperialism,
Said tenta insistentemente definir, por vezes de forma genérica, a amplitude de
tal projeto e a violéncia de seus efeitos nos espagos colonizados. O projeto
imperial é apresentado no livro, ora em termos de seu interesse em explorar o
outro colonizado, agindo sobre “as fundagdes geogréficas, espaciais e territoriais
davida social”, ora em termos de suas ambigdes mais especificamente territoriais,
como no caso da prética de “pensar sobre, estabelecer-se em, e controlar a terra
que ndo se possui e que estd distante, habitada e possuida por outros”.®

Vale a pena destacar, nesta ultima definigdo, a &nfase atribuida a
atividade de “pensar sobre” a terra a ser colonizada, ji que tal énfase leva de
saida a pensar a cultura e, mais especificamente, a leitura de textos em &mbito
tanto nacional como internacional (vale dizer, a leitura proposta pela Literatura
Comparada), e isso em termos marcadamente diversos das propostas de Jameson.
Enquanto para Jameson, como se viu, um texto existe em termos de “dados e
materiais inertes”® a serem alegoricamente reescritos em termos do cédigo
dominante da histéria inica marxista, para Said o texto imperial é justamente
aquele “pensar sobre” cultural que freqiientemente ativa, prepara e dinamiza o
projeto imperialista. L.onge de ser apenas programado por um c6digo mestre, o
texto programa e mapeia com antecedéncia o processo de colonizagdo e,
posteriormente, acompanha e incentiva a dominag¢do imperial com o
desenvolvimento de novas formas discursivas. E nesse sentido que Said, leitor
atento de Joseph Conrad e, em particular, de Heart of Darkness, percebe que o
“projeto imperial depende da idéia de ter um império [...] e ativam-se [para
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tanto] variados tipos de preparagdo”.* Textos como Ori.entalism e Cl.dture and
Imperialism (que seriam, sem davida, melhor compreendidos quando 11d95 como
textos complementares) constituem, de formas diversas, estudos dedicados a
formas culturais que tomam esses “variados tipos de preparagdo” enquanto

. . . N
configuragdes ideoldgicas complexas subjacentes a tendéncia ao

imperialismo” ®

Culture and Imperialism, diz Said, constitui um estudo dedicado
aquele “relacionamento geral entre cultura e império que se tornot.l pa}ter{te para
mim enquanto escrevia Orientalism”.* Como Jameson, Said insiste na
inseparabilidade entre civilizagdo e barbirie percebida por Walter l?en!arnm}.
Ao contrario do que ocorre em Jameson, porém, o texto cultural ndo e,. ftqu'1,
apenas material inerte, ja que exerce “fun¢do privilegljlda [...] na experlerzma
imperial moderna”, marcada por combates nao apenas Qe sol'da’d(')s e’:’ c;nho?s,
mas também de idéias, formas, imagens e formas 1mag1nz.1r1as - ]?al a
necessidade premente de se estudar, em imbito global, “o imagindrio do
império”:

E preciso investigar tanto a nostalgia do império quanto a iraeo
ressentimento por ela provocados nos oprimidos, e olhar atenta ¢
exaustivamente a cultura que nutriu o sentimento, a racionalidade e,
sobretudo, o imaginrio imperial. E € preciso tentar ainda compreender
a hegemonia da ideologia imperial, que no final do século XIX integrou-
se completamente as questdes culturais cujos aspectos menos danosos

sdo até hoje celebrados.®

Colocar a cultura como centro da atengdo criticae nela tentz?r pefcet,Jer
o “imaginério do império” e de seus efeitos no processo de colonizagao ¢ o
objetivo principal de Said tanto em Orientalism como em Culture and
Imperialim. Tomados em conjunto, os dois textos representar.n um .esf'or%'o para
estabelecer possiveis direcionamentos gerais em um estudo interdisciplinar de

textos enquanto “discursos coloniais”. Influenciado por Foucault, Said entende

por discurso ndo apenas um conjunto ou constelagdo de textos relativamente
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autdnomos e pertencentes a uma disciplina ou tradi¢fio, mas também tais textos
quando organizados em termos de suas filiagdes institucionais e ideoldgicas e,
portanto, enquanto préticas constituidas simultaneamente de saber e poder. Para
Said, o grande mérito de Foucault foi ter tornado possivel a “compreensio das
formas pelas quais a vontade de exercer o controle dominante na sociedade ¢
na Histéria [...] ou a ganancia para fazé-la inventar formas de se vestirem
disfararem e ocultarem sistematicamente no discurso da verdade, da disciplina’
da racionalidade, do valor utilitdrio e do conhecimento.”® E este o conccitc;
operatério usado para examinar, em Orientalism, “a disciplina prodigiosamente
sistemitica através da qual a cultura européia conseguiu controlar — e até mesmo
p.roduzir — 0 Oriente em termos sociolégicos, militares, politicos, ideolégicos,
cientificos e imagindrios durante o perfodo posterior ao Iluminismo.”* O mesmo
conceito estd, ainda, presente em Culture and Imperialism, mas no texto mais
rc?cente Said amplia o objeto de estudo. Enquanto o estudo interdisciplinar do
discurso colonial limita-se, em Orientalism, ao Oriente Médio, Culture and
imperz:alism representa uma ampliagdo do foco analitico, agora dirigido para
um §1ste'ma genérico de cultura imperial espalhada globalmente, e para a
experiéncia histérica de resisténcia contra o império.”* Note-se que, a ndo ser
pela énfase na “cultura imperial”, a proposta de Said ndo difere da de Jameson
que também propde um estudo interdisciplinar de alcance globalizante, masi
com énfase na expansdo do capitalismo e na dominante cultural dele resultante.

Essa diversidade de énfase entre a perspectiva marxista para o estudo
do capitalismo e a andlise do discurso aplicada & cultura imperial tem
c.onseql'iéncias importantes e aponta para uma diferenga metodolégica
significativa entre os dois projetos. E possivel melhor perceber essa diferenca
S€ retornarmos, por um momento, & apreciagio critica que Said faz de Foucault
em “The Problem of Textuality”. Said absorve de Foucault o conceito de discurso
enquanto exercicio de saber/poder, mas, a0 mesmo tempo, acusa o filésofo
francés de etnocentrismo ao chamar a atengo para a geografia européia implicita
em uma obra que, sob outros pontos de vista, constitui justamente uma critica
ao exercicio de poder europeu. Foucault, de acordo com Said,

ndo parece estar interessado no fato de que a histéria néo se faz a partir
de um territério homogéneo francés [...]. Parece ndo perceber quio
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intensamente as idéias de discurso e disciplina sdo decididamente
européias e como, juntamente com o uso da disciplina para a utilizagdo
de uma grande quantidade de detalhes (e de seres humanos), a disciplina
era também usada para administrar, estudar, reconstruir — e em seguida
ocupar, governar e explorar — a quase totalidade do mundo ndo-europeu.?

Foucault, em outras palavras, foi capaz de explicar luminosamente o
funcionamento do poder, mas nada disse sobre o uso desse poder para a
dominagdo de povos fora da Europa, o que, subentende-se, caberia ao préprio
Said fazer em Orientalism e, mais tarde, em Culture and Imperialism. Mais
uma vez, ¢ ainda possivelmente na tentativa de utilizar Foucault para a
consolidagdo de sua prépria voz critica, 0 comentdrio de Said peca por um
certo exagero, ja que Foucault, no preficio de Histoire de la Folie, comenta
sobre a oposigdo entre Oriente e Ocidente de forma muito semelhante ao préprio
Said, e isso j4 em 1961. Como diz Foucault, “O Oriente € [para o Ocidente]
tudo aquilo que o Ocidente ndo &, € o lugar onde o Ocidente deve procurar a
sua verdade primitiva. Serd necessdrio fazer uma histéria dessa grande linha
divis6ria, persegui-la em suas continuidades e suas trocas, mas deix4-la também
aparecer em sua trigica estilizagdo”.® Como lembrou recentemente Peter Hulme,

o comentério de Foucault “poderia muito bem servir como uma epigrafe para

Orientalism” %

Apesar do exagero, a observagido de Said sobre a geografia
eurocéntrica da obra foucaultiana permanece vélida e foi, de resto, admitida
pelo préprio Foucault em entrevista concedida aos editores de um periédico de
estudos geogrificos. Indagado sobre a imprecisao do foco geogrifico em sua
obra (“suas 4reas de referéncia sfio ora a cristandade, ora o mundo ocidental, ou
a Europa ou a Franga, sem que tais espacos de referéncia sejam claramente
justificados ou definidos com precisao”), Foucault acaba por reconhecer a
necessidade do estudo de uma “geografia do poder”®, o que significa, em dltima
andlise, admitir as limitagdes eurocéntricas de sua obra, apesar do brilhante
esforgo nela feito para questionar o eurocentrismo no interior de suas préprias
entranhas. Vélida no caso da teoria de Foucault, a critica de Said é igualmente
aplicdvel a teoria marxista, € mais especificamente a obra marxista de Jameson,

42. SAID, 1978a. p.710-711.
43. FOUCAULY, 1961. p. IV.
44. HUIME, 1989. p.5.

45. FOUCAULT, 1976. p.67,77.

REVISTA DE ESTUDOS DE LITERATURA
Belo Harizonte, v. 5, p. 11 - 38, out. 97



Jja que esta pertence igualmente a uma certa geografia. A diferenga é que
Jameson, mais do que Foucault, interessa-se pela prética de uma critica ao
capitalismo em sua dimensé@o globalizante, e interessa-se nio apenas pelo
Oriente, como também pelo Terceiro Mundo como um todo. O problema é
que, como percebeu Ahmad, tal interesse a partir de uma tdnica Hist6ria feita
pelos poderes centrais dominantes acaba por reduzir a complexidade histérica
do Terceiro Mundo a um efeito da Histéria do centro, ainda que ta] efeito se dé
sob a forma de resisténcia manifestada em alegorias nacionais. No limite, a
Hist6ria do Terceiro Mundo reduz-se a um apéndice, a uma resposta previsivel
desencadeada pela opressio do movimento do capital a partir de seu centro
primeiro-mundista. A questdo da Histéria do Terceiro Mundo enquanto
essencialmente dependente do fazer histérico a partir do centro do capital,
percebida por Ahmad, foi ainda mais agudamente criticada por Robert Young.
Quando Jameson fala da “Histéria em si”, diz Young, o que é preciso indagar é
a quem pertence tal Histéria. E a resposta pode ser decepcionante para o Terceiro
Mundo, na medida em que, como diz Young, € possivel que “Jameson precise
do Terceiro Mundo mais do que o Terceiro Mundo precisa dele”:

Em resumo, a quem pertence a Histéria freqiientemente denominada por
Jameson como “a Histéria em si”? Ninguém aparentemente possui uma
Histéria a ndo ser “nés” — ou seja, a civilizagio e a perspectiva ocidentais,
que para Jameson parece significar os Estados Unidos. A sua maneira,
esse projeto de resgate [da Histéria] apenas repete a histéria do
colonialismo europeu, da grande narrativa capitalista, na qual o mundo
além das fronteiras européias, o seu outro, foi progressivamente integrado
em seus impérios, com as culturas diversas menosprezadas e as outras
Histérias negadas. Em “Third World Literature in the Era of Multinational
Capitalism”, Jameson descreve o Terceiro Mundo como uma entidade
homogénea que pode ser definida apenas em termos de sua experiéncia
colonial. Caracterizando toda a literatura do Terceiro Mundo como diversa
daquela do Primeiro Mundo, mas essencialmente a mesma em sua
diferenga, Jameson define uma tnica maneira na qual ela deve ser lida,
40 mesmo tempo que avisa a seus leitores: “Nada se ganha com o
esquecimento silencioso da diferenga radical dos textos nio candnicos.
A ficg@o do Terceiro Mundo ndo oferecer as satisfa¢Ses de Proust ou
de Joyce™®.
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Ainda que a contrapelo, Jameson trabalha com uma certa auto-imagem
tradicionalmente caracteristica da Europa e, mais recentemente, do “Ocidente”.
A esséncia dessa imagem reside na crenga em uma diferenga e um destino
especiais que marcam o europeu e o ocidental em relagdo ao resto do mundo.
Trata-se da diferenga que situa seja a Europa, seja o Ocidente ou, mais
recentemente, os Estados Unidos como modelo do futuro, a ser seguido pelo
resto do mundo. Como lembrou recentemente Peter Hulme, a diferenga especial
é apresentada basicamente em termos de uma temporalidade que funda o
relacionamento entre o Ocidente e seu outro em termos de atraso. Nesse
contexto, o Ocidente produz para si uma autodefini¢do paradigmaética em relagio
a qual o resto do mundo define-se como distincia a ser compensada, sendo
assim sempre “mais ou menos subdesenvolvido” e lutando permanentemente
para atingir o desenvolvimento. Jameson trabalha nesse modelo, mas ao revés,
na medida em que o reformula, por assim dizer, espacialmente, em uma tradigio
dialética bem conhecida. Um caso paradigmdtico dessa tradi¢do, como lembra
ainda Hulme, € o classico de Eric Williams, Capitalism and Slavery (1944),
que tenta “mostrar como o préprio capitalismo europeu moderno se constitui
pelo lucro do trifico escravocrata” e que a escraviddo nao pode ser simplesmente
vista como um desvio perverso ocorrendo em um estdgio particularmente
dindmico do progresso ocidental. Mais recentemente (e mais particularmente
relevante para a compreensio de Jameson), a teoria do sistema global amplia a
proposta de Williams ao tratar espacialmente os conceitos de centro e periferia
como interdependentes, de forma que “o subdesenvolvimento das édreas
periféricas, longe de ser o resultado de estruturas sociais arcaicas, € na realidade
o produto de suas relagbes histéricas com o mundo desenvolvido™.¥

Note-se que a espacializag@o dialética dos conceitos de centro e
periferia como mutuamente dependentes questiona o modelo da centralizagdo
temporal do Ocidente (avango/atraso), mas s6 o faz através de uma dialética
entre centro e periferia na qual o fazer histérico continua centralizado, ou seja,
a Hist6ria pertence ao centro. A originalidade da obra de Said, e de Orientalism
em particular, consiste em questionar essa centralidade histérica ao mostrar,
pela énfase na andlise do discurso colonial, que a histéria cultural do Ocidente
e de seus sistemas de conhecimento (inclusive o marxista) se constituiu, desde
sempre, na forma de mecanismos repressores de outras Histérias que iam sendo
apagadas ao serem reescritas. E nesse contextos que os orientalistas, produzindo
um oriente para os europeus, apagavam o Oriente outro em sua multiplicidade
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e complexidade. Para se reconhecer esse apagamento da alteridade, torna-se
necessdrio, na medida do possivel, o arastamento estratégico dos sistemas
europeus de conhecimento, que, como se viu no caso de Foucault, dificilmente
escapam de uma geografia eurocéntrica, mesmo quando reconhecem o problema.
Em Said, escapar de tais sistemas significa tentar considerar, nem sempre com
sucesso (como escapar daquilo que constitui o critico como sujeito?), que a
atividade critica ocorre entre cultura e sistema, e no a partir de um sistema e
da grande narrativa que o acompanha.

Cabe ao critico/intelectual que opera entre cultura e sistema “iluminar
fontes alternativas, desenterrar documentos ocultos, reativar Histérias esquecidas
(ou abandonadas)”.® Mas como, por exemplo, “reativar Histérias esquecidas”,
se jd sfo todas, de saida, contidas por um sistema que as situa em um relato
Unico maior? Torna-se imperativo deslocar o foco de atengdo da centralizagio
de um sistema para a disseminagdo de um discurso no qual, a partir de uma
perspectiva ética universalizante, centrada na dignidade do ser humano, torne-
se possivel entrever as marcas do exercicio de poder imperial. E essa a tarefa a
ser realizada em Culture and Imperialism, pelo deslocamento de foco da
economiia e da luta de classes para a cultura e a prética do discurso colonial:

Minha intengdo ¢ examinar como o processo do imperialismo ocorreu
além da dimensdo das leis econdémicas e das decisées politicas e — por
predisposigdo, pela autoridade de formagdes culturais reconheciveis, pela
consolidagdo constante na educagdo, na literatura e nas artes musicais —
manifestou-se em uma outra dimensdo muito importante, aquela da cultura
nacional que temos tentado domesticar como o lugar dos impereciveis
monumentos intelectuais, livres de afiliagdes mundanas.” (O grifo é meu.).

E claro que a tentativa de afastamento dos sistemas eurocéntricos
pelo deslocamento de foco do sistema para o discurso cultural marcado pela
presenga opressiva do império sé pode ter sucesso. relativo. Afastar-se do

contexto eurocéntrico a que se pertence e pelo qual se € constituido ndo € tarefa

facil. Ao fim e ao cabo, Said escapa de certas formas de eurocentrismo apenas
para cair em outras, que foram de resto abundantemente denunciadas pela critica.
Orientalism, por exemplo, a0 mesmo tempo que denuncia a histéria eurocéntrica
que produziu o discurso do orientalismo, recorre a valores eurocéntricos e

48. SAID, 1993. p.Xv.
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humanistas tradicionais como uma forma de antidoto ao processo de dominagdo
imperialista. Como mostra Aijaz Ahmad em contundente crl’Eica a0 livro, “apds
reconstituir a narrativa da literatura européia em seu todo, de Esquilo até Edward
Lane, como a histéria da cumplicidade do literdrio no processo de inferiorizagdo
do ‘Oriente’, e ap6s identificar o racionalismo iluminista como uma trajetdria
unificada € um signo de dominagdo tanto do orientalismo como do
colonialismo”, Said apresenta como forma de reagéo ao discurso imperialista
“os bem conhecidos valores do liberalismo humanista, ou seja, a tolerdncia, a
acomodagio, o relativismo e o pluralismo cultural.”® Em Said, portanto, o
discurso eurocéntrico é, a0 mesmo tempo, remédio € veneno. E que Said critica
precisamente a tradigdo que o constituiu como critico, ou seja, a tradigdo dos
estudos comparativos da literatura européia como praticados por “Auerbach,
Curtius e Spitzer, os comparatistas germénicos que marcaram a disciplina com
uma forma basicamente conservadora de humanismo cldssico™'.

Ao praticar um humanismo eurocéntrico que, embora insepardvel da
ética imperialista, apresenta, ainda assim, um lado positivo em sua proposta de
valorizagdo da dignidade humana e da tolerancia, ¢ isso tentando evitar a todo
o custo a filia¢do a sistemas ideoldgicos especificos, Said consegue, no entanto,
desenvolver uma proposta de anélise do discurso imperial com suficiente
flexibilidade para abranger a diversidade de Histdrias da alteridade, e néo apenas
a (Ndo-)Histéria tnica do outro enquanto o negativo da historiografia do
Ocidente. Recuperar tais Histérias esquecidas em uma andlise textual capaz de
revelar tanto as estratégias discursivas imperialistas no texto do colonizador
como a resisténcia ao exercicio discursivo de poder imperial nos textos do
colonizado é a tarefa a que se propde Said em Orientalismo e, mais recentemente,
em Culture and Imperialism, este Gltimo enfatizando, mais do que o primeiro,
a “experiéncia histérica de resisténcia ao império”.* A metodologia de leitura a
ser usada em tal projeto de critica do discurso imperial Said denomina “leitura
em contraponto” (“contrapuntal reading”). Trata-se da leitura que, seja no mesmo
texto, seja em textos diversos, procura sempre a duplicidade de significagoes
em conflito. “A leitura em contraponto”, diz Said, “leva em conta dois processos,
o do imperialismo e o da resisténcia ao império, € pode ser feita pela expansdo
do foco da leitura de textos de tal forma que seja incluido aquilo que foi
anteriormente excluido”.® Said, como Jameson, tem um projeto de estudo de
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Literatura Comparada no qual se torne possivel o resgate de Histdrias textuais
alternativas sem que, contudo, se caia nas limitagdes do nacionalismo xenéfobo.

Perseguir, em um dado texto, tanto o excluido como o incluido
significa evidentemente que o texto a ser lido j4 ndo pode ser visto como artefato
fechado em si mesmo, auto-suficiente, e harmoniosamente integrado em termos
de um todo que é maior do que cada uma de suas partes. O texto torna-se, antes,
um conjunto de vozes nem sempre harmoénicas, freqiientemente em conflito
ndo resolvido, € sempre excluindo outras vozes a serem resgatadas pela critica
“em contraponto”. Um texto assim concebido € mais importante pelos seus
conflitos ¢ em seus siléncios do que pela sua superficie visivel, j& que é
precisamente nesses siléncios e conflitos que é possivel perceber “documentos
ocultos” e “histérias esquecidas ou abandonadas”. Vale dizer, é nos seus vazios,
esvaziamentos e conflitos que o texto deixa transparecer, como mostrou Pierre
Macherey, os limites da ideologia. Sdo reveladores na medida em que constituem
sintomas das fissuras que ameagam a consisténcia de uma cultura com as
contradi¢bes que o sistema nido consegue nem absorver e nem esquecer ou
excluir®* A superficie visivel de um texto como A Tempestade, de William
Shakespeare, ndo deixa entrever muito sobre o processo de colonizagio do
Novo Mundo. Ndo h4 nenhuma referéncia explicita & América no texto e a
relagdo da peca com a expansdo imperialista € aparentemente periférica e
indireta, apesar de tratar-se de um texto situado precisamente no contexto
histérico imediatamente posterior ao descobrimento e ao projeto de colonizagio
(a pega é apresentada pela primeira vez em 1611). Essa presenga periférica
manifestada apenas em siléncios (auséncia de referéncia especifica 4 Ameérica)
ou em sugestdes aparentemente pouco significativas na trama da pega como
um todo (“Caliban” como anagrama de “canibal”) nfo interessa muito a uma
critica preocupada com um levantamento positivista dos grandes temas
recorrentes na superficie textual. Para essa vertente critica, o que importa é a
oposigdo entre natureza e cultura, ou, mais precisamente, a natureza que nio
pode ser resgatada pela civilizagfo, representada por Caliban, e a natureza que
pode ser resgatada (“nurtured”) pela cultura e pelo poder da imaginag&o criadora
de Préspero. Para uma critica em contraponto, contudo, sfo justamente esses
siléncios e essas sugestdes periféricas que, longe de constituirem apenas restos
pouco significativos existentes na peca como um horizonte distante e pouco
visivel, tornam-se o foco de atengio e apontam (em um contexto de
intertextualidade que inclui tanto o texto europeu de Préspero como o americano
de Caliban) para aquilo que est4 sendo reprimido no texto, ou seja, a violéncia

54. MACHEREY, 1978.

Disponivel em http://www.letras.ufmg.br/poslit

colonizadora. A pega de Shakespeare torna-se, assim, um documento literario
profundamente comprometido com o projeto imperialista na medida em que,
como mostrou Peter Hulme, o horizonte periférico pode e deve ser resgatado
como tema central. Ao reler o classico de Shakespeare em Colonial Encounters,
Hulme mostra em detalhes ndo apenas a existéncia do inegavel relacionamento
entre o texto de Shakespeare e os documentos descritivos da colonizagéo,
conhecidos como os Panfletos das Bermudas (The Bermuda Pamphets), mas
revela ainda a possibilidade de se ler a pega como centrada tematicamente nio
no mundo mediterrineo de Préspero, mas no mundo atlantico de Caliban.®

A prética da leitura em contraponto em Said ndo se restringe, contudo,
apenas a textos isolados. Pode e deve também ser uma pritica intertextual de
alcance globalizante capaz de aproximar textos do centro e da periferia, néo,
como no caso de Jameson, situando tais textos em uma Histéria tnica, mas
justapondo-os na sua complexidade enquanto priticas culturais (em contraste
com mero artefatos) em contraponto:

Aproximar experiéncia e cultura significa, evidentemente, ler textos do
centro metropolitano e das periferias em contraponto, ndo atribuindo nem
o privilégio da “objetividade” para o “nosso lado”, nem o fardo da
“subjetividade” para o “deles”. Trata-se do problema de saber como ler,
como dizem os desconstrucionistas, e nao separar essa questio de saber
o que ler. Textos ndo sdo objetos acabados [...]. Se esses conceitos de
contraponto, inter-relacionamento e integrago significam algo mais do
que uma sugestdo patentemente celebratéria de um ecumenismo de foco,
tal significado existe na insisténcia da experiéncia histérica do
imperialismo enquanto uma questio, em primeiro lugar, de histérias
interdependentes e de dimensdes sobrepostas, e, em segundo, de algo
que torna obrigatdrias as escolhas intelectuais e politicas [...] [através da
interpretacdo dos] dois lados do argumento, ndo apenas em uma dimensio
hermenéutica, mas também politica.’

De forma simplificada, a proposta de Said resume-se, aqui, a expandir
o conceito de leitura em contraponto para um nivel globalizante e a partir de
uma certa ética capaz de associar, de forma indissoldvel, a interpretagdo e o
politico na leitura de textos justapostos do centro e da periferia. Os textos
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justapostos a serem lidos, é preciso insistir, ndo podem ser vistos como
autdnomos, mas como entidades incompletas ndo apenas porque contém vazios,
mas também porque constituem fragmentos culturais a serem relacionados a
outros discursos da mesma ou de outras culturas. Um texto, como diz Said,
“deve ser visto [...] em termos do seu passado e de interpretagdes futuras.”
Assim entendida, a pega de Shakespeare, inerentemente incompleta em seus
vazios, € também incompleta enquanto texto em expansio constante e em relagdo
anovos textos produzidos com os quais existe em contraponto, sejam eles textos
de interpretagSes alternativas ou textos que rescrevem o texto cldssico para
contestd-lo. Nesse contexto, uma forma de leitura em contraponto com o texto
de Shakespeare trataria de 1&-lo em contraste com o conjunto de textos formados
pelas indmeras apropriagdes que dele fizeram escritores provenientes dos
espagos colonizados, como Roberto Ferndndes Retamar ou Aimée Césaire.
As obras de Edward Said e de Fredric Jameson representam , no contexto
da critica literaria e cultural da atualidade, projetos alternativos para restaurar a
validade do estudo histdrico na leitura de textos, na dimensdo globalizante da
cultura metropolitana e das culturas periféricas. O que esses projetos tém em
comum, como se viu, € uma certa visdo da natureza do texto literdrio ou cultural
ndo apenas em termos de um valor estético civilizatério ¢ humanizante, mas
também sob a luz de uma estética que inevitavelmente prospera em virtude de
sua cumplicidade com os sistemas de poder que a cerca. As propostas para se
trabalharem textos assim considerados, porém, varia consideravelmente nos
dois tedricos. Enquanto para Jameson trata-se sempre de situar tais textos em
suas desigualdades e no contexto de uma Histdria tinica e dltima e do sistema
ideoldgico que a explica de maneira mais completa (em resumo, situar textos
na histéria do movimento do capital e na perspectiva marxista), para Said, tais
textos devem ser lidos a partir da prética relativamente livre do critico, que, em
precério equilibrio entre cultura e sistema e munido de uma ética humanitéria
de valor universal, tenta uma leitura em contraponto dirigida para a percepg¢io
das Hist6rias do outro cultural reprimidas pelas estratégias discursivas imperiais.
O que é, talvez, mais significativo nesses dois exemplos de critica é a tentativa,
que ocorre sistematicamente pela primeira vez na critica contemporanea, de
atribuir ao projeto critico um alcance globalizante e capaz de incluir como objeto
de estudo o que tinha sido antes excluido, ou seja, as Histérias culturais
periféricas e suas vozes representativas. No 4mbito da Literatura Comparada,
por exemplo, o que se propde & ndo apenas uma expansio do campo de estudos
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além do cédnone ocidental ou europeu, mas ainda uma certa metodologia de
leitura capaz de integrar o estético ao ético e ao politico. Apesar das diversidades
ideol6gicas e metodoldgicas, tais projetos ndo devem necessariamente ser
considerados mutuamente excludentes. Sdo, antes, formas problemdticas e
complementares para se avaliar, hoje, e em termos de globalizagdo, as complexas
relagbes de cumplicidade e complementaridade entre cultura € poder mundano.
Constituem paradigmas j4 institucionalmente consolidados e j4 utilizados
criticamente por geragdes mais jovens de criticos voltados para 4dreas como a
critica p6s-colonial ou, alternativamente, Estudos Culturais. Se desses trabalhos
mais recentes se pode dizer que muito realizaram, é preciso acrescentar logo
que muito ainda h4 por fazer. :

ABSIRACT:

The works of Edward Said and Fredric Jameson define,
in the context of contemporary literary and critical practices,
alternative projects devoted to restoring the validity of the
historical perspective for the comprehension of texts in the
global dimension of power which comprises both
metropolitan and peripheral cultures. Whereas Jameson
attemps to situate these texts in their differences and in the
context of a unique, final history defined in terms of the
ideological system capable of explaining it in the best
possible manner (Marxism), Said sees texts as objects to be
perceived by a critical exercise of relative freedom in which
the figure of the critic, permanently living in the unstable
balance between culture and systems of thought, tries to
produce a contrapuntal reading with the purpose of
incorporating the histories of the cultural other repressed

by imperialist discourses.
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A MAQUINA TEORICA: O DISCURSO DE
CHRISTOPHER NORRIS SOBRE

0 POS-MODERNISMO NA DECADA DE NOVENTA

Adam Sharman
Universidade de Nottingham

RESUMO:

O presente ensaio oferece uma exegese critica dos sete
livros que, até o final de 1997, o tedrico e critico britdnico
Christopher Norman dedicou ao pds-modernismo,
considerando-se que a temdtica de Norris é a teoria pos-
modernista, ndo os artefatos culturais ou processos pos-
modernistas pelos quais ele demonstra pouco interesse.
Nessa trajetéria, sdo entrelagados os fios de diversas
questdes: o entendimento de Norris do pés-modernismo; as
objecdes que ele faz a teoria pés-modernista; o teor de sua
discordéncia de pensadores como Baudrillard com relagdo
& Guerra do Golfo; a nota de desalento que pauta sua visdo
do pés-modernismo; o impacto do contexto politico de direita
de Margaret Thatcher sobre sua visdo pessimista dos
intelectuais p6s-modernistas no inicio da década. Sobretudo,
o ensaio rastreia a critica reiterada de Norris a excessiva
extensdo conferida a lingiiistica saussureana, na sua opinido,
a raiz de um mal-elaborado “relativismo cultural”, bem
como seu amplo comentdrio sobre o afastamento de Michel
Foucault do pensamento de Kant. Norris cré que esse
encontro ilustra, de forma exemplar, o afastamento pos-
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