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ANJOS/ANGULOS: DA TAREFA ANGELICAL AO
TRADUZIR DA MULHER

Barbara Godard
York University Toronto, Canadd

“Que € 0 amor para uma mulher — o mesmo que escrever.”
Julia Kristeva, Histoires D'amour

“Se conhego o €xtase, estou transposta”
Nicole Brossard, La lettre aérienne

“[O sentido] é um estado constante de fluxo — até que ele
possa emergir como lingua pura da harmonia de todos os
vérios modos de intencionar... Se essas linguas continuam
a crescer dessa maneira até o fim de seu tempo, € a tradugéo
que ateia fogo na vida eterna das obras e no perpétuo
renovar da linguagem. A tradugdo continua a colocar o
crescimento esvaziado das linguas a prova: quio
distanciado estd o seu significado oculto da revelagio,
quio préximo ele pode ser trazido pela consciéncia dessa
distancia?”
Walter Benjamin, “A tarefa do tradutor”

RESUMO:

O presente artigo analisa a teoria de tradugdo
desenvolvida no Canadd por Nicole Brossard em Le désert
mauve (Mauve Desert) que incorpora as dimensdes afetivas
e corporais da tradugdo. Propondo uma teoria feminista do
contato cultural como relagdo amorosa, essa ficgdo investiga
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0 excitamento e os perigos de abragcar o Outro. Nesse
processo, reescreve a teoria benjamiana do anjo tradutor
com sua nogdo de uma sobrevida transcendental na intentio
de uma “lingua pura”, para apresentar, em Contraposigdo,
uma teoria de dngulos de tradugdo, tradugcdo enquanto
transformagdo a partir de uma mudang¢a de perspectivag que

- envolve uma mudanga espacial e cultural com uma
conseqiiente diferencga no sentido.

FALAVRAS-CHAVES:

Teoria de tradugdo feminista, Reescrita de Benjamin, Angulos
tradutdrios

A criagdo da beleza envolve inevitavelmente a violéncia? Essa ¢ uma
questdo que Nicole Brossard tem perseguido em sua ficgdo, ao interrogar o
legado da vanguarda modernista e suas figuragdes de catéstrofe violenta nas
colisGes mecanicas do surrealismo dad4, ou a “beleza convulsiva” dos
Autbénomos de Quebec ao fragmentar o corpo feminino.! Numa tentativa de
transformar os grandes livros modernistas da noite em “lightwood” ? | Brossard
engaja-se no projeto que Kathleen Martindale chamou “p6s-modernismo
lésbico”, uma vanguarda cultural caracterizada por uma perturbadora
“excessividade” em tornar visivel a sexualidade Iésbica, abjeta. Em Le Desert
Mauve (Mauve Desert), a personagem Mélanie declara: “ un jour je sortirai de
la réalité de son scandale. La beauté est avant la réalité... la réalité est un
devenir espacé dans la mémoire” (36-7) ? e articula a contenda de Brossard
com as “ficgdes do real” que se tém alinhado sob a economia do desejo masculino
governada pela pulsdo de morte. Brossard dedica-se questdo dos jogos de fim
apocaliptico através dos tropos das narrativas entrelagadas de aniquilagio nuclear
e assassinato no deserto americano, que formam a matriz narrativa de Le Desert

1. Este ensaia se originou camo "0 Trodutor Aprende a Dongar”, o ferceiro pore de * i .
. . " , e “Fragmentos de um Disg
presente em “Aux Canadas: Reading, Writing, Transloting Canodian Utemture;;'. Université de Montréal, Apiil r;fu]cg;;'mdutor '

fu. ”ggz:;!d( 115959)?, 7-8. A tradugdio em Le desert mouve é umo tentativa de fazer o pensamento curvar-se & “repfité du coté de Jo

3. Mais adiante nesta passagem, Brossard reescreve isso em fermas de escrever o “rel: * i i
. : gem, er 0 “real”: “La beauté est avont lo ralit ef lo réalite
(é;h'l"lf ¢d/ﬂns la é'cmura, un jour” (40).5? um exemple do jago de Brossard com o repeficdo e a toutalogia sequindg o modely de

ertrude Stein “A 1058 i5 0 ros9 is @ ros¢” ..lo.ca‘n sugere que a usa paradaxal do metonimia pela recusa de ir além do tautologio
na piocura do sentido é umo orma pora resistir & miragem do cogito cortesiano, ele préprio uma tautalogia (276).

5

Mauve por Laure Angestelle e introduz o fopos da semiose como descoberta
(McGahan). Tal construgdo de sentido inicia o trabalho de representagdo do
limite no qual, segundo argumenta Lotman, a distingdo que uma cultura faz de
um “nés” ordenado produz seu tipo particular de um “eles” desordenado, sendo
que tais distirbios levam a criagdo de uma nova “semiosfera” cultural e
produzem valores culturais (142). A excitacdo e o perigo dessa ruptura sdo
figurados como uma relagdo erotizada em outro tropo narrativo de Le Desert
Mauve: o da tradugdo. Na histéria, a tradutora Maude Laures se apaixona pelo
texto de Angestelle e investiga os siléncios do texto em busca do significado do
assassinato da personagem Angela, a fim de traduzir o livro. Trazendo o ato da
tradugdo para dentro da narrativa e apresentando a tradug¢do como um ato
narrativo que produz transformagdo, Brossard elabora uma teoria da tradugéo
como necessariamente ficcdo ou poiesis: interpretagdo que produz sentido de
um horizonte diferente de expectativa, ou seja, de um lugar sociocultural
diferente — nesse caso, de uma remogao do norte das condi¢des extremas do
deserto do Arizona. Desse modo, reescreve-se a teoria de Benjamin da
superimposicdo das linguas como um teste continuo que revela a intentio de
uma “lingua pura” em um momento apocaliptico (74-5), a partir de uma
perspectiva que insiste nos limites da tradug@o impostos pelas contingéncias do
desejo e busca explorar o funcionamento e os processos de mediaggo entre dois
corpos (textuais) caracterizados por sua estranha diferenga. A tradugdo como
sintese metaférica d4 lugar a tradugido como repetigdo anaférica. Nem
“naturalizando” nem “estrangeirizando” (Berman) em seus efeitos', a prética
tradut6ria de Brossard se abre a um outro nivel de significado através de
interrogagdo e reiteragdo num processo de lenta sedimentagio.

A tradugio: uma arte da aproximagfo, uma arte da sedugdo — esse é
o0 giro que Brossard d4 2 translatio. Desde a época do Império Carolingeo na
Idade Média, entretanto, como nota Eric Cheyfitz, a transiatio imperii et studii,
derivada da retérica de Cicero — que instruia sobre a arte de fala elogiiente e
eficaz —, funcionou como uma teoria tanto da linguagem figurada como da
tradug@o. No seu centro hd uma cena na qual um orador “civiliza” um “selvagem”
através de sua eloqiiéncia, levando humanidade ¢ civilidade para domar terras
e pessoas selvagens. A transmissdo do conhecimento (studii) tinha como
seqiiéncia uma transferéncia de poder (imperii). Propondo uma teoria da histéria

4, Segundo Brossard em “fa plogue toumante”: “nés fuzemos mois do que fazer companhia uma & autra... Nés exstimos em outra
diferengo, mos sem o estranhomento, sem o fuscinuéﬁo mérbido, numa sorte de questionamento que voltario oo percurso de
exaustdo cam o qual a resisténcia nos fez familiar, o fim de ndo ceder & ordem existente.” (LA 44-45 grifos meus)
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como uma substitui¢do ciclica de um império por outro, ela promoveu uma
teoria monolitica da tradugio de e para linguas hierarquicamente “superiores”:
o latim ou as linguas da Europa (infracondugéo e supracondugo). A lingua do
outro é anulada no mito da “lingua comum”, aquela formada na contradigdo,
contudo, de que o outro que fala o que néo se entende e o outro que fala “nossa”
lingua (intérprete ou informante nativo) sido sintométicos de um problema
diferente: o fracasso em reconhecer que a figura do “outro” “ fala uma lingua e
ela é diferente da nossa” (Cheyfitz 109). Duas miquinas metaféricas se
encontram, mas apenas uma é entendida como retérica ou arte: a outra é
percebida como transparente ou “natural”, o que constitui um 4libi para a
dominagio (retdrica). Na prépria invisibilidade de uma outra lingua para o sujeito
tradutor, é instituido um modelo de tradugdo como uma transposi¢gdo ou
metifora, um transporte e/ou transferéncia que apaga todos os tragos de mediagéo
ou manipulagio da linguagem em favor de uma equivaléncia de sentido na
transposi¢do textual. Impulsiona-se, assim, o “aparato perceptivo” do
imperialismo e seu sonho que se prolonga, como (im)possibilidade, no devaneio
benjaminiano de um movimento acima de todas as linguas na tradugdo do
significado oculto ou cerne; do sentido e ndo da palavra literal.

A figura da tradugdo € redefinida na ficgdo de Brossard para que se
examinem suas fungdes simbdlicas e a prépria natureza da linguagem como
representagio, ndo no movimento em dire¢io a uma “lingua pura” e alguma
traduzibilidade abstrata como promessa de uma p6s-vida, mas nas
especificidades tangiveis das linguas, “cette substance mouvante qui, dit-on,
entre dans la composition des langues et qui les rend savoureuses ou détestables”
(DM 177). Brossard enfatiza as dimensdes materiais da tradugio tanto através
da corporalidade do sujeito tradutor, que se senta ao café para discutir o processo
de manipulagao lingiifstica com o autor, como pela plasticidade da linguagem,
através da &nfase na repetigdo com diferenga no jogo de sonoridade, numa
série “fonossemintica” de significantes que perturbam a “transcendéncia”
(Campos). Centrada na linguagem, a tradugio € o ato literdrio exemplar,
chamando atengio auto-reflexivamente para os mecanismos lingiifsticos da
produgio de sentido. Com suas ressonéncias afetivas de tal disjungdo de cédigos,
as diversas sonoridades produzem diferengas mesmo dentro de uma mesma
lingua, como é o caso da transposi¢do do francés para o francés feita por Maude
Laures. Essa transposi¢do envolve uma sutil modulagio de fonemas seguindo
uma linha de sons, como o jogo do nome “Maude Laures” com o titulo de sua
versdo da narrativa: “Mauve 1’horizon”. Aqui, Brossard inverte o paradoxo da

tradug@o para insistir na diferenga no interior da igualdade de uma tnica lingua
“nacional”, em lugar da &nfase tradicional na igualdade dentro da diferenga de
duas linguas “nacionais” nas teorias de equivaléncia.

De que maneira pode a tradugéo como repetigdo de uma obra pronta
produzir novidade e surpresa? Nesses termos, a tradugdo se torna mais um
meio de figurar o paradoxo da mesma diferenga do amor lésbico, com o qual
Brossard tem se preocupado desde L’Amer. Seguindo a linha de raciocinio de
Luce Irigaray sobre a politica de representagdo dentro de uma economia
falocéntrica que privilegia a “homo-sexualidade” (171) — e na qual a mulher é
o signo de troca para forjar uma linha masculina de transmissdao com o
conseqiiente apagamento do corpo feminino e das subjetividades multifacetadas —,
Brossard ocupa-se da problemitica da indiferenga a diferenga sexual a fim de
mostrar como a troca entre mulheres funciona para barrar o simbdlico, para
romper com o modelo de sentido baseado na apropriag@o potente do outro pelo
mesmo ou aufheben, “Como fazer sentido coletivamente” sendo mulheres é
um problema abordado por Brossard em La Lettre Aérienne. “Como assegurar
as trocas entre nés mesmas, como articular nossos pensamentos, n0Ssos Corpos,
nossas emogdes — nossa subjetividade, enfim — de modo que possamos
configura-los objetivamente?” (LA 112) A erotizago das relages entre tradutora
e autora é a economia alterada de troca, que Brossard enfatiza em Le Désert
Mauve, por meio do encontro do eu e do outro numa outridade do eu como
exotopia e éxtase. Tradugdo € antes uma cena de sedugdo ou convers(ag)ao do
que uma conversio em um movimento de dominagdo. Nela, Brossard explora
outra dimensdo da figura da translatio como “tentagdo” pelo poder retérico de
“desenvolver” (elicere) ou civilizar — elicio, evocando o “subterfiigio da
sedugdo” — no modelo de eloqiiéncia de Cicero (Cheyfitz 114). De que modo
o leitor/tradutor é arrebatado pelo éxtase? E se, pergunta Brossard, o poder da
sedugdo fosse tornado visivel? Reconhecer a forga do desejo daria lugar para o
outro (linguagem)? Levantadas por Le Desert Mauve, essas sdo questdes que
avangam até o espago entre as linguas, para expor a violéncia fundadora da
retérica e os limites irredutiveis do conhecimento do outro, para tornar visivel
0 potencial de trai¢do nesse intervalo. O entrelugar se torna um local de
interanimagdo, de trabalho de nexo-anexagdo entre um campo de forgas de
aproximagdes e acentos. O magnetismo do desejo alinha significantes em uma
certa combinag@o e inclinag@o.

Ocupando uma posig#o central em Le Desert Mauve, entre a narrativa
de Laure Angestelle e a versdo dessa narrativa por Maude Laures, estd “Un

REVISTA DE ESTUDOS DE LITERATURA
Belo Horizonte, v. 5, p. 155 - 182, out. 97

3k



4=~ vaput O seu trabalho de discernir
.-y uncipretar contradicoes e reescrever com acento diferente. Essa é a
. Disponivel em http:/ letras.ufmg.br/pos, . ,s

narrativa da tra%)utora quee tz%wgstcs 5 CSLteVEomo o intersticio, que tanto
figura a possibilidade de disputa entre proximidades ou antipatias quanto
funciona como ocasido e lugar de unifio e/ou contesta¢io, o entrelugar se torna
o lugar da mediagdo, do trabalho. A tradugdo, como escreve Bakhtin, ¢ um
trabalho de “reacentualiza¢@o”; ndo € uma tarefa dada, mas uma que deve ser
desempenhada ou atualizada, através de um esforgo de entendimento, numa
“recepgdo ativa” ou reconhecimento. O sentido ndo € algo que o falante/autor
“possui”, mas uma forma de “citagdo” ou empréstimo de outro, recontex-
tualizado com efeitos cinéticos. Tal “repalavramento” (Bakhtin DI 337)
constitui sentido como evento na interagdo axioldgica entre dois sistemas de
valores (Volosinov 117). O entrelugar nio é um signo da elisdo e violagio
numa insisténcia da lei, mas € o siléncio que se torna visivel na letra, ao qual é
dado um titulo, o qual é legitimado por uma assinatura e € dado como prova de
complexidade e resisténcia. Aqui, o discurso da transparéncia e da “facilidade
de conversdo” € destocado por um discurso da opacidade e da auto-reflexividade
no processo do encontro com a diferenga. O dificil trabatho da tradutora se
torna visivel — o trabalho de virar discursos ao avesso, de alterar sua enunciag@o
e sua mensagem, de expor as extratificagoes, as relagdes de poder e de saber e
a perspectiva interessada de onde elas sdo construidas. Essa ndo € uma relagdo
de analogia da ordem do mesmo — a qual presume uma economia de
equivaléncia (e reciprocidade), tornando possivel que uma identificagdo
substitutiva constitua objeto singular —, mas uma de contigiiidade, operando
lateralmente através das combinagdes ao longo do eixo horizontal no qual as
diferengas deslizam umas sobre as outras numa cadeia prolifera. Palavra se liga
a palavra, imagem a imagem, elemento a elemento, voz a voz, através de
acamulagio que produz um sujeito agregador, que ramifica em vez de convergir.
Forjam-se mais ligagGes entre leitora, tradutora e escritora para produzir
socialidade e solidariedade através de uma abertura reciproca a outra. Entretanto
a outra guarda seu mistério, pois, nessa safda em diregdo ao outro, mais
transformagdes sdo produzidas no sujeito tradutor que no texto traduzido. Novos
horizontes se abrem para ela quando ela escreve na pédgina final: “elle (a
personagem/‘ela’) parle et réveille en moi I"horizon” (220). Em contraste com
a finitude ¢ o encerramento no trabatho analégico da substitui¢do da metifora,

5. Berman uso a termo “repoloviomento” {17), enquanto Lefevere emprega “ressaite”.

as relagGes no eixo metonimico de combinagdo sao caracterizadas por processo
¢ abertura, O movimento infinito da metonimia é aquele do desejo continuo ¢
da conclusdio irrealizdvel®. Cada significante submete-se a outro ¢ depois a
outro, num intermindvel jogo de diferenca e revisdo que estabelece o palimpsesto
ou “dialogismo” (Bakhtin) como signo de re-inscrigdo e transformagao.

A sedugdo estd presente como uma ficgdo ou modelo do processo de
tradugdo em Le Desert Mauve, onde uma mulher, desperta por uma carta de
amor encontrada em um livro escrito por outra mulher e movida pelo desejo
(transposta, enfim), comega um corps 4 corps com o livro e apresenta uma
versdo a partir do seu préprio ponto de vista ou Angulo de percepgdo: “Sua
palavra contra a minha” (155). A autora nio € o tinico sujeito: seu livro é uma
carta langada como um convite, minimizando espagos até a outra distante, que,
ao responder, recompde a carta de dentro das contingéncias de sua posigdo
como sujeito da enunciagdo. Espago e tempo, segundo Bakhtin, sdo percebidos
como uma funggo do dngulo de percepgdo e produzem um “cronotopo” diferente
(DI 84). A preocupagio de Brossard em efetivar a “alteragdo de sentido” estd
esbocada em La Lertre Aérienne: “Sendo um problema de pele ou de lingiifstica,
parece-me que qualquer alteracfio de sentido ocasiona uma ruptura da realidade,
sendo apenas no modo como percebemos essa realidade. ”(81). Essa hipétese
depende de um argumento anterior de que todos os textos, sejam de ficgdo,
teoria, ou o sistema patriarcal, sdo construgdes relatadas a partir da perspectiva
interessada de alguém. Eles podem ser reescritos, modificados, revelando, assim,
coisas novas ¢ outras. Para Maude Laures, a altera¢do do lugar de percepgdo e
articulagio produz um sentido diferente, pois a tradutora torna o texto “seu”,
substituindo a “frieza” da outra pela “excessiva sensibilidade” de Mélanie/Laure
(155). Maude examina as declaragdes da personagem Kathy Kerouac quando
esta diz que “les hommes ont inventé la mort parce qu’ils y pensent” (129} ¢
quando, com sua amante Lorna Myher, ela d4 a palavra ao essencial, e favorece
as exigéncias da invengido: “Je fais ma vie. J'invente ma réalit¢” (133). Nas
“notes de lecture” ou no relato de sua leitura (ativa), a tradutora surpreende-se
por passar dois anos absorvida pelo livro de uma mulher sobre a qual ela nada

6. A ussodagia do desejo com o eixa melanimico de sigrificagio ou combinagdo ¢ feita por lacan, que solienta as relagBes
diferencivis que a sujeito pode odofar em relagGo oo objety de desejo e praduzir os discursos divergentes de i;;oder, instituigdo,
histerio e andlise. Estou, entretontn, me otendo mais & percepgiu hakhtiniana do cantexto sociomaterial das diferesttes insincios
do envnciogio em uma teoiic pragmética do discurso, paro oncfisor o jogo entre a infinitude visvol do significegtio e os atyalizagbes
especificas em situagles concretas de disturso que efetivom diferencos na cambinaglo de significentes. Locan distingue o
funcionaments da metéforo do do metonimio. MetSfora & o ” ponto no qual o sentida é produrido do ndo-sentide”, enquanto
metanimia emprego o “poder de subverter os abstbeutos da censuro social” {266).



Disponivel em http://www.letras.ufmg.br/posilit

sabe, e progressivamente cede ao seu crescente desejo de “transformag@o” (59).
“Eros”, como sugere Brossard, “est4 a servigo em toda escrita” (LA 83). Seduzida
por sua leitura (DM 60), Maude se envolve apaixonada, fisica e especula-
tivamente com o texto, e se inscreve como um sujeito virtual na tradugdo. A
transformagdo de Maude é legitimada por sua assinatura, que aparece na nova
pégina de titulo de “Mauve I'horizon”, impressa no inicio da parte final do
livro. Ndo apenas uma voz em palimpsesto dentro do eu enunciador da
enunciagdo dupla do tradutor’, Maude Laures transforma-se em personagem,
“ela”, em sua prépria ficgdo, a0 inventar sua realidade e incluir um auto-retrato
seu como tradutora, na parte dos estudos sobre as “personagens” na narrativa.
Objetivamente, através da ficgio, é acionado aqui o processo da troca de
subjetividades, que Brossard explora em La Lettre Aérienne: “Se 0 ‘eu’ permite
toda ramificagdo... se o ‘ew’ € ficticio...” (44). Um duplo movimento se da:
Eros deixa-se levar 2 medida que “a mulher faz seu sonho”, enquanto “0
conhecimento a traz de volta 2 ficgdo” para inventar um certo futuro (LA79). A
ficgdo da tradutora detalha sua abordagem de Le Desert Mauve, sua preparagio
para o ato da tradugio e o trabalho de transformag@o, enquanto ela considera
em turnos os diferentes elementos de uma narrativa — lugares e objetos,
personagens, cenas, dimensdes —, dividindo o texto em fragmentos formais
para depois recombin4-los, em sua propria versdo, como discurso indireto. O
texto concretiza o convite da tradutora/professora aos seus alunos para se
exporem aos acidentes da sorte, a fim de serem estimulados pela surpresa: “Aimez
les livres... car vous ne savez par quel hasard, au tournant d’une phrase votre
vie s’en trouvera changée” (122). Isso concebe a leitura como a “plataforma de
mudanga” de La Lettre Aérienne, a qual postula mudangas tdo radicais nas
ficgdes do real quanto a vertigem da espiral inexoravelmente reveladora.

Tal arrebatamento gera, na narrativa, um movimento que vai do
distanciamento para a cumplicidade com personagens e eventos & medida que
a tradutora os reacentualiza e os escreve dentro de sua prépria ficgdo,
transformando morte em vida. O corpo de Angela Parkins — que no texto de
Angestelle € apenas um trago esbogado no ch&o, um corpo sob rasura —, quando
acometido pelo desejo de Mauve em conhecé-lo em um movimento especulativo,
vem A vida como o “cadavre exquis” nesse texto coletivo que antecipa a

7. Bakhtin detalha um ndmero de diferentes formas de “discurso de dupla vaz®, as quais ele descreve como “ansmissdo das
palavias de outra pessoa com uma alteragio de acenta” (PDP 199): “mefade da palavra na linguagem & de outra pessoa” (DI
293). Barbara Folkart considera tais formas de “reenunciag@o” ou discursa indireto fundamentais para o oto do discurso tradutdrio.

formagdo de uma comunidade que faga sentido coletivamente. * Maude utiliza-
se da narrativa de Angestelle como base para re/construir as circunstancias em
torno da morte de Angela e, ao trocar “deserto” por “horizonte”, entra em didlogo
com a autora do texto a ser traduzido. Maude examina o “besoin d’aube, désir
de défier la nuit” de Mélanie em tensdo com a “volonté d’en finir’ (150) de
Angestelle. “L’aube,” como inicia essa parte, “est ce qui commence, distorsion
de la nuit étrange, coloration du sentiment, une version consignée de la lumiére”
(150). O livro de Angestelle assemelha-se a uma “pierre tombale” (55) escura
e silenciosa — um trocadilho com seu nome que pode ser traduzido como
Angelstone — na qual Maude procura um vislumbre de luz. A manhd em que
ela inicia seu projeto de “apreender o sentido de uma estranha estéria” num
continuo “acte ininterrompu de l'interpretation” € iluminada por um “céu azul”
(58) sobre a neve de dezembro (57). Na versao de Maude para o texto, “Mauve,
I’horizon”, que constitui a parte final do livro de Brossard, Angela fala da
existéncia: “Elle dit que tout va recommencer, paroles, sentiers, sentiments...”
(219). E, através da repetigdo, tudo realmente comega outra e outra vez. Inicios
criativos, em vez de completo conhecimento das origens, € o que Brossard
antecipa nessa teoria da tradugio onde a prioridade do texto “fonte” é meramente
temporal — um impulso & criagio —, e ndo de fundag@o. Relagdes seculares e
de seqiiencialidade entre linguas, e nfo sagradas ou de hierarquia. “A beleza”,
como ela diz, estd “avant la realité...angle de reflexion, neurone sélectif, langue
a la source” (160). A questdo da selegdo da lingua est4 relacionada aquela da
mudanga de perspectiva numa proposigdo de curvar a realidade em dire¢do a
luz (155).

Brossard joga com a ambigiiidade do processo de tradugdo que &,
simultaneamente, abrago e agonia, excita¢do e violéncia. “Corps a corps”, como
ela descreve a relagdo de Maude com o corpus textual, literalmente quer dizer
combate corpo a corpo. E o sentido textual da frase que 0 programa narrativo
atualiza na ficgdo da tradutora, enquanto o sentido figurado determina o texto
“fonte” de Angestelle, que termina no assassinato de Angela. A ficcdo de
Brossard pergunta-se explicitamente se a hermenéutica da narrativa produz uma
rasura violenta através da incorporagéo do objeto pelo sujeito ou um encontro
amoroso em que O sujeito e o objeto coexistem lado a lado, mutuamente
constitutivos. Diferenga e distingdo sdo tomadas, aqui, ndo como separagio e

8.0s suneulistus degenvulverum [} 'quavre exquis” ov caddver extraardindrio. Compasta coletivamente, essa narrativa ¢ dirigida
Eelu sarte ou sincionia — cada participante escreve uma au duas fioses, dobro o papel & o passa paro outro participante. Na sua
totalidade plural®, tal narativa viola as canvenges de género de um enredo cuusar.e
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incorporagdo, mas como conexdo. Morte ou amor? Qual € o fim apropriado
para a ficgdo? Ou para a tradugdo? Que for¢a tem a palavra para langar a ponte
através da incerteza? Qual tipo de ponte? Estrutura fixa ou reversivel? No que
Brossard chama de “transmissio fervente”(Nuit 13), a unido entre mente e corpo,
entre corpo e corpo, signo e signo, ¢ efetivada através da imagem que causa
linhas de desejo, engendrando relagdes de movimento — e mudanga — efetivas
e afetivas. Fragmentos e citagdes que se tornaram fixos ou mortos sdo
reescritos em um novo contexto — deslocamento através da repetigdo —
como uma estratégia de modulagdo, afetando o significante para fazé-lo
vibrar e ressoar em outra teia ou rede de significagdo, com intensidade
diferente, com energia diferente.

Nas pdginas finais da ficgdo, a tradutora danga com duas das
personagens mulheres, enquanto eu/Mélanie danga com Angela. Sua passagem
pelo livro produziu uma mudanga de ritmo que trouxe, a0 mesmo tempo, €ssas
trés mulheres até a pista de danga; elas se movem ao sabor da musica,
sincronizando seus movimentos numa forma comunal. A tradugdo € uma
mudanga de ritmo, como sugere Maude em seu auto-retrato ficcional: “Tu change
le rythme” (121). Tal jogo de leitura/reescrita (121) produz uma reorganizag@o
ou um “retrabalhar” do texto sob restri¢gdes diferentes. “Uma questdo de
tratamento” (155), esse é o modo de “tornar visivel e participativa a passagem
para a sua lingua, para acelerar os sentimentos, com o0s efeitos de cores
resplandecentes, o deslizamento” (63). Excitante como possa parecer, esse
“deslizamento” demonstra a quase impossibilidade de coincidéncia e equagdo
de sentido entre articulages, além da forga da incomensurabilidade na tradugdo
entre as instincias da repeti¢do e suas contingéncias de temporalidade e lugar.
Brossard expde a maneira como a epistemologia funciona através das
modalidades de estrutura infletidas pelo desejo. A diferenca é irredutivel mesmo
quando essa determinagdo, como finitude fundamental, se abre para a
positividade de toda limitagio concreta em uma mudanga funcional nos sistemas
do signo (ou na semiose do jogo do limite). A leitura de tradugio de Brossard €
antes epistemolégica que retérica, é sobre forga e posi¢do na constitui¢do do
sentido. A escrita é sempre enquadrada por um angulo de visdo situado e pode
ser reenquadrada se ressituada/recitada em outro contexto. Ela estd, além disso,
aberta 2 a¢do da carga restritiva do enquadramento. No trabalho de reformulag@o
ou reacentualizagdo, a transmissdo de significantes encena uma travessia de
limites e uma quebra de leis. Dentro de uma multiplicidade de enquadramentos
ou ingulos, existem muitas combinagdes ou encontros possiveis, uma
proliferagio ou expansdo de potenciais criativos. Nessa ficgdo sobre o trabalho

de uma tradutora, Brossard observa quantos encontros sdo orquestrados e
utilizados. Ela coloca as identidades (textuais, pessoais e lingiiisticas) em questdo
— intensidades de desdobramentos ritmicos, especialmente. Estratificadas,
quando se fala de palavras habitadas pelo outro, as identifica¢des sdo parciais,
dispersas. Dentro de um entrelagamento de textos, as questoes de autenticidade,
de identidade, sdo abordadas lateralmente através do dngulo obliquo do outro,
e entdo deslocadas pela pergunta: em relagdo a qué? A “exotopia”, sugere
Bakhtin, abre-se as diferengas entre autopercepgao e percepgio do outro, entre
“eu” e “ela” ou “eu”[ I ] e “olho”[eyel], um excesso de visdo da posi¢do do
outro para compensar a inevitdvel falta de visdo da “minha” localizagdo
especifica. A possibilidade de resposta as particularidades da perspectiva do
outro introduz uma dimens#o ética na relagdo do eu e do outro, no discurso de
dupla voz da tradug@o. O outro termina por estar inesperadamente no centro da
(auto) reflexdo de alguém. Nessa confusdo de sujeito e objeto, de “eu”/“ela”,
na mistura de linguas, a 16gica do primeiro e do segundo, a 1dgica platdnica da
origem e da representacdo, do Um e dos muitos — a légica da identidade — é
derrubada: a lingua-mie n3o pode reivindicar nenhuma prioridade como o
discurso da verdade. Relagdes sdo estabelecidas ndo a partir de um ponto original
fixo que irradia exteriormente, mas entre os processos através dos quais a
diversidade se constitui de vérias interagGes miituas. Dentro e fora nfo sdo
termos absolutos, mas sdo situados reciprocamente em relagdo ao momento da
fala dentro de restri¢des institucionais especificas.” A tradugdo é a enunciagéo
de um sujeito cujo processo de transposigéo € passivel de investigagdo. Quais
sd0 os riscos do tradutor? Para que fim € efetivada a manipulagéo textual? Est4d
implicado aqui o movimento da translatio para a interpretatio, de uma
transposicdo naturalizada para uma especulagio desenfreada das potencialidades
de transformagdo. As potencialidades ficcionais de imaginar a diferenga através
de uma afirmagio “como se”, ou uma interpretagio hipotética, rompe com o
movimento da lei no encerramento do mesmo.

A mudanga do angulo de visdo do tradutor que reescreve produz uma
diferenga desfocada da versdo do autor, iluminada pela variag@o do clima de
inverno do Norte, por diferengas de segmentagio e &€nfase, de insisténcia e
ritmo. Brossard demonstra isso na parte central do livro, “Un livre a traduire”

9. Mesmo que a posigdo aqui postulada em relogio a Brossard tenha afinidades com a “teoriu do ponto de vista” de tedricos
feministas camo Dorathy Smith, para quem o inserglia social do sujeito falante determino a pretensdo de verdode relotivo da
orticulogdo, ev, aqui, me prenda mais ga entendimento dindmico das polificas de discurso desenvolvidas por Bakhtin na sua teoria
do ‘diufogismo' av na conflito de entendimentos cancarrentes rompendo os fimites fechodos do sentido pora produzir transfermagdo,
¢ 0 uma feorin do discurso progmética similar de Deleuze, que caracteriza esse movimento dinmico para o proliferagdo e variagGo
como “rizomdfico”.
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(Um livro para traduzir/Um livro a ser traduzido), onde a tradutora isola e
reenquadra as dimensdes, objetos, cendrio e personagens, em seu esforgo para
chegar a entendé-los. Em lugar de incorpora-los numa narrativa inconsitil, esse
processo investigativo destaca-os como entidades discretas, vira-os por todos
0s z‘}ngulos, no lugar da mediag@o ou transferéncia entre tradutor e autor. Os
apo10s narrativos de organizar o conhecimento para interesses especificos sdo
postos em conflito com o sentido como flash ou insight, ou como verdade
revelada. Em vez de focalizar o sentido no texto-fonte, do qual outras versdes
$30 uma derivagéo infeliz ou uma distorgdo, ou no texto-alvo e em um leitor
implicito em outro sentido singular, a narrativa da tradutora focaliza o processo
de negociagio e a forga de uma nova reelaboragdo, dentro de restrigdes sociais
¢ histéricas que estruturam sua retérica. A tradugdo € uma transcodificagio,
onde o deslizamento de significantes, em sua combinatdria, produz um efeito
de transformaggo.

Deslizamento, “dérive” ou deriva— estes sdo substantivos constantes
na obra de Nicole Brossard em relagdo ao “delirio criativo” (Nuit 22), que é 0
movimento do desejo transmitindo uma imagem a outra, na constituigio da
rede de sentido. Essa breve referéncia A semerética da tradugdo conduz ao
processo utilizado por Maude Laures, a (tr)a(d)utora na ficgdo de Brossard,
cujo metacomentério sobre a atividade de relacionar um corpo textual a outro,
uma lingua a outra, desperta o desejo da tradutora pelo encontro ou conexio.
Seu .engajamento com o processo de manipulagéo é emoldurado como resposta
ao discurso de outra mulher. Esse é o desejo’do sentido, na acepgio de “éxtase”
ou “gozo” textual presentes na figuragdo de Roland Barthes: o discurso amoroso
como deslizamento das bordas cortantes de fragmentos ou discursos textuais
uns contra os outros. O gozo, segundo ele, altera suposi¢des através da diferenga
que estd “além e junto ao conflito”(15). Um texto impossivel e indisciplinado
como esse estd “fora da critica”: “nio se pode falar ‘sobre’ um texto assim, s6
se'pode falar ‘em’ ele, & sua maneira, s6 se pode entrar num pldgio desvairado”
(22). Dessa maneira, o comentdrio de Maude Laures manifesta-se nio como
uma andlise textual fora da narrativa de Angestelle, mas a escreve dentro do
centro do texto para repeti-la na tradugio.

] Tradugdo como somograma ou “rythmographe” (McMurray 26) —
essa € uma maneira pela qual Brossard figura o processo de inventar uma lin gua,
que € o trabalho da tradugdo, o projeto de produzir sentido entre textos através
dc? uma investiga¢o especulativa das operag6es da produgio de sentido e suas
dimensaes afetivas. Pode-se formular isto como a diferenga que “L” (elle/ela)

faz, a diferenca feita pela outra mulher na politica de articulagio e discurso.
A tradutora torna-se escritora, celebrando a maneira com que ela
“manimulherpulou” [womanhandled] o texto (Godard), pela colaboragdo com
a autora e sendo sua parceira em intrincados passos de danga. Na prética, isso
resulta em tradugdo ‘imprépria’ ou transposigdo criativa, também conhecida
como tradugdo homolingiifstica ou “intralingual” (Jakobson). Tal
“repalavramento” € figurado no significado lexical de tradug¢do como
interpretagdo ou explanacio: “para expor o significado de (conduta, gestos,
etc.); para expressar uma coisa em termos de outra dentro da mesma lingua”
(Oxford English Dictionary). “Homo”, o “mesmo” que ¢ simultaneamente
diferente (a outra mulher) — o jogo de palavras € crucial, “desabrigando” ou
tornando visivel o trabalho da transposigdo. O paradoxo da mesma diferenga,
do desejo entre mulheres. Opondo-se & tradugdo como dominag@o, tal prética
respeita a autonomia e a diferenca de outra cultura, de tal modo que ela € incapaz
de produzir uma tradugfo que possa ser uma apropriagio, ou reluta em fazé-lo.
Indo e vindo entre miltiplas perspectivas de ‘eu’ € ‘outro’, a tradutora re-forma
subjetividade e textualidade numa montagem de identidade, uma conex3o inter-
relacional, e reformula a tradugdo como tropo — um atravessar persistente entre
pontos de observagdo e intenges, entre representagio e performance em um
texto-sob-(auto)-re/visdo. A tradugio como um processo, mais do que como
um produto, € enfatizada nas 130 p4ginas distribuidas em “Un Livre a Traduire”,
em contraste com as 40 paginas de texto para “Le Desert Mauve” € um nimero

similar para sua reescrita.

Que diferengas de inflexdo existem entre a versido de Laure e a de
Maude? Que diferenga faz uma palavra? A ficgdo interroga esses lances no
movimento da transposi¢do. Ndo milagres ou maravilhas, certamente, mas
questdes de vida e morte, segundo a versio da tradutora, na qual “[Angela] dit
qu'en realité il suffit de quelques mots concis pour changer le cours de la
mort”’(220). Na reescrita de todo o trecho, Maude repete certas palavras-chave
em combinagOes diferentes e transforma a &nfase na incerteza € em palavras
como “morte” para a €nfase na “fé” e em palavras como “defesa contra a
morte”."" Tornando possivel a danga, a repeti¢do de gestos pelo tradutor, a

10. Na versdo de Laure, os polavros sGo usodas diferentemente — um certo nimero de polovras-chave se repete, mas em um novo
contexto; “elle dit qu’i/ ne ?aur pos renoncer, que rien n’est impossible i Jo mémoire accomplit dans 'improbable la certitude 3ui
en soi veille @ 'harizon & lo beauts, elle parle de 'attachement que nous avons pour cerfains mofs et que ceux-ci sant comme des
petites morts lentes dans g réalité concise.”(50) A versa de Maude substitui a negagdo pela afirmogfo. Sua visGo mais ofimista
do poder da linguagem 1&: * elfe dit qu'il faut espérer, que la mémoire peut encore accomplir de beaux ouvroges, mais les yeat,
Méﬁlonie, les yeaux, elle dit quen réal?ré if suffit de quelques mofs concis pour changer le cours de la mort, pour effroyer les petites
douleurs, elle parle et réveille en moi I'horizon” (220). As palavras sublinhadas sdo repetidas e recontextuolizados para oferecer

um dngula diferente da questdo.
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tradugiio de Maude Laures ndo pretende suplantar a autora. Pelo contrdrio, é o
desejo de encontrar a autora — de trazé-la a vida para descobrir mais sobre as
personagens € sua representagdo — que anima a atividade da tradugdo. Laure
Angestelle é o primeiro portrait na galeria de estudos de “personagem” feita
por Maude em “Un Livre 4 Traduire”, onde ela se pergunta se a ficgdo ¢
“autobiographique” ou “fantaisie” (89-90). O auto-retrato de Maude denota
seu desejo de entender a razdo de fragmentos tdo curtos, numerados como
capitulos, “qui donne a I’homme long un caractére fictif’ (120). Por que essa
parte foi separada e rotulada como “fic¢d0”? O que isso implica na exigéncia
de verdade do paradigma nuclear que a histéria propde como “real”? Na terceira
parte sobre Kathy Kerouac, entretanto, Maude examina as ligagdes forjadas
pela linguagem entre Kathy e sua amante, Lorna Myher. Atenta a0 movimento
das “vozes ativas e passivas”, Kathy passa horas absorvida em sua contemplagéo,
notando “seus pontos de encontro e ruptura, tentando entender o que, dentro do
ritmo, poderia produzir tamanho grau de tensdo, alternancia de desejo e emogdo”
(96). Na alteragdo de vozes e perspectivas efetuada pela tradugéo, os cortes e
conexdes feitas entre objetos, entre signos, sio modulados por diferentes ritmos.
E nem a tradutora soluciona claramente, em sua versdo, o mistério do assassinato
de Angela Parker, cujo motivo o “Le Desert Mauve” de Angestelle ndo revelou.
A diferenga é uma inflex3o, na qual Maude se inscreve como “eu”, virtualidade
dentro da perspectiva narratorial de primeira pessoa, € responde passionalmente
ao abrago da personagem Angela, cujo rosto se aproxima do dela nas paginas
finais do livro (219). Pois a ficgdo de Laure Angestelle produziu em Maude
Laures desejo pela personagem, Angela, desejo que impele Maude, dentro das
paginas do livro, a repetir a relagdo do escritor com seu “personagem” —
trazendo-a 4 vida pelas palavras e interferindo na mudanga das palavras para
que ela ndo morra. Suas diferengas se conectam através de uma transmissio de
som, repetido e reformulado no momento em que “Angestelle” (Algelstone/
ela-anjo) é modulada em “Angela” (ela-anjo a partir de uma perspectiva
diferente) para trazer “Laure” ao lado de “Laures” (Laure pluralizada). O deserto
entdo se tinge de malva (“mauve”) quando colorido pela paleta de alvorada de
“Maude”. Esse tipo de conexdo pelo do som das palavras e ndo pelo enredo
constitui uma verdadeira “baroque d’aube”, como Brossard entitularia seu
romance seguinte. Na versdo de Maude, “I’homme long” € reescrito como
“I’hom’oblong” — homem louro [homo blonde] —, sublinhando a alteragao
em sua versio para privilegiar as relagdes entre o mesmo, sem a intrusao
violenta de um terceiro diferenciador. Esse jogo de hom6nimos em uma série
fono-semantica de variagGes ou transvocalizagdes consiste numa das principais
préticas de tradugdo de Brossard. Ela desloca a l6gica da sintaxe para transmitir

conexdes surpreendentes entre diferengas, implicando uma sobreposigio entre
as intranarrativas.

Traduzir no plano da silaba ou palavra preservando o som, € ndo no plano
da sentenga ou proposicdo, vertendo o sentido do original, é a prética de escritores
experimentais como Louis Zukofsky e de humoristas como Luis Van Rooten em seu
Mots d’Heures: Gousses Rames. Brossard insere, em Le Desert Mauve, sua ficgio
sobre tradugfo, a experiéncia de vérios anos de ativa tradugdo, tanto ao ser traduzida
(cinco de seus livros surgiram em inglés entre 1980 e 1986), quanto ao traduzir.
L’Aviva (1985), pertencente a tradigdo de experimentacdo poética, € apresentado como
tradugdo cara a cara do francés para o francés. Desenvolvendo repeticoes
recombinatérias que haviam sido caracteristicas de Picture Theory — ficgdo anterior
de Brossard —, L’Aviva pode ser considerado um “lipograma™ , ou uma estrutura
marcada por extremo apuro formal, & maneira da sextina. Embora sejam poemas de
seis versos, eles diferem da sextina porque a repeti¢io de palavras em L’Aviva ocorre
ndo somente ao final dos versos em toda a série de poemas, mas também entre o
poema e sua traducdo (I'en suite traduite), e faz uso fregiiente de homénimos ou
“identicals”, comuns aos sonetos de Mallarmé, em lugar de repeti¢des invaridveis. A
énfase, nesses poemas, estd na variagdo sutil de possiveis sentidos dentro de um
grupo restrito de palavras em lingua francesa. Apesar de introduzida como “traduggo”,
a repeti¢do envolve um “repalavramento” em francés, assim como ocorre em Le
Desert Mauve. Realmente, os ecos teméticos entre poesia e prosa sdo surpreendentes,
em especial nos dois Gltimos poemas, que abordam a emog#o, a escrita, a tradugio e
0 éxtase orgasmico. Os dois versos finais marcam um deslizamento do despertar
através dos sons para um arrebatamento do ser: “foute d’éveil d’étre en ses cheveux
ouie” (22) € modulado em “d’étre en ses cheveux jlouie” (23)."

Enquanto Le Desert Mauve expande esse exercicio da repeti¢do para a
estrutura dos fragmentos de cinco paginas em cada uma das duas versdes da narrativa,
0 romance também apresenta, tematica e formalmente, a tradugdo recfproca entre
francés e inglés de Brossard e Daphne Marlatt. Publicada em dois volumes, essa
colaborago entre escritoras inicia-se com 0 poema Mauve, de Brossard, traduzido
para o inglés. Significativamente, 2 luz da ag#io narrativa de Le Desert Mauve,

11. Lipograma ¢ o termo usado para experimentos de escrita sab um conjunto de restrides formais, feitos pelo grupo francés
ouLip0 ?Ouvoir de littérature patentials)

12.0 pdrda duplo da repetigio de palavias e rimas idénticas nas slabas de diferentes palavias 6 evidente fos dais poemas finais,
nas polovies sublinhadas: “et partir de /'émofian, nunc et {0/ une situation du genre, énoncée/ dans la dlarté, les plis, les
intutions/ et s‘appliquer pour en &te/ au bord et recommencer éprouvée/ toute d'éveil d"étre en ses cheveux auie” (22). “et
I'émotion haduire nugue et 13/ une dévation, entendre toute ollongéa/ dans lo clarté tu ris de fo fogan/ car connaitre et réver ay
g1/ tés tord C'est entamer ["étemité/ d’8tre en ses cheveux  ouie™ (23).
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Marlatt acrescentou um poema 2 sua “transformance”, publicada com 0 mesmo
titulo. O poema de Brossard, que se revolve em torno de palavras-chave da autora,
como “réalité”’, “virtuelle”, “émotion”, “peau”, “fiction”, e conclui com 0s versos
“fiction culture cortex/M A UV E” (10), ¢ traduzido por Marlatt precisamente
com as mesmas palavras (18). Uma vez que o que os precede na pagina estd escrito
em inglés, eles terdo som diferente se lidos em voz alta. Marlatt continua, além do
final da série, inventando uma nova estrofe que repete esses dois versos em ordem
diferente, repete o dltimo verso em ordem inversa, € continua o jogo com 0 som

“mauve” em inglés , dando a ele uma nova cor, uma “mancha” ou “analogia”. *

Apropriando-se das palavras de Brossard e (re)montando-as em seu
préprio poema, Marlatt emprega as estratégias de tradugdo de Maude Laures e
danga em ciranda [rings round] no texto de Brossard. Em sua metamorfose de
tradutora em autora, na tradugdo do poema, Marlatt transforma uma insisténcia
na repetigdo fiel em transposi¢do poética, pelo processo de repeti¢do com
diferenga. O iltimo poema da série de tradug¢des, como um refrdo, é também
uma resposta na forma de variagio de um tema caracteristico da renga, de
colaboragdo poética. Realmente, o segundo volume, no qual o poema
“Character”, de Marlatt, é traduzido por Brossard como “Jeu de lettres”, convida
4 comparagdo com a renga. Marlatt trabalha tépicos centrais para Brossard
como género, ficgdo e identidade, considerando especificamente a forga da
linguagem em autenticar, dominar, através da assinatura que confere identidade
e “cardter”. Ter “nenhum caréter” é ter nenhum limite. Mulheres que ndo tém
cariter sdo excessivas:

s/he:
s plural in excess of he

13. MAUVE
cortex fiction culture
stoins the other

mew maiwa mauve
molva rose core text
fiction rings round
skin immersed in
resemblonce takes
the stain, sense
roseblus in fissue re-
membering

Serd o s em Maude Laures uma marca do plural feminino ilimitado,
assim como do excesso da tradutora? Deve Le Desert Mauve, com suas
meditagBes sobre o excesso, ser lido como essa troca entre poetas? Se hd ecos
do sublime da tradugfio em excesso, a énfase no didlogo poético traz os anjos
de Benjamin de volta a Terra. O titulo de Brossard recontextualiza a preocupagao
de Marlatt em “gofing] beyond herself’ (ir além de si mesma) para focalizar o
espetaculo da linguagem. No seu “jeu de lettres”, o jogo de letras de Marlatt
com o “s” serpenteando no espago da pagina, “biting through the traces left/
across her body writing/ yow” (mordendo os tragos restantes/ através de seu
corpo escrevendo/ vocg) é reescrito como o “I” de “I’excés du désir de I’élan”.
Brossard conclui esse poema com um jogo de palavras no “I”, que se detém
mais na permutagio de silabas e na plasticidade da linguagem e menos nas
ligagGes tematicas, apresentando o paradoxo da estaca como arma e defesa no
texto de Marlatt, onde o “s” é partilhado pelo “signor, sister, son, sire, soprano”
(senhor, séror, descendente, ancestral, soprano). Ao reescrever a pégina final,
Brossard torna o poema “seu”, introduzindo alguns de seus temas caracteristicos,
como “vertige” e “corps’:

sibylle si belle elfe ellipse, la lyre
elle a de plus tout intérét &

couper court au vertige des vestiges
en travers de son corps écrivant

toi

Se, como sugeri, tais préticas de transvocalizagdo e repeti¢do com
variagio podem também ser encontradas em Le Desert Mauve, suas estratégias
e principios de tradugdo sdo aquelas da parifrase e de mudanga na pontuagio,
a fim de alterar a énfase entre as versdes e tornar evidente a atragio entre duas
mulheres. Nesse jogo de repetigio com variagdo, o romance vai além dos
experimentos de Brossard com tradugdo poética em nimero e diversidade de
variagGes. Seu efeito cumulativo é mudar a tonalidade emocional ou “voz” na
qual os eventos sdo narrados. Isso se torna mais evidente na parte final em que
Mélanie e Angela se encontram num bar, pouco antes desta ser assassinada. A
empatia de Maude pelos personagens que se apaixonam contrasta com o
julgamento mais distante de Laure e sua insisténcia na forga do “real”. Enquanto,
na versio de Laure, o ambiente do bar é estridente, na versao de Maude os
mesmos sons e gestos sio harmonizados pelo impulso de paixdo que leva
Mélanie até Angela. Marcando este contraste, a vers3o de Laure oscila entre
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“Rien n’est sensuel” e “tout est sensuel” (49), enquanto a de Maude declara
apenas que “Tout est sensuel” (219). E essa substitui¢io da negagfo pela
afirmagdo do poder criativo da linguagem na invengéo do utépico amor Iésbico
que caracteriza a perspectiva de Maude Laures."Enquanto Angela estd
“perdida”, na versdo de Laure, ela se adianta para tomar Mélanie nos bragos,
na versio de Maude. Pois, na articulagio de conceitos entre versdes, néo € s6 0
que ¢ transformado que faz a diferenga, mas também o que € incluido ou
excluido. Assim como a inclusdo do abrago 1ésbico muda o colorido emocional
do texto, também a estrutura politica é transformada na versdo de Maude Laures
quando as frases em inglés, incluidas no meio de uma frase em franc€s no
texto- fonte, sdo ou excluidas ou traduzidas para o francé€s — como, por exemplo,
quando a frase “Of course Mélanie is night teen” (50) € traduzida por “Mélanie,
fille de la nuir” (220). Na verdade, a reordenagao de toda essa parte € significativa
ao mudar o protocolo de enderecamento para que a narradora (escritora e/ou
tradutora) fale diretamente com Mélanie: “Mélanie, fille de la nuit, que s’est-il
donc passé?” (220), ao passo que, na versdo de Laure, esse enderecamento €
feito com uma pergunta geral ou retérica: “Que s’est-il passé?” (50). Maude,
aqui, funde-se com os personagens na ficgdo, entra através do espelho para
dentro do mundo representado de Laure Angestelle, uma fusdo de sujeito e
objeto. O efeito é mantido mesmo depois da morte de Angela, quando, na versdo
de Maude, demonstrando o poder da meméria que se mantém viva nas palavras®,
aimagem do sangue é transmudada em aurora rosada.

Uma tradugdo assim, “imprépria”, evoca ndo somente impropriedade
sexual, mas também a contaminagdo da colaboragdo ou conversagdo. Contra o

14. s dois relatos do ponfa de vista de Angela na nota 10 demonstram essa subsﬁtuijﬁo de uma perspectiva negotiva por uma
}msiﬁvu, que & tombém evidente na passagem precedente da mesma porte. *Je demande une autre bidre. Quely'un me touche &
"Spaule. Angela Perkins est 10, alerte, vive, cue et je suis si lente & comprendre combien sa présence m'exalte. Elle dit une
banalité puis circule dans les tables. Lo musique est trap forte. Les frois femmes ont frouvé des partenaires. L‘homme de Ja piscine
est maintenant assis & une fable avec deux hommes. L musique est rop forte. Rien n'est sensuel. Les corps s‘allongent et font
des ombres comme des cheveux dans le visage des filles, disposent de leur sourire basané. Tout est sensvel. Angela Parkins
regarde dans ma direction, dessine dans 1°air un mouvement circulaire avec sa main, oui comme si elfe me faisoit signe, puis elle
painte dv doigt en direction de a piste de danse. Lo musique est trop forte. Lo musique est frop douce. Le carps d"Angela Porkins
est fanafique, rempli d"urgences. fl bondit comme un animol fougueus, copricieus, voltige et plane éperduement, éperdue Angela
Parkins”(49). Este frogmento ¢ reescrito na versia de Moude como: *J'ai soif. Quelg’un me frdle. Angela Porkins remue fout
autour de mai, joyeuse et cavalidre. Le temps relentit, os présence m'exalte. Lo musique éclate dans ma téte. Les trois femmes de
lo piscine onf touvé des parenaires. {"homme maigre converse avec deux outres hommes. La musique tape fart. Les corps
s'8loncent, chevaux au grand galop, crinidres happées par Véclairage, yeux bles, visages blonds, des ombres sur le frant, le
saurire emporté des fille, Jo couleur des gestes bosandes. Tout est sensuel. Je regorde Angele Parkins. Elle me fuit un grand signe,
vient vers moi, me prend por lo taille. Lo musique est trap forte.La musique est encore trop douce. e corps d'Angelo Parkins
cabriole, chevreuil fou aux yeux pleins de lubies. Corps de voltige, corps de vertige... Puis sa joue enfin rapproché (219).

15. A primeiro linha do porégrafo firal na versdo de Loure é: “Puis ce fut le mavve de I'aube, le desert et la route comme un
mﬁlsalzﬂkznf'o 51). No versdo de Maude, I&-se: “Puis ce fut Je profil menagant de taut chose. Puis I'aube, le desert et mauve,
"horizan” (220).

perigo da associagdo com a negatividade na metéfora da tradugdo como sedugio,
€ proposto um modelo alternativo de relago que figura a diferenga na meté4fora
da conversagdo ou didlogo. Bakhtin lembra-nos que o didlogo ocorre num
“campo de linguagens em choque”, pois os discursos estdo sempre situados ao
longo de relagdes de poder nas suas relagdes de endere¢amento. Enquanto a
prética tradutdria de Brossard, privilegiando afinidades sonoras, tende ao erético,
sua teoria da tradugdo, como demonstrarei adiante, d4 lugar de destaque para a
conversagdo e o conflito. E estabelecida, entdo, uma conexdo entre sua obra e
as préticas tradutérias feministas no Canada. A “version converse” anuncia um
titulo em Tessera que introduz sete versdes diferentes de “Espaces vers”, uma
em francés, por Lola Lemire Tostevin, e seis variantes em inglés, pelos editores
de Tessera (incluindo Daphne Marlatt). O serialismo (ou diferentes perspectivas
de um tépico) € anunciado no subtitulo como estratégia pela palavra “seqiiéncia”
(“uma seqiiéncia de tradugdes™). A dispersdo reina desde os primeiros versos
onde “vers” € variadamente traduzido como “green”, “lines”, “where”, “vers-
ions”(“verde”, “versos”, “onde”, “‘vers-Ges’’). Nao hd sentido singular no poema:
as palavras podem ser rearticuladas de virias maneiras e de vdrias perspectivas,
de acordo com a postura ou a estratégia do tradutor. As altera¢Ges entre um
texto e outro engendram o deslizamento ou a contaminagio da(s) lingua(s), que
a introdugdo de Tostevin saiida como “possibilidade de uma revelagdo de
diferengas” que ird deslocar uma “ilusdo de autenticidade e pureza” (14). “A
contaminag¢do significa que diferengas foram aproximadas de modo a fazer
contato” (13). O equivoco € inscrito dentro do texto, mostrando que a pureza
da linguagem € uma fic¢@o (im)possivel. Tostevin convida “Ad infinitum” (14),
em vez de terminar colocando em primeiro plano o trabalho entre as linguas
como o produto de leitura que cria significagGes através do desejo de plenitude
ou completude de sentido. O desejo de traduzir desencadeia tradugdes parciais,
coloca em movimento uma série de aproximagdes, modulag¢des, ou acentos. O
tradutor pode resistir & politica do texto-fonte e altera-la para expor seus lances
politicos — tradugdo como o-posi¢do. Ou o tradutor pode estender as
implicagdes do texto através de con-versagdes, como os tradutores de Tostevin
propdem, ou como a Maude Laures ficticia faz — tradugfio como com-posigao.
A leitora/tradutora traz a outra mulher para existir em si como escrita. A violéncia
da letra é exposta quando o trabalho de uma mulher como o outro silencioso
que ap6ia uma economia de verdade como castragdo ou aufheben € posto a nu
e transformado no trabalho de leitores que 1€em de um angulo diferente. As
letras sdo atravessadas por uma outridade no que € uma escrita em palimpsesto
através do outro. A repeti¢do da tradugio reestrutura e entio langa a frente
imagens que estdo em processo de transformag#o. Isso participa da existéncia

REVISTA DE ESTUDOS DE LITERATURA
Belo Horizonte, v. 5, p. 155- 182, out. 97

23



Disponivel em http://www.letras.ufmg.br/posilit

de uma economia de pensar uma coisa através de outra, ndo uma coisa como
separada e distinta de outra, mas a conceitualizag8o do espago entre elas como
uma relagdo diferencial ou um movimento ainda ndo completo. A tradugéo
distancia-se do sonho (impossivel) da identidade ou equivaléncia total para
reconhecer a criatividade poética do tradutor e as possibilidades de tradugdes
enféticas ou propagandisticas.

Essa figura da conversagio, com seu conceito dindmico de significado,
coloca em destaque a tradugdo como performativa, que trabatha (n)o entrelugar,
negociando a vez de mover um sistema de signos para dentro de outro. O

movimento, uma agio que produz efeitos, é também um tropo, um deslocamento °

ou escolha de sentido em um evento discursivo. A tradugdo como interpretante
ou imagem de uma linguagem desencadeia uma selegao entre significantes que
produz efeitos especificos. Um ato de perlocugdo, a tradugdo € uma promissoria
ou contrato de compromisso para produzir sentido equivalente. A promisséria
oferece sedutoramente a promessa de “verdade”, ao mesmo tempo que brinca
com a auto-referencialidade dos performativos para efetuar os atos discursivos
que eles colocam em cena (Felman 39-40). Pois o jogo da sedug@o consiste em
produzir uma ilus#o referencial em uma afirmagzo auto-referencial. Ao enfatizar
a auto-referencialidade de verbos performativos, essa sedugdo explora
simultaneamente a auto-referencialidade do desejo do interlocutor para produzir
uma ilusdo especular, empregando um débito reflexivo onde dentro/fora, eu/
outro implicam-se. Em relagdo 2 tradugdo, o que uma teoria dos performativos
introduz é uma mudanga de uma teoria constatativa do discurso, que estrutura
exigéncias de verdade em termos de verdade ou trai¢io de semelhanca, para
uma exigéncia performativa que considera o significado em termos de satisfagéo
ou falta de satisfagdo das condi¢bes de adequagdo do enderecamento — a
verdade por adequagdo. Em resumo, a questdo da (in)fidelidade. A dimens&o
do prazer desloca o critério de verdade em relagdo a proposi¢do lingiifstica. O
que o performativo encena & o risco da perda, a lacuna entre intengo ¢ ato, no
que diz respeito 2 situago de enunciagio e seus géneros de discurso. A fidelidade
as palavras de alguém ou & forma contextualmente apropriada incita ao
fechamento, pois a promessa foi cumprida. A infidelidade — palavras repetidas
em contexto diferente e inapropriado —, no entanto, pde em jogo a condigdo
que gera a promessa e, simultaneamente, o principio da reiteragdo, condig¢do de
comegar outra € outra vez. A promessa &, entdo, a figura da falta, uma promessa
de metéfora ou transposi¢do na tradugio. Na repeti¢do reside a condigdo de
fidelidade, a repeti¢do que prolonga a falta. Como tal, a promessa € encenada
como anifora (Felman 52). A elocugéo funciona como um processo, na instancia

de uma enunciagdo, que expde o lugar e a energia do sujeito e considera a
linguagem como um imenso halo de implicagdes, efeitos, voltas e reviravoltas.
Compromete-se teatralmente com uma unido e uma dispersdo de energia no
realinhamento de limites, uma circulagfo de desejo na qual subjetividades sdo
constituidas e reconstituidas em relagdo a uma sucessao de objetos ou imagens
transicionais (Feral). E dentro dessa teoria da satisfagdo sempre adiada, de uma

~ cadeia ou transmissdo infinda de significantes em desejo de significado, que

Kristeva escreve: “o teste do amor é um teste de linguagem: de sua
univocalidade... Impossivel, inadequada, imediatamente alusiva quando se a
quer direta, a linguagem do amor ¢ um voo de metéforas: é literatura... No
axtase amoroso, os limites da identidade sdo perdidos 20 mesmo tempo em que
se nubla a precisdo de referéncia e sentido no discurso do amante” (9-10). O
amor € “ce qui se joue entre l'un et I'autre” (12): nenhuma lingua € dnica ou
completa em si, mas sempre plural fragmentada.

O amor para uma mulher, escreve Nicole Brossard, é o mesmo que
releitura (“délire”) ou tradugdo, um vdo de met4foras ou, mais precisamente,
de metonimias, de uma coisa tocando outra e despertando novas possibilidades,
novas ficges. A leitura ou a tradug@o, para Brossard, funcionam como a andlise
para Kristeva, produzindo a intervengao de um terceiro, de um “sujeito
analisante”, dentro da relagio dual entre 0 eu € 0 outro — 0 outro com quem é
feito o jogo intersubjetivo da neurose ou a ruina da identidade psicética no
apagamento de limites. A intervengdo de um analista no lugar do Outro,
absorvendo a negatividade da fusdo, desvia e abre um sistema para o potencial
da reciprocidade da transferéncia e da contratransferéncia, exercendo um duplo
movimento de deslocamento e de estabilizagdo/desestabilizagdo. Isso confere
dinamismo ao sistema e apresenta a possibilidade de renovagao (Kristeva 23-
27). A partir do “Le Desert Mauve” de Laure Angestelle, sdo geradas duas
outras ficgdes, cada qual com diferente angulo em relag@o a personagens, cendrio
e acontecimentos. O livro Le Desert Mauve é composto de trés ficges, narrando
o espago dos seus encontros, negociagoes e transformacdes de sentido. A terceira,
“Mauve, I’horizon”, ¢ uma repetigdo da primeira, “Le Desert Mauve”, ou
“lipsynching” (DM 39). Através da déixis, autora e tradutora tomam a posi¢ao
intercambidvel do “eu” e “tu”, encenando uma troca reciproca. Assim, em
“Autoportrait de Maude Laures”, o auto-retrato da tradutora alterna-se entre a
segunda e a terceira pessoa no processo de duplicagio no qual o sujeito da
enunciagdo e o sujeito da elocugdo sdo, além disso, fendidos pelo sujeito da
fala ou, precisamente, da escrita. O eu é visto como personagem na ficgdo do
outro. Maude alterna entre a posi¢do de autora (“eu”), destinatdria (“tu”) e
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personagem (“ela”) em suas elocugdes. Ndo hd pressa para alcangar um “nés”
sintetizante, mas um prolongamento dos (inter)cimbios entre os dois “eus”.
Brossard compara esse processo de auto-investigagio a um jogo de ténis, onde
a bola que vai e volta figura a reversibilidade das posi¢des: “Tu observes ton
adversaire. Tu voudrais anticiper chacun de ses mouvements” (DM 120). “Tu”
procura entender a razdo embutida nos capitulos sobre o “homme long”, a figura
masculina que deflagrou e fotografou uma explosdo no deserto. Ele est4 no bar
ao lado de Angela quando ela morre, sendo aparentemente responsével por sua
morte."* Essa especulagéo leva a dissolugdo do “tu”, um movimento para outra
posi¢do. “Tu perdes ton équilibre” (121). Com a perda do equilibrio e a
conseqiiente mudanga de ritmo, o “eu” assume seu papel e pergunta a Maude
Laures como um livro de segunda mao pode mudar sua vida (“Dis-moi comment
ce livre ‘innocent’ est venu dans ta vie interrompre ta routine de fille studieuse,
a dédoublé en toi le portrait car, tu le sais fort bien, Maude Laures enseignait
depuis trois ans dans un collége de filles”, 121). Com a referéncia a duplicag?o,
a frase desliza para a terceira pessoa “ela”, a fim de fornecer um retrato “objetivo”
da “vida” ou anedota da tradutora que ¢ resumida numa afirmag@o irbénica de
seus objetivos: “éviter toute confusion entre les hommes et la réalité, isoler les
paradoxes, donner suite a ses pensées les plus impudents” (122). Os dois
primeiros objetivos foram violados pelo jogo de duplos que faz proliferar
paradoxos na relagdo entre ficgio e realidade, entre personagem e autora. Estes
ramificam-se, ¢ Maude, preparando-se para “mudar de personagem” (“mudar
de caréter”), “imagine encore des scénes” (122-23).

A “cena” introduz a metéfora da representag¢do ou a linguagem como
espetdculo e a encenagdo da subjetividade para uma audiéncia especifica. Ela
também entra em ressondncia com a teoria freudiana e suas implicagdes da
cena primitiva, significativa para a constitui¢cdo do sujeito dentro do contrato
edipico e do “romance familiar”. Uma dessas cenas coloca a personagem
Mélanie em uma discussdo acirrada com sua méae, Kathy, devido ao exclusivo
envolvimento desta com Lorna, deslocando, assim, o “romance” convencional
para o campo de uma maternidade inadequada(128). “Fundadoras” na narrativa
de Brossard, essas cenas re-presentam uma economia ndo-edipica de relagdes,
que apresenta uma mulher olhando para si prépria através dos olhos de outra
mulher. A dltima “cena” que a tradutora imagina antes de contemplar o deserto

1. 0 ‘l’eluro do explosdo e dos fatos estd nas partes numeradas dos capitulos, nas quais a voz masculino ¢ confinoda camo
ficgdo”. Bem no meia da livro, entre as pdginas 102 e 118, estd impressa uma foto de um fichério rodeado por fotos esmaedidas
3ue induem rastos de homlens. Uma & de um homem olhando-se aa espetho, parém o espelho ndo reflete seu osto. Na fotogeafia
o fichério estd escrito: “Lhomme long™ e essas imogens sdo oferecidas coma seu “portrait”. A dabra estd enfre o “portroit” em
palavias de Angela e o de Mélanie, assim coma o homem intervém entre elos na pista de danga em “Desert mauve”.

constitui, a meu ver, a cena central do livro: redne tradutora ¢ autora em um
café, envolvidas em um didlogo sobre o texto que elas estdo escrevendo
conjuntamente. O que estd em jogo aqui € a linha ténue entre ficgdo e realidade,
linha que, se ultrapassada, resulta em morte — uma meditag&o sobre o “poder”
da escrita em produzir mudanga. Ainda assim, o didlogo continua: “La réalité
est ce que nous inventons” (142). A imaginagdo ou a semiose produz ficgbes
do “real” com efeitos de “real”. Contudo, nesse jogo, a “autora” tem a vantagem
da precedéncia. Maude Laures escreve a cena: “Je n’ai aucun droit. Vous m’étes
antérieure” (140). Essa prioridade é marcada na linguagem da cena que,
conforme somos informados, é a da autora (140). Escrevendo a fic¢do sempre
sozinha, a autora est4, entretanto, dispersa nas muitas pessoas e objetos do
texto. A descri¢do da cena no café enfatiza o paralelo entre a autorae a tradutora.
Ambas fumam, ambas se preocupam com a morte como o limite da ficgdo.
Barthes realmente est4 escondido nas entrelinhas. “Toutes deux aimant composer
avec le silence mais chacune ici cherche @ comprendre comment la mort transite
entre la fiction et la réalité” (140). A énfase no siléncio, no irredutivel, como
ponto de dissolu¢do dos limites do “eu” € uma preocupagao ética com a condig¢do
do saber, com a maneira como o mundo é construido pelo sujeito escritor.

Nesse encontro cara a cara da autora e da tradutora, imaginado pela
tradutora (Maude), é a morte da personagem, Angela Parkins, que é de interesse
primordial para a tradutora, que quer entender as razdes de sua morte, tanto
porque ¢ a atragdo que ela sente por essa personagem que a leva a traduzir o
livro e se alongar nele (“a t’allonger”; 122), quanto porque, sem um
entendimento desse siléncio ou lacuna, ela ndo poderia traduzir a narrativa.
Pois a relagdo da autora (Laure) com a personagem permanece opaca, € as
contingéncias infletidas em sua retérica, desconhecidas. Assim que essa questdo
é levantada pela tradutora, em sua conversa com a autora, ela é reestruturada
em um outro encaixe como uma questdo da personagem para O autor, de
“Angela” para “eu”, que pode ser Laure, Maude, ou ambas. A tradutora se
torna novamente a ficgdo da autora em um movimento reciproco. Estruturado
em tipografia diferente (itdlicos), esse didlogo embutido da personagem/tradutora
e da autora d4 a explicagdo da autora a Angela sobre sua morte stibita e assim
responde obliquamente 2 pergunta de Maude. Ao responder 2 sua atra¢@o por
Meélanie, a personagem Angela tomou atitudes precipitadas e esqueceu-se de
olhar 2 sua prépria volta. Ela, entdo, cruzou o limiar entre ficgdo e realidade,
limiar marcado por um homem — uma alterago na perspectivae na modalidade
da contemplagio, o limite da linguagem ou da morte. Isso estd figurado no
movimento para dentro das fotografias, com seu maior efeito de real, na parte
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“L’homme long”. Se ele a tivesse apenas barrado, diz a autora (Laure), Angela
teria reagido e arruinado sua vida. Entfo, para salvi-la disto, a autora a matou.
Angela reivindica seus direitos de ser responsivel por suas préprias agdes,
enquanto que, para a autora, essa é a for¢a da realidade intervindo, forga da
perspectiva da autora, que controla a ficgdo.

Em um momento posterior, a tradutora assume uma posigio de queixa,
reclamando por seu direito, como leitora, de criticar o que existe no texto da
autora. Esse protesto ¢ também silenciado pela autora, que faz com que Maude
se lembre dos limites da tradug#o, da inevitivel incompreensao da leitura em
uma lingua estrangeira, da (re)escrita contra a corrente. Assim como a autora
tem direito de vida e morte sobre a personagem, ela também tem uma relagio
desigual com a tradutora. A autora (LA) insiste: “Comment pouvez-vous me
comprendre si vous me lisez dans une langue et transposez simultanément dans
une autre ce qui ne peut adéquatement trouver place en elle ?(143) .
“Adequadamente” € a palavra crucial que enfatiza os limites da equival€ncia
ou correspondéncia (mimesis) entre linguas em uma teoria de adequagio ou
poiesis. Paisagens sdo imagens que excedem da linguagem e servem como
cadeias de produg¢do de desejo — replica a tradutora (ML), recorrendo & maior
transparéncia dos signos visuais. Mesmo essas paisagens sfo incomensuriveis
— responde a autora —, em vista das diferentes condi¢Ges de conhecé-las, de
diferentes perspectivas ¢, logo, dos conhecimentos culturais que as in/formam:
“Comment croire un instant que les paysages qui sont en vous n’effaceront pas
les miens?” (143). A opacidade das imagens embagadas e sem rosto do dossié
de fotos do “L’homme long” fala do trabalho de interpretagfo necessério para
ler até mesmo os signos visuais que nido sdo de modo algum “transparentes”.
Entretanto, um paralelo pode ser tragado entre escrita e tradugio, entre repeti¢do
e duplicagio do processo (ndo entre contetdos), que faz conexdes através desse
siléncio, por meio de condigbes distribuidas de elocugdo. A “autora” descreve
como chegou a escrever o seu texto depois de ter lido uma carta de amor de
uma mulher para outra, dobrada dentro de um texto geol6gico. Na ficgdo
resultante, ela imagina o rosto da outra mulher, que ela queria ter conhecido.
Assim também, como esse trecho demonstra, a tradutora apaixona-se por uma
personagem em um livro e quer trazé-le a vida em sua escrita. Nesse sentido, a
“autora” concorda: paisagens nos deslocam do familiar e nos colocam na cena
da escrita como busca para produzir um efeito de estranhamento. Mesmo
havendo, aqui, uma repetigao do processo, escrita e tradugio continuam sendo
duas atividades distintas, ndo apenas em termos de precedéncia temporal, mas
também no que diz respeito a proximidade dos desejos das personagens, como

a linguagem dessa conversa demonstra. Autora e personagem travam didlogo
no modo de tratamento familiar je/fu, mas autora e tradutora conversam no
modo formal e assimétrico do jevous, separadas por relagdes de poder em torno
de uma certa “évidence” de palavras (143), a realidade ou limite da representagio
com o qual, como a morte, elas confabulam. Uma das mudangas significativas
na versio de Maude Laures do encontro de Mélanie e Angela confirma isso.
Enquanto a versdo de Laure enfatiza a sensualidade do corpo de Angela e o
desinteresse do rosto, a versdo de Maude destaca o toque das faces que conecta
Angela e Mélanie/eu tdo proximamente que “exceto pela eternidade, ndo hé
espago entre nés. Somos o deserto ¢ a evidéncia” (219). Na reescrita de Maude,
que insiste em “quelques mots concis” e na forga da memoéria (2.20), é concedido
poder total de criagdo 2 festa da linguagem. Angela anuncia sua existéncia e
entdo ilumina o horizonte para Mélanie/Maude no momento em que dangam
juntas. Entretanto, embora as imagens da violéncia sejam atenuadas, Angela
ainda termina no chio, “seu corpo para sempre inflexivel”, e o “hom’oblong”
“completamente distante da cena” (220). O poder de criar da tradutora é
novamente posto em cheque pela agdo do enredo, que restringe suas
transformagdes ao colorido da paisagem para transmitir uma representagao mais
positiva do amor lésbico. “La réalité concise” (50) da perspectiva de Laure
Angestelle intervém para repetir a morte de Angela e deixar que a tradutora
confronte a perda.

Amor, tradugido e os limites do “eu” que eles impdem incitam
paradoxalmente 2 escrita além dessa morte, a representagdo que continua a
delimitar e a viver. A ficgio de Brossard sobre a tradugZo enfatiza os limites da
identidade, em sua explosio da incomensurabilidade das linguas e seu foco na
tradugdo cultural, na auséncia da tradugo lingiifstica. Na sua preocupagio com
o espacamento da ret6rica, com as relagdes dentro das quais a linguagem é
vivida e que excedem a lingua e todavia a conformam através de ritmo e
posicionamento, Le Desert Mauve narra o processo de construgdo de um modelo
para a outra lingua que detém a promessa de uma modalidade de tradugdo que
substituir4 a violagdo por criagdo e a morte por amor e vida. N@o hd inspiragio
divina nessa tradugdo de culturas, ndo ha maravilhas, mas trabalho politico de
intercAmbio e transformagdo. A diferenga que “L” faz é transformar anjos
[angels] em dngulos [angles], oferecendo uma apreensdo material do “real”.
Escrever na p6s-vida coloca a linguagem 2 prova, mas ndo oferece nenhum
momento de revelagio, levando-nos de volta para as contingéncias das linguas
na praxis.

Tradugio: Marilia Scaff
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ABSTRACT:

This paper analyzes the translation theory advanced
in Canada by Nicole Brossard in Le désert mauve (Mauve
Desert) which attends to the affective and embodied
dimensions of translation. Proposing a feminist theory of
cultural contact as a loving relation, this ﬁcti’on probes the
excitements and dangers of embracing the other. In the
process, it rewrites Benjamin’s theory of the translating angel
with its notion of a transcendent afterlife in the intentio of a
“pure language”, to advance instead a theory of translating
angles, translation as transformation from a shift in
perspective that involves a spatial and cultural change in
location with a consquent difference in meaning.
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