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REsumo
Este ensaio pretende estudar relacdes existentes entre
as poéticas de Affonso Avila e Haroldo de Campos no
contexto da poesia contemporinea, compreendendo o
sentido que o Barroco adquiriu em suas produgédes
criativas e criticas.
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Sdo vérios os poetas contemporaneos que tém encontrado no Barroco
mecanismos para abertura de novos caminhos criativos, assim como o tém utilizado
como um operador metalingiifstico para explicar intrincados processos de construgio
da moderna poesia brasileira, e mesmo da poesia latino-americana. Estdo nessa
linha os poemas de Affonso Avila e de Haroldo de Campos, sendo que os textos
ensaisticos de ambos tiveram papel fundamental nio s6 para a revitalizagio critica
sobre a estética barroca em seu periodo histérico, como também as discussoes por
eles propostas em torno do Barroco proporcionaram reflexdes sobre a propria no¢ao
de historiografia literdria. Além disso, ambos os poetas tiveram importante
participa¢io nos experimentos de vanguarda a partir de meados dos anos 50, nos
debates em torno da poesia de vanguarda, particularmente em relacio a uma poética
de concrecio e de redescobrimento das tradi¢cdes poéticas brasileiras.

A linhagem desses dois poetas, em suas aproximagoes e divergéncias, podera
ser melhor compreendida se a analisarmos, mesmo que parcialmente, em conjunto
com o didlogo iniciado na década de 60 entre o experimentalismo da poesia de
concregio dos poetas que se organizavam em torno das revistas Noigandres e Invencao
e dos poetas mineiros de Tendéncia. Num momento em que se exigia a participag¢io
social do poeta, o didlogo aberto entre as principais correntes experimentalistas,
entre as quais se inclui também a poesia e a critica dos neoconcretos e dos poetas
de praxis, constituiu uma oportunidade para que os poetas debatessem mais
amplamente problemas estéticos e a correlagio entre a produgdo poética e as
condigdes socio-politicas da realidade brasileira. Apesar da variedade de pontos de
vista, de lugares sociais, de intengdes ¢ mesmo da vaidade intelectual que,
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certamente, interferia na avaliagdo de cada poeta, critico ou grupo de poetas, o
debate registrado no ntimero 4 de Tendéncia contribuiu para acertar as arestas
existentes entre os grupos de poesia experimental e promover uma melhor
compreensio das questdes estéticas levantadas por cada linha de pesquisa surgida
em torno da (ou paralelamente a) poesia concreta. Ali, por exemplo, o mineiro
Rui Mourio, de Tendéncia, questiona o concretismo paulista afirmando que a simples
conquista de uma técnica aliada a uma reivindicagao politica ndo se equivaleria &
“conquista de uma expressio mais abrangente”. Para ele, essa conquista s6 se adviria
da “procura de uma expressio para a atualidade da humanidade do homem”,"' de
maneira que, enfocando-se o homem, o poeta propoe-se descobrir a forma para
exprimir novas realidades, as quais nao admitem idéias preestabelecidas e s6 se
entregam totalmente através de uma perspectiva de visdo nova. A isso responde
José Lino Griinewald, afirmando que participar “traduz um engajamento com uma
atualidade material, porque, s6 assim, estara o instrumento afinado ao processo
infra-estrutural do seu tempo.”? Justifica seu argumento demonstrando que Mallarmé
foi participante, em seu tempo, trazendo técnicas tipogréficas e jornalisticas para a
drea de poesia, assim com John Donne enriqueceu o plano semantico dos poemas
com a dialética do conhecimento filoséfico e cientifico de seu tempo. No excerto
de “Carta a Affonso Avila”, também publicado no ntimero 4 de Tendéncia, Haroldo
de Campos chama a atencdo dos mineiros Rui Mourido e Fabio Lucas para a
impossibilidade de dissociar forma de contetido, pois, na poesia concreta em especial,
o0 que corresponderia ao nivel seméntico é parte integrante e qualificante da estrutura
do poema, sendo, porém, “reduzido ao essencial e submetido a um tratamento
objetivo, na medida exata em que o requer o problema que o poema propde a
sensibilidade e 2 inteligéncia.”

E facil observarmos que todos esses poetas e criticos estdo em pleno acordo
com a necessidade de se refletir sobre o fazer poético e suas implicacdes com a
realidade sob a qual se da o fazer criativo e com a qual o poeta interage. Lendo os
depoimentos, ensaios e resenhas registrados nesse ntimero 4 de Tendéncia,
percebemos o quanto se assemelham os procedimentos criativos e criticos desses
poetas, isoladamente ou em grupo, embora as respostas oferecidas aos problemas
suscitados pela acido poética e critica possam ser bastante diferenciadas em seu
resultado final. Em “A poesia concreta e a realidade nacional”, publicado no
mesmo ntmero de Tendéncia, Haroldo de Campos entende que os principios
tedricos do grupo de Tendéncia estardo proximos dos ideais do movimento da
poesia concreta a medida que seus textos trouxerem implicita a idéia de uma
“estética em processo” e tornd-la explicita no exercicio da critica.? Para definir o

'"Tendéncia, n.4, p.109.
?Idem, p.110.

*Idem, p.120.

“Idem, p.91.
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“nacionalismo critico” do movimento concretista, Campos define um sentido de
participagdo que se estrutura através da linguagem e, nesse momento, sentimos
uma maior aproximag¢io com os ideais do grupo de Tendéncia. Segundo ele, a
participagao se faz em varios niveis em poesia:

desde as participagdes de existéncia (implicita uma “ontologia direta”),
passando pela reautenticagdo do lirico (desalienado do esconde-esconde
metaférico e restituido ao padrio basico do humano) até o nivel ideolégico
propriamente dito, participacdo de realidades ou de teses.’

Parece-me estar presente nessa defini¢ao de participagdo dada por Haroldo
de Campos aquilo de que Rui Mourio se queixava na poesia concreta, o enfoque a
realidade existencial do homem conjugado ao exame da linguagem criativa em
seus aspectos de possibilidades técnico-expressivas e de seu alcance ideolégico.
O ponto de vista de Campos também encontra-se em perfeita conjun¢iao com o
conceito de poesia referencial elaborado por Affonso Avila, cujos principios podem
ser assim sintetizados:

1) opcdo por temas ou estimulos derivados do universo existencial mais
préximo do poeta;

2) planificagdo do poema “imposto” ao poeta pelo tema tratado;

3) consulta ao material de informagio;

4) aferi¢do de seu instrumental de palavras e técnicas;

5) adequagdo da linguagem a uma sintese expressiva;

6) calculo dos efeitos imediatos ou remotos de recursos utilizados para a
comunicagao;

7) arredondamento final do poema como objeto artistico uno e acabado.®

Podemos afirmar que os procedimentos criativos e a postura dos poetas diante
da linguagem sio bastante semelhantes, pois ambos possuem um projeto poético
que se encaminha para a substantivago e para a concrec¢io da linguagem, assim
COmO testam no poema sua teoria e, com isso, antecipam-se aos criticos profissionais
na avaliacio de suas produgoes estéticas.

Talvez seja a partir desse interesse comum de Affonso Avila e Haroldo de
Campos pela pesquisa da linguagem de criagio conjugada 2 idéia de redescobrir o
novo e o ainda vivo nas tradi¢des passadas é que se pode explicar o significado do
Barroco em seus trabalhos de poesia e de critica. Para Affonso Avila, toda a arte
nova esta apoiada numa linha de tradicio, que é o elemento dindmico a mover ¢
impulsionar o processo estético.” No caso de Haroldo de Campos, poderiamos
comparar esse mergulho na histéria das formas artisticas a uma “figura circular,
espiralada, nio como sucessao linear de eventos, mas como tropismo de formas que

> Tendéncia, n.4, p.92.
¢ AviLA. O poeta e a consciéncia critica, p.124.
T IBIDEM. p.23.
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se entreespelham.”®Por essa 6tica de avaliagdo sincronica das formas artisticas
adotada por Campos, podemos afirmar haver barroco nos experimentos formais
que caracterizariam os poemas do grego Licofron, do século III a. C., nos textos
seiscentistas do espanhol Gongora, e no vanguardismo francés de Mallarmé. Na
mesma constelagdo, poderiamos ainda encontra-lo no romantico brasileiro
Sousandrade, no modernismo cubano de Lezama Lima, e mesmo nas experiéncias
de concregio da linguagem de Décio Pignatari, do préprio Campos ou ainda de
Affonso Avila, entre outros. Todos esses poetas apresentariam em comum o lance
de dados mallarmaico, a imagem da concregio, a danca do intelecto através das
palavras (logopéia poundiana), o enigmético, as homofonias, o tropismo lingiifstico,
a sintese ideogramica e a metalinguagem construtiva do texto, para ficar em apenas
alguns aspectos dessa aproximagao.

Essa op¢ao de Haroldo de Campos pela sincronia se aproximaria daquela
atitude vivencial — e critica —, definida por Melo e Castro, no sentido de que o
poeta sente como vivas em si mesmo as obras do passado, uma vez que esse passado
ja nos é inacessivel existencialmente.” Além disso, essa op¢ao permite ao poeta-
critico articular melhor o eixo sincronia/diacronia, de maneira que, ao reavivar
tragos da estética barroca na contemporaneidade, cria-se também um interesse pela
analise do contexto ideolégico da arte do Seiscentos e do Setecentos mineiro. A
partir desse ponto de vista de Campos, poderiamos verificar aspectos conflitantes
com o discurso da historiografia tradicional e até mesmo entre os pontos de vista
historiograficos. Duas das mais representativas obras historiogréficas, a Literatura
no Brasil, dirigida por Afranio Coutinho, e a Formacdo da Literatura Brasileira, de
Antodnio Candido, dao mostra da especificidade que o Barroco assumiu na literatura
brasileira. A primeira atestando, pelo viés estilistico, o valor artistico do Barroco
entre nds, porém sem avaliar mais profundamente as condi¢des de nossa formagio
socio-cultural. A segunda, desconsiderando o Barroco como um valor fecundo em
nossas tradicoes literérias, acreditava que essa estética, através da obra de Gregorio
de Matos, teria ficado esquecida e nio teria existido em perspectiva histérica até o
Romantismo.!® A nio ser pelo aparecimento periédico, tragos definidores da
linguagem barroca de um Gregério de Matos s6 se tornariam mais evidentes ao
serem resgatados pelo Modernismo, em obras como Macunaima e Serafim Ponte
Grande.'! Haroldo de Campos entende que, apesar das diferengas metodoldgicas
das duas obras, ambas contém ideologicamente o substancialismo logocéntrico (ou
logofanico, no entender do poeta) que justificaria entender a literatura brasileira —
e, por extensio, toda a literatura latino-americana — como dependente da literatura
européia, e em processo de evolugdo. Ambas as obras ratificariam o “processo

§ CaMPOs. A operagdo do texto, p.139.

® CastrO. O préprio poético, p.21.

1 Cf. CANDIDO. Formagdo da Literatura brasileira, p.24.
' Cf. CANDIDO. O discurso e a cidade, p.53.
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retilineo de abrasileiramento”!?

constitutivo do projeto de um nacionalismo
ontolégico, organicista e ingénuo preparado pelo Romantismo. Esse projeto sé seria
interrompido com o descentramento, com a busca da diferenca, uma li¢io
preconizada pelo Manifesto antropéfago (1928), de Oswald de Andrade. Uma saida
longamente preparada desde o século XVII por Gregério de Matos, através de suas
“transculturacdes” da poesia espanhola e portuguesa. No século XIX, a mesma
postura se evidenciaria nas degluti¢oes de Sterne e outros autores pelo “bucho de

ruminante” !’ de Machado de Assis, onde o nacionalismo pode ser entendido como

movimento dialégico da diferenga (e ndo como ungio platdnica da origem
e rasoura acomodaticia do mesmo): o dés-carater, ao invés do caréter; a
ruptura, em lugar do tragado linear; a historiografia como gréafico sfsmico
da fragmentagdo eversiva, antes do que como homologagio tautolégica
do homogéneo. Uma recusa da metdfora substancialista da evolugdo
natural, gradualista, harmoniosa. Uma nova idéia de tradicao
(antitradi¢@o), a operar como contravolug@o, como contracorrente oposta
ao canon prestigiado e glorioso. "

O Barroco, visto por este angulo, serd entdo considerado como a “nio-
infancia”, pois, segundo a visdo de Haroldo de Campos, nossa literatura ja nasceu
“adulta, formada, no plano dos valores estéticos, falando o c6digo mais elaborado
da época. Nele, no movimento de seus ‘signos em rotagio’, inscreveu-se desde
logo, singularizando-se como ‘diferenca’.” Isso o faz propor uma “histéria constelar”
— idéia encampada por Leyla Perrone-Moysés, na proposta de uma histéria escrita
a partir dos escritores-criticos,'® onde seria possivel o didlogo da tradigio com as
rupturas e as transgressoes aos valores que essa tradi¢do sedimentou, como uma
“dialética da pergunta e da resposta”.

As consideracdes de Affonso Avila sobre o Barroco tém muito em comum
com as posicdes criticas acima assinaladas. Avila adota a sincronia quando fala
da presenca de residuos do seiscentismo na literatura contemporanea. Mais
revelador ainda se torna a expressiao do barroquismo em sua poesia, pois até mesmo
os titulos de seus livros evocam essa arte, a exemplo de Cantaria Barroca e
Barrocolagens. Avila chega mesmo a falar de uma “idade barroca mineira”,
demonstrando que um estilo de vida e um processo formador se unem, a partir
dos mecanismos expressivos e ideolégicos do Barroco, para a conformacio da
cultura brasileira e de nosso comportamento social ao longo de um processo
evolutivo.'” Dentro deste contexto, o

12 CaMPOS. Metalinguagem e outras metas, p.238-9.

13 MEYER citado por CAMPOS. Metalinguagem e outras metas, p.236.

14 CaMPOS. Metalinguagem e outras metas, p.236.

15 Campos. O segiiestro do barroco na formagao da literatura brasileira, p.64.
16 PERRONE-MOISES em Anais do 22 Congreso da Abralic, v.1, p.141-151.

17 AviLa. O lidico e as projecdes do mundo barroco, v.2, p.43.

1998-1999 - ALETRIA

95



96

fendmeno artistico do Setecentos em Minas nio se explica autonomamente.
Emerge ele de uma sociedade que se inscreve originria e culturalmente
sob o signo do barroco, vivendo-o nas inquietagdes mistico-existenciais
que prolongam a contra-reforma e expressando-o, concomitantemente,
em estilo criativo que ndo esconde as suas raizes formais e ideolégicas.'s

As prospecgoes de Avila sobre o Barroco nas Minas Gerais setecentistas
deixam explicito o seu interesse pela dindmica das formas, assim com Haroldo de
Campos. Além do ludismo e do imagismo da linguagem poética — elementos de
riqueza colhidos nas realizagdes plésticas —, as pesquisas do poeta mineiro
descobrem também toda uma realidade cultural formadora de nosso universo
ideolégico. Dessa maneira, Affonso Avila realiza um trabalho que enriquece os
estudos antropolégicos sobre nossa realidade. O aprofundamento na investigacao
dos componentes sociais, relacionados ao contexto cultural do Barroco, permitem-
no reavaliar a conceituagio do termo, revalorizar os textos que se enquadram numa
tradigdo barroca e promover um maior conhecimento de nossa realidade histérica.
Por outro lado, seus estudos reafirmam a necessaria correlacio entre literatura e
sociedade, segundo o projeto estabelecido nos ntimeros da revista Tendéncia.

Para esse projeto, muito contribuiu a criagdo da revista Barroco pelo poeta
mineiro na década de 60, que constitui um importante veiculo de pesquisa e de
divulgagdo da arte e da literatura dos séculos XVII e XVIII. Coordenando a
divulgagdo de trabalhos, ou escrevendo poemas e ensaios, Affonso Avila transformou
esta revista na maior arena de debates sobre o Barroco, atraindo a atencio de
profissionais de dreas variadas, e ainda facilitando um intercAmbio internacional
sobre o tema. Entre os principios de orientagdo da revista, estd o de abrigar e
estimular uma ensafstica sintonizada com a atualidade critica, o que significa estudar
o Barroco a partir de suas matrizes e de seus desdobramentos.

As atitudes de Avila como diretor da revista Barroco e como ensaista
possibilitam a construg¢io de uma critica e de uma arte que nos permitem discutir a
linearidade de abordagens historiograficas, o confinamento da arte ao seu préprio
universo, a descoberta de valores artisticos sufocados pelo autoritarismo do saber,
entre outros fatores relativos a atividade da critica. Seus trabalhos também
confirmam o ponto de vista de Haroldo de Campos de que o Barroco nio constituiu
uma arte episodica na literatura brasileira, embora Avila admita que a tradigao
barroca tenha-se minimizado durante o século XIX, pela “deseducacio estética dos
olhos”. Apesar de atenuado em certos momentos, Avila entende que o ludismo
barroco esteve sempre presente, alimentando a consciéncia 6tica e criativa do
homem brasileiro. Seus ensaios vio descobrindo que mesmo a arte do neoclassicismo
deixou-se marcar pelas sugestdes imagéticas que demonstram o atavismo barroco.
A partir de andlises de pegas literdrias e de documentos de época, Avila conclui

8 AviLa. O lidico e as projecoes do mundo barroco, v.2, p.46.
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que a “volipia cromatica” era parte integrante da sensibilidade visual, observavel
na indumentaria de autoridades eclesiasticas, militares, civis e mesmo no vestuario
da populagio. Das descricdes satiricas das Cartas chilenas, Avila traz o exemplo das
“negras quitandeiras”, que “s6 trajavam / vermelhas capas de galdes cobertas, / de
galacés e tissos ricas saias”.'” Dos espetéculos pirotécnicos das festas religiosas e
profanas, aos carros triunfais, com ornamentacio alegérica 2 maneira dos atuais
carros carnavalescos, dos elementos cenograficos ou decorativos aos textos de
criatividade grafica e de propensio visual, Avila retira elementos que justificam
um perfeito entrelagamento entre a estética barroca e a experiéncia vivencial do
homem setecentista mineiro, mas que também apontam a sintonia entre as atitudes
artisticas do século XX e as do periodo barroco. Segundo ele, até mesmo a poesia
de Gonzaga mostra-se suscetivel as impressdes crométicas do barroquismo, embora
no plano do contetdo ela ndo manifeste entusiasmo pela exuberancia barroca da
arquitetura e pintura de Vila Rica. Na estrutura das Cartas Chilenas, ficam evidentes
contradi¢oes do proprio contexto mineiro do século XVIII: por um lado, a postura
ideoldgica e participante do racionalismo iluminista, com o qual Gonzaga buscava
se afinar; por outro, a religiosidade arraigada do mineiro daquele tempo, mal
disfarcada no estrato ideolégico das Cartas. Segundo Avila,

a obsessiva preocupag¢do com as normas do comportamento individual
ou social leva o autor do poema a uma predicagdo moralizante de puro
sabor conceptista, evidente em imagens como as destes versos: “os homens
sdo néscios / as folhas dos olmeiros se compram: / sdo como o leve fumo,
que se move / para partes diversas, mal os ventos/ come¢am a apontar de
partes vérias.”?°

Em “O desenvolvimento ciclico do projeto literario brasileiro”, publicado
em O Modernismo,?! Avila entende que o Barroco constituiu um processo de
apropriagao da realidade brasileira e dos modelos vigentes no barroquismo ibérico,
em busca de uma autonomia criativa. Esta busca se acentua a2 medida que “as formas
se aclimatam e a sedimentac¢io de uma nova consciéncia césmica propicia a eclosio
de uma concepcio artistica ou literdria de alguma originalidade.”?* Concluido esse
ciclo, o Romantismo realiza uma etapa de “posse” da realidade brasileira, processo
indispensavel para a autonomia da arte literaria, iniciado pelo Barroco no desejo
de “aclimatacio a um mundo culturalmente ainda ndo definido.”?* Conquanto
reconheca o importante papel desempenhado pelo Romantismo ao fixar uma
“consciéncia litersria brasileira”, Avila destacara o amesquinhamento do projeto

9 Citado por AviLa. O lidico e as projecdes do mundo barroco, v.2, p.213.
2 Ibidem. p.147.

2 AviLa (org.). O Modernismo.

2 Ibidem. p.31.

2 Ibidem. p.32.
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romantico frente a linguagem criativa, ressalvando a poesia radicalmente inventiva
de Sousandrade, relegado pela historiografia literaria. Embora haja omissio de outros
autores romanticos inventivos no ensaio em questiao, devemos observar que Affonso
Avila coloca um poeta como Bernardo Guimaries dentro de seu “paidetima
Barroco”, uma vez que a publicagio de Cantaria Barroca, em 1975, homenageia o
centendrio de O Elixir do Pajé, um livro onde o poeta romantico reedita a irreveréncia
gregoriana. Nesse mesmo ensaio, Dom Casmurro é visto como a “obra-limite” e
ponto de saturacio daquilo que Avila considera a “demorada postura oitocentista”
frente & arte de invencdo. Para ele, Machado de Assis langa as pontes da
“fragmentacio sintagmatica e da impostagio irdnica” para o Modernismo de 1922
e também “faz exaurir a metéfora de nossa persona romantica: dos ldbios de mel de
[racema aos olhos de ressaca de Capitu”.?* O terceiro ciclo seria justamente o processo
de reflexdo operado pelos modernistas, com seu experimentalismo e radical reflexao
sobre a linguagem. A perspectiva construtiva do texto modernista dota sua
linguagem de “um grau muito intenso de referencialidade, através do qual Oswald
e Mario fazem permear em sua expressio literaria aquela potencialidade de
consciéncia contextual inerente a ideologia critica do Modernismo.”?’ Encerrando
estes ciclos, encontrarfamos a poesia concreta, concebida como “fosso” em que se
cristalizam as experiéncias méximas do Barroco e do Modernismo, e que introduz,
nas proposicdes destes dois movimentos, “a quebra do tabu da estrutura discursiva”
e ainclusio de “materiais e signos ndo-verbais” na linguagem poética, precipitando
a abertura de um “fosso bem mais profundo do que o de transicoes interciclicas
anteriores experimentadas pelo projeto literario brasileiro.”?

Como bem demonstra esse apanhado que realizamos sobre a ensaistica de
Affonso Avila em torno do Barroco, a dimensio ladica que essa estética logrou
enraizar na cultura brasileira faz dela um operador critico capaz de ampliar nossa
compreensio do quadro histérico da literatura brasileira, das transformagoes
estilisticas de nossa arte e do amadurecimento politico da sociedade brasileira.
Também ao proceder, como o artista barroco, jogando ludicamente com os resultados
de suas pesquisas na sua produgio poética, Affonso Avila nos ensina que a criagao
poética traduz a visdo participante e consciente do artista, quando projeta-se
subjetiva e ardilosamente na superagio das forgas opressoras e na construgio de
uma obra de arte livre. E 0 que podemos verificar na anélise do poema “Os

insurgentes”, o qual transcrevemos a seguir:

% AviLa (org.). O Modernismo, p.34.
% Ibidem. p.35.
% Ibidem. p.36.
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Os Insurgentes

“Minas ndo gosta das aves de voo longo;
prefere os bacuraus de vdo curto.”

Cesario Alvim

(Cit. Affonso Arinos de Melo Franco,
Um Estadista da Republica.)

O LURIDO JOIO DO REVERSO
onde o vdo insurgente de Felipe

morro sem me arrepender do que fiz
a canalha do rei h4 de ser esmagada

onde o voo insurgente de Lufs

muitos homens houvesse
como o Alferes animoso
seria o Brasil uma reptblica florente

onde o vdo insurgente de Antdnio Francisco

eu acometo
contra as vacas gordas € 08§ préceres

onde o voo insurgente de Argoins

a constitui¢@o que nos iguala aos brancos
morte ou constituicdo decretamos
contra pretos e brancos

onde o vdo insurgente de Jilio

metaffsicos, utépicos, oportunistas, timoratos,
eles nunca se abalancardo a uma dessas imprudéncias geniais
que esfacelam o passado e abrem o futuro

onde o vdo insurgente de Severiano

daf o pecado maior da época é, em politica, a democracia, e, em
[arte, o diletantismo

e os maiores e os primeiros pecadores sao, além dos perversos, os
[imbecis,

isto é, os indiferentes e os inconscientes

onde o voo insurgente de Antdnio

como poderd ser independente um povo
que ndo produz toda a roupa de que se veste

A o

onde o vdo insurgente de Artur

¢ a questdo do nosso minério de ferro
¢ o futuro do Brasil, que se atira criminosamente pela janela,
como se faz a um traste incOmodo e imprestavel
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onde o voo insurgente de Anibal

queria ver como surgiam as novas geragoes
todos livres da exploragdo e do medo

onde o voo insurgente de Murilo

grandes da terra, tremei nas caldeiras blindadas
que ja vem a cdlera santa
abrindo narinas de fogo

onde o voo insurgente de Carlos

0 poeta

declina de toda responsabilidade

na marcha do mundo capitalista

e com suas palavras, intui¢des, simbolos e outras armas
promete ajudar

a destrui-lo

0 LUCIDO JOGO DO REVES?

A epigrafe do texto introduz um caminho de leitura que contrasta com o
contetido do poema. O que é estabelecido como valor no texto da epigrafe se desfaz,
e até se inverte, quando o primeiro verso do poema, em caixa alta, a partir do qual
se dispdem os demais, insinua a idéia de que os voos curtos dos bacuraus sdo pélidos
e constituem o joio. Em outras palavras, o texto nos sugere que os “voos” insurgentes
dos mineiros, desde os tempos coloniais, constituem, no nivel do enunciado,
movimentos de alcance duvidoso, num sentido de libertagio coletiva. O
deslocamento promovido na estruturagio do poema, no nivel da enunciagio,
transforma o sentido desses “voos insurgentes” no contexto histérico, de modo que
a revisdo critica promovida pelo poeta pode descobrir neles algo de lacido, de
planejado, de acio consciente e critica. Por esse procedimento, o “joio” transforma-
se em “trigo”, como se pode observar pela aproximacio entre as palavras “joio” do
verso inicial e a palavra “jogo” do verso final (“0 LUCIDO JOGO DO REVES”). No
poema, discursos politicos de agentes variados da histéria mineira e textos poéticos
constituem significantes que vio se interagindo e permitindo novas possibilidade
de sentido para a idéia de insurgéncia, a exemplo da nog¢io de “subversdo”, em que
tais movimentos teriam promovido uma lenta corrosio dos sistemas politicos de
dominagdo. Em grande parte, esta possibilidade se justifica em fun¢io do didlogo
transcontextualizado, através dos procedimentos da colagem e do pastiche
estruturados por Affonso Avila. Deste modo, 0 poema vai constituindo um ldcido
jogo, capaz de atingir ironicamente, sob a forma de glosa, a epigrafe — frase-rétulo
— e pseudo-definidora do espirito mineiro, pronunciada por Cesario Alvim, um
politico tipico das velhas oligarquias mineiras. Além disso, essa lucidez proveniente
do ladico permite o alargamento do campo da criatividade poética de Avila.

1 AviLa. Cédigo de Minas, p.35-38.
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O poema passa, deste modo, a estruturar um didlogo que estabelece atritos entre a
postura do conservadorismo politico-literario e as pequenas, mas eficientes
insurgéncias da linguagem criativa, estendendo também este espirito subversor ac
imaginario corrente sobre o0 mineiro.

Na enuncia¢io do poema, ha sugestdes de que uma idéia de insurgéncia
envolve a histéria mineira desde a sublevagio de 1720, em que participou Felipe
dos Santos, autor das palavras transpostas por Avila: morro sem me arrepender do que
fiz / a canalha do rei hd de ser esmagada. No discurso da historiografia, a lideranca de
Felipe dos Santos, a relevancia de sua participagio na sublevacio, ou ainda a idéia
de que havia o objetivo de se rebelar contra a ordem colonial sdo questoes polémicas.
A polémica também ronda o documento em que se basearam os historiadores do
periodo colonial, o Discurso histérico e politico sobre a sublevacdao que nas Minas
houve no ano de 1720, de autoria andnima, mas atribuida por alguns historiadores
ao Conde de Assumar e por outros aos padres jesuitas Antdnio Correia e José
Mascarenhas. Joao Camilo de Oliveira Torres, atribuindo a autoria ao Conde, afirma
que este exagera ao explicar para o Rei a causa de tanto excesso punitivo: a
necessidade de conter o “espirito de rebeldia dos mineiros”.?° Laura de Melo Souza,
que também acredita ter sido o Conde de Assumar o autor do texto,*® vé, como
elemento de mitificagdo, a retomada da sublevagido de 1720 por autores, como
Couto de Magalhaes, que procuravam ver em Felipe dos Santos um protomartir do
ideal libertério.>! Alheio a estas questdes, Avila resgata, nas palavras ditas por Felipe
dos Santos, ou a ele atribuidas, o inconformismo tematizado por seu poema. Situag¢io
idéntica, no contraponto entre o poema de Avila e o discurso historiografico, ocorre
com relagio a referéncia a Argoins, identificado por Avila como um lider negro,*
provavelmente da “Revolugido dos negros de 18217 em Minas. Argoins é citado
também pelo historiador José Honério Rodrigues, que chega a afirmar ter sido Vila
Rica palco de um combate fortissimo, em que os negros se apoderaram da vila,
empunhando a Constitui¢ao promulgada em Portugal. Talvez aquela mesma jurada
por D. Jodo em abril de 182 1. Elaborada por quem? Esta Constitui¢io existiu mesmo,
ou o historiador teria dado crédito a um boato? O certo é que ndo hd um registro
seguro para dar crédito a estas palavras de José Honério Rodrigues:

O chefe desses pretos era Agoins, administrador de todas as lavagens da
Carolina e Jigonha, que dirigiu a seus companheiros esta pequena
proclamagao:

“Em Portugal proclamou-se a constituigdo, que nos iguala aos brancos:
esta mesma constitui¢do jurou-se aqui no Brasil: morte ou constitui¢do

28 Cf. Souza. Discurso histérico e politico sobre a sublevagdo que nas Minas houve no ano de 1720.

2 TorRrEes. Histéria de Minas Gerais, p.135.

30 Souza. Discurso histérico e politico sobre a sublevagdo que nas Minas houve no ano de 1720, p.13-56.
3 Ibidem. p.18-21.

3 Cf. AviLA. Residuos seiscentistas em Minas, p.127.
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decretamos contra pretos e brancos: morte aos que nos oprimiram. Pretos
miserdveis! Vede vossa escraviddo! J4 sois livres! No campo da honra,
derramai a dltima gota de sangue pela Constitui¢io que fizeram nossos
irmaos de Portugal. Os pretos de Minas Gerais juraram exterminio e morte
aos inimigos da Constitui¢do! J4 ndo querem escravidao, nem cadeias, nem
opressao: desejam ser como os brancos, iguais em direitos; os seus canticos
sao pela Constituigdo, e é gosto ouvi-los nas lavagens de ouro e diamantes.”*

Segundo Waldemar de Almeida Barbosa, esta revolta nio aconteceu.
Provavelmente José Hondrio Rodrigues se valeu do quinto volume da Revista do
Arquivo Puablico Mineiro, que trazia, como curiosidade, uma “arenga” planejada
por algum reinol interessado em ridicularizar os anseios de liberdade no Brasil.**
Waldemar de Almeida Barbosa acrescenta ainda que “Agoins” (sic) era um nome
dado aos negros minas na Africa. Também salienta que seria impossivel o contetdo
da “Constitui¢ao” ser de dominio ptblico, uma vez que a maioria da populacio era
analfabeta.

Para o discurso da historiografia, o critério verdadeiro/falso ¢ importante. E a
partir deste critério que ela desconstréi formagdes discursivas e produz
questionamentos sobre a mitificagdo de figuras histéricas, como a de Felipe dos
Santos na sublevacgio de 1720. O objetivo é, neste caso, desfazer a faldcia discursiva
de historiadores incautos, buscando elementos factuais ou mesmo contextuais. Este
mesmo critério nao serve ao discurso poético, onde prevalece a liberdade de
associagio, ou de livre especulagio sobre nossas questoes historicas ou culturais.
Affonso Avila nio se preocupa em estabelecer verdades, quando se serve,
provavelmente, do discurso de José Honério Rodrigues. Como poeta, ele se apropria
deste discurso, como também se apropria das “estérias” em torno da cultura mineira,
para estruturar seu discurso ficcional. Avila transgride as fronteiras entre tais
discursos. Com isso, seu poema for¢a uma aproximagao entre o formalismo cientifico
e a imaginag¢io popular.

Nos textos criticos de Avila, que funcionam como “suplemento” a sua poesia,
encontramos elementos que dio suporte as indagagdes do poema e este, muitas
vezes, pode sugerir “verdades” que a investigagdo cientifica ndo aceitaria. A
articula¢io do texto critico ao poético, e vice-versa, permite, entretanto, um alcance
amplo das reflexdes sobre uma determinada realidade histérica. Isso fica evidente,
quando analisamos conjuntamente o poema “Os insurgentes” e o ensaio
“Desdobramentos de um conflito ideolégico”.*

Em seu ensaio, Affonso Avila traca um quadro possivel da histéria cultural
mineira, capaz de espelhar a perspectiva de leitura que orienta o presente texto.
Segundo Avila, as tensoes existentes na forma do texto barroco estio também

33 Citado por BARBOSA. Negros e quilombos em Minas, p.80.
3 Ibidem.
5 AviLa. O lidico e as projecaes do mundo barroco, v.2, p.363-375.
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presentes no contexto ideolégico do Setecentos mineiro. Este seria um periodo
marcado por um conflito entre a mentalidade conservadora e esclerosada da contra-
reforma e o espirito racionalista e renovador da geracido de Claudio Manuel da
Costa. Para Avila, o préprio movimento da Inconfidéncia Mineira poderia ser
interpretado a luz desse conflito, pois

a conscientizagdo dos poetas e padres nele envolvidos se originou também
da oposigdo violenta entre a inteligéncia renovadora que se queria afirmar
e a resisténcia de uma sociedade assentada sobre padrdes ancestrais e
inarreddveis. Sociedade em cuja ctpula se situavam nio s6 os agentes do
absolutismo portugués, mas igualmente muitos naturais da terra.®

No fragmento acima transcrito, observamos o registro de duas tendéncias
antagdnicas da sociedade mineira, que marcam também o poema “Os insurgentes”:
o conservadorismo e a inquietude renovadora. De acordo com Avila, o esgotamento
do ouro gera uma sociedade de hébitos retraidos, onde a formacio religiosa ira
endossar o espirito conservador, e em geral autoritario, dos costumes e das institui¢oes
mineiras, em que a educacio cumpre papel de destaque:

A orienta¢do do ensino tem que ser também adaptada aos interesses do
sistema conservador e, ao invés de se criar a universidade preconizada
pelos inconfidentes, atribui-se ao Caraga, velha casa de contemplacio
religiosa do século XVIII, a tarefa de formagdo humanistica da elite
dirigente, o que se faz em moldes dissociados das tendéncias filoséficas e
cientificas do tempo.”

Apesar de “Os insurgentes” nos sugerir, num primeiro momento, uma leitura
diacronica da histéria mineira, observamos, em seguida, que sua enunciagio faz
com que ele seja sobretudo sincrdnico, pois os “voos” insurgentes do passado colonial
(Felipe, Luis Vieira da Silva, Antdnio Francisco — Aleijadinho, Argoins) dialogam
diretamente com aqueles praticados por contemporaneos (Julio Ribeiro, Antonio
Carlos (Torres), Artur Bernardes, Anibal Machado, Murilo Mendes e Carlos
Drummond de Andrade). A enunciagio de “Os insurgentes” leva-nos a reconstituir
episédios da histéria mineira. Para isso, temos de considerar a intervengio que
nela fizeram os personagens desse poema, através de suas agdes poéticas ou politicas.
Por outro lado, os procedimentos de enunciagao desse poema criam uma esfera
atemporal, onde relemos de maneira critica os voos palidos (LURIDOS) de personagens
como Felipe dos Santos, rebelando-se contra a “canalha do rei”, ainda que,
historicamente, nfo se possa dizer que se trata de um gesto “consciente”. No contexto
do poema, podemos também ler, como um gesto de rebeldia e inconformismo diante
de sua realidade, as palavras dramiticas de Amés que Aleijadinho grava em sua

36 Avira. O lidico e as projecoes do mundo barroco, v.2, p.365.
37 Ibidem. p.370.
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estatudria: “eu acometo / contra as vacas gordas e os proceres”.*® A releitura critica
das palavras destes agentes de nossa histéria nos fazem ver nelas um sentido
participante, quando as relacionamos a figura ativista e polémica de um Julio Ribeiro,
ou ao lirismo social de um Anibal Machado, de um Murilo Mendes, ou de um
Drummond. Para a mesma perspectiva, nao deixa de contribuir a revisio dos
discursos ou agdes de agentes politicos da velha Reptblica, como Artur Bernardes,
“raposas” com inclina¢des nacionalistas, mas em geral possuindo posturas autoritérias
e reaciondrias — Artur Bernardes é definido por Avila como figura contraditéria,
de formagfo caraciana, indole autocrética, mas estadista esclarecido que se
empenhou na luta nacional pela defesa do minério, do petréleo e da floresta
amazoOnica.” Isoladamente, talvez, o sentido participante da agdo desses personagens
seja discutivel, mas o poema “Os insurgentes” propde, com sua estrutura ficcional,
uma longa preparagio da consciéncia politica e da consciéncia poética. Revigora o
legado modernista de que a criagio artistica deve estar integrada ao proprio tempo
do artista, pensando o presente e repensando o passado pela invengao, pelo humor,
pela apropriagio de materiais, e outros recursos. Neste caso, o poema “Os
insurgentes” pde em destaque o procedimento da colagem de materiais, comum 2
vanguarda dadaista e também aos textos pés-modernos. Na critica literaria, este
procedimento esta identificado como “pastiche”, um conceito que analisaremos
mais adiante a partir da reflexio sobre uma das Barrocolagens, de Avila.

Enfim, resta a considerar sobre o poema em anélise que o componente ladico,
tdo enfatizado por Avila ao estudar o Barroco, serve como recurso criativo e critico
para a estruturagio deste poema. Entre a idéia de “LURIDO” e “LUCIDO”, 0 poeta
constréi todo um poema baseado no jogo, no lidico, capaz de abrir o texto para o
“Reves” da critica. Avila sonda recursos para estabelecer o “novo” tanto no aspecto
formal quanto na apreenséo critica da realidade mineira e brasileira. Em seu poema,
Avila transforma o “joio” em “trigo”, demonstrando que as pequenas acoes no
terreno da poesia ou da politica podem preparar um terreno fértil para uma
consciéncia critica que nos transforma e pode transformar nossa realidade. O préprio
poema “Os insurgentes” deixa sua mensagem de rebeldia e inconformismo no

3 Segundo Affonso Avila, a frase ainda repercute, por sua perene atualidade, e exprimiria bem a
alma conturbada do tempo. Outro fator destacado é a contundéncia visual que ela adquire ao ser
gravada na pedra em versos concisos e de boa qualidade técnica:

Primo equidem
Pastor, factusque
deinde Propheta,
In vaccas pin-
gues invehor

et Proceres.

Em AVILA. Residuos seiscentistas em Minas, p.113.
¥ Cf. AVILA. Residuos seiscentistas em Minas, p.127.
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contexto da ditadura brasileira na década de 70, momento em que Cédigo de Minas
era publicado. Vencida esta etapa, a mensagem de liberdade continua a pulsar no
poema, na medida que o rigor construtivo do poeta encontrou nas forgas atuantes
(ou nos residuos) da histéria mineira um mecanismo de reflexdo e de arejamento
da linguagem criativa.

Assim como fez Affonso Avila em suas produgdes criticas e poéticas, Haroldo
de Campos tem também transformado o Barroco literario num operador critico
eficiente para promover uma revisdo critica de nossas tradi¢coes e ampliar as
possibilidades da criagdo poética. Em seu depoimento na comemoracio dos 30
anos da Semana Nacional de Poesia de Vanguarda, em Belo Horizonte, vemos
entrelagar, na sua defini¢do da poesia de pés-vanguarda, ou da “presentidade”,
barroco e concretismo como elementos cuja dimensio é inerente as perspectivas
utdpica e criativa:

Esta poesia da presentidade, no meu modo de ver, nio deve ensejar
uma poética da abdicagdo, ndo deve servir de 4libi ao ecletismo e a
facilidade. A admissdo de uma “histéria plural”, sem uma prévia
determinacio exclusivista do futuro. (...) a poesia concreta dos anos
50 e 60, como “experiéncia de limites”, ndo clausurou nem me
enclausurou. Ao contririo, ensinou-me a ver o concreto na poesia, a
transcender o “ismo” particularizante para encarar a poesia,
transtemporalmente, como um processo global e aberto de concregao
signica, atualizado de modo sempre diferente nas vérias épocas da
histéria literdria e nas vdrias ocasides materializdveis da linguagem
(das linguagens).*

Assim, ao percorremos os textos poéticos de Haroldo de Campos, vamos
encontrando uma poética que explicita o barroquismo no poema e se mostra
pensando sua prépria estrutura, que ilustra sua teoria ao tempo que alga seu proprio
v00, como é o caso de “Teoria e pratica do poema”. Esse poema se estrutura a partir
de imagens que evocam a premedita¢io do ato inicial da arte (um péassaro que se
prepara para o vdo, o leopardo que ameaga saltar sobre sua presa, um poema que
propde premissas numa evolugio de figuras, uma bailarina que prepara seu salto
acrobitico) e de imagens que sugerem a plenitude do movimento, o inefével (“zénite
de marfim”, “evasiva gazela dos sentidos”, “Salamandra de incéndios”, “reino de

)

véus alfsios: o ar”, “fugaz comentimento”, e outras). Assim, o poema se faz da tensio
entre o salto e o vdo, porém, na conclusio do eu-poético, percebemos que o que se
propde como poética é a sedugio do abismo, o cometimento fugaz contra as forgas
naturais, em que o poema se sustenta por sua destreza, por sua prépria capacidade

de premeditagio:

0 Cf. 30 anos da Semana Nacional de Poesia de Vanguarda, p.44-45. Grifos do autor.
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Os péssaros n@o se imaginam.

O poema premedita.

Aqueles cumprem o tragado da infinita
astronomia de que sdo érions de pena.
Este, drbitro e justiceiro de si mesmo,
Lusbel libra-se sobre o abismo,

livre,

diante de um rei maior

rei mais pequeno.*!

O barroquismo também se explicita tematicamente no poema “nascemorre”,
construido dentro dos principios da poesia concreta, articulando visualidade,
sonoridade, plasticidade e exploragiao semantica. O poema apresenta estrutura formal
explicitamente aberta, o que se verifica pelos aspectos pléasticos e pela sugestio
semantica dos prefixos “re” e “des” que se acoplam as palavras “nasce” e “morre”.
Através desses procedimentos, o poema nos faz pensar na relagio paradoxal da
continuidade na descontinuidade, como aquele famoso soneto de Gregério de Matos
sobre a inconstancia dos bens do mundo, cuja estrofe bastante conhecida se faz
pelas mesmas antiteses do poema de Campos: “Nasce o Sol, e ndo dura mais que
um dia / Depois da Luz se segue a noite escura / Em tristes sombras morre a formosura,
/ Em continuas tristezas a alegria.”#

A dimenséo lidica de sua poesia também explicita a critica a exploracio do
homem pelas estruturas sociais, como se verifica nos poemas de “forma de fome”.
No fragmento abaixo, o poeta joga com as palavras “moenda” e “engrenagem” para
denunciar a condi¢ao do homem esmagado sob o peso das estruturas do capital, o
que o poeta faz demonstrando o sentido participante do verso arrojado de vanguarda:

Onde méi esta moagem
onde engrena esta engrenagem

moenda homem moagem
moagem homem moenda

engrenagem
gangrenagem®

Nos fragmento de Galdxias, Haroldo de Campos mergulha na voragem ladico-
lirica tipica do Barroco, em que prosa e poesia, ordem e desordem, lucidez e vertigem,
imagismo e discursividade, metalinguagem e lirismo, tudo se mistura. Os poemas
de Galdxias sdo fragmentos poéticos que procuram estruturar em si mesmos as
imagens galaticas. Sdo fragmentos que se pensam e que nos deixam a impressao de
planejamento, de articulagdo meticulosa, mas que estruturam uma imagem do caos,
dos sentidos que deslizam ininterruptamente, do equilibrio instavel, das frases que

4 Campos. Xadrez de estrelas, p.56.
# MaTo0s. Antologia poética, p.84.
 CaMpros. Xadrez de estrelas, p.129.
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nio parecem ter inicio e nem fim, e talvez, para ndo nos alongarmos nesta descrigao,
dos poemas que se constréem em espirais. O pequeno trecho de um dos fragmentos
bastaria para justificar tudo o que foi dito acima. Vejamos:

tudo isto tem que ver com um suplicio chinés que reveza seus quadros
em disposicoes geométricas pode ndo parecer mas cada palavra pratica
uma acupunctura com agulhas de prata especialmente afiladas e que
penetram um preciso ponto nesse tecido conjuntivo quando se 1& nio

se tem a impressdo dessa ordem regendo a subcutdnea presenga das
agulhas mas ela existe e estabelece um sistema simpético de linfas
ninfas que se querem perpetuar por um simples contagio de significantes
essa tor¢do de significados no instante esse deslizamento de superficies
tonicas que por minimos desvdos criam figuras de rociado rosicler (...)*

Por fim, para finalizar o presente ensaio, seria interessante uma referéncia a um
dos poemas do tltimo livro de Haroldo de Campos, Crisantempo — no espago curvo
do tempo nasce um (1998), o poema “Oportet”. Esse poema, do qual transcreveremos
a seguir um fragmento, demonstra que Haroldo de Campos mantém perfeita sintonia
com o projeto da poesia concreta, porém de uma maneira viva e madura. Nem mesmo
a utilizagao do verso discursivo — que serviu de mote aos criticos da poesia concreta
— demonstra o abandono do projeto que nasceu nos anos 50. Os versos apresentam
sintese e exploram com regularidade as possibilidades combinatérias de sons, imagens
e as potencialidades semAnticas das palavras. Vejamos o fragmento:

preciso ¢ ter
deméncia
obsessao
incerteza
escuriddo gozosa
graga plena
fogo liquefeito

para fazer da tinta e da madeira

apisoada em polpa

que na cortiga antes portava

como brasdo teu nome:

a coisa

0 corpo

a coisa

em si

a dupla valva

o lacre sob as pubescentes silabas

o preciso desenho

que como ao deus de addo de uma costela
dé-me fazer deste papel poema e da insinuada
tinta faz

mulher®

44 Campos. Xadrez de estrelas, p.235.
4 CaMPOs. Crisamtempo, p.18.
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Podemos dizer que nao ha uma grande distancia entre a poética que se desenha
em “Teoria e préitica do poema” a que nos referimos anteriormente e o presente
poema. Embora o primeiro apresente maior resisténcia a discursividade através das
elipses e das torges sintaticas nos versos, observamos que, metalingiiisticamente,
ele propde que a agido poética se dé pela exata medida entre planejamento e busca
do inefével, e 0 poema se mede por sua destreza sobre o abismo. Neste tGltimo
poema, também se evocam paradoxos como certeza e deméncia, artificio e graga, o
desenho e a escuriddo gozosa, os quais se articulam na criagio poética. Como um
ser demilrgico — ndo exatamente como quis ser o0 poeta romantico, o poeta ¢é
aquele que retira o “lacre” das palavras, isto é, ressemantiza a linguagem para realizar
o ato criador.

ABSTRACT
This paper aims at studying the relationships between
Affonso Avila’s and Haroldo de Campo’s poetry in a
contemporary context. This analysis is concerned with
the creativity and the critical view both embedded in
Baroque production.

KEY-WORDS
experimentalism, concret poetry, Baroque, Critical poetry
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