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Resumo

O presente estudo propde algumas reflexdes sobre o papel
do coro nas tragédias gregas, sobretudo as de Euripides,
autor estudado em nossa tese de doutoramento. A partir
da vasta bibliografia existente sobre tragédia, buscamos as
mais importantes para a compreensao do papel do coro,
de sua fungdo em relagdo a agao dramdtica, e, segundo o
que postulamos, sua importincia na estrutura do espetaculo
concebido pelo autor. O exemplo citado para expor nossas
reflexdes é o hino a Artemis, entoado por Hipélito e por
seu séquito de cagadores (vv. 58-71), no Hipélito, de
Euripides. A interrupgdo do mondlogo de Afrodite (vv. 1-
57) por um canto marca de maneira efetiva o inicio da
encenagdo das palavras proferidas pela deusa.
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No presente trabalho, desejamos langar algumas reflexdes sobre o papel do coro
nas tragédias gregas compostas por Euripides. Sdo questdes que se inserem em debates
mais amplos acerca da poesia dramdtica como um dos géneros mais complexos da
Literatura, uma vez que nele quase todos os outros estdo, de certa forma, presentes.
Assim, apresentaremos algumas discussées enfocando tanto o canto coral como o canto
de ator, citando, a guisa de exemplo, o canto de Hipdlito e seu séquito de cagadores, no
Hipélito, de Euripides.!

Para buscarmos compreender o que representa o canto na tragédia e a presenga de
um coro, personagem coletiva que, na maioria de suas interferéncias, danga e canta,
expressando-se em dialeto dérico estilizado, diferente do dialeto usado nas partes faladas,
é preciso remontar a toda a tradigdo poética dos gregos. Infelizmente, como se tem
acentuado, com excegio de algumas representagdes iconograficas, nao temos registro de
como poderia ser essa danga, e temos uma vaga idéia da partitura musical. Mas T. B. L.
Webster, na tentativa de recuperar o que julga possivel em relagio & danga, afirma que
muito se tem escrito a respeito da poesia cantada pelo coro grego e, ainda que se admitam
a existéncia do canto e da danga, muito pouco se disse a respeito de sua representagio
efetiva num palco. Sua tentativa, entio, é a de estabelecer, mais que uma histéria da

'Cf. SaANTOs. Canto e espetdculo em Euripides. O texto grego citado neste trabalho é o de Barrett.
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danga coral, a partir das palavras subordinadas pela métrica, uma possivel relagio entre
os passos de danga e a cangdo com imagens pictéricas vindas dos vasos e dos relevos
gregos. Seu trabalho é interessante, pois, além de examinar um vasto material
arqueolégico referente as performances poéticas, relaciona-o com outro repertério ainda
mais vasto, o das fontes literdrias, além de apresentar uma minuciosa analise métrica de
todos os tipos de versos, desde o hexdmetro homérico até os metros usados no perfodo
posterior ao século V a.C. Por outro lado, a anéalise métrica pura e simples pouco nos
esclarece sobre as condigdes da performance, porque nao hd como recuperar a musicalidade
e a tonalidade originais, para ndo dizer da dificuldade em estabelecer com exatidio como
seria tal coreografia, mesmo que se tenham todos os metros escandidos.

O que existe é o texto diante dos olhos e a sugestdo que ele sempre parece trazer,
uma espécie de laténcia que o torna realizavel como espeticulo, o que na verdade nio é
um privilégio da poesia dramédtica, mas sim uma heranga do modo de fazer e de conceber
poesia proprios dos antigos gregos. Assim, a0 mesmo tempo que se tem toda a tradigao
poética presente na tragédia, como bem demonstrou John Herington, a poesia tragica
tem especificidades que lhe sdo inerentes e que jamais poderiam estar dissociadas do
espeticulo teatral.? Entendemos, entdo, que o canto dentro da poesia dramética é um
dos elementos essenciais da composigao estrutural do espetaculo a ser visto e ouvido
pelo publico. J4 na época de Aristételes, quando a tradigdo — segundo ele iniciada por
Agatdo — era compor cangdes de interlidio, sem nenhuma ligagdo direta ou indireta
com a agdo dramdtica, ou seja, os embdlima, o coro ja havia praticamente desaparecido,
e, rigorosamente, nao temos nenhuma tragédia com essa estrutura.’

Mas, ao lermos uma tragédia grega, a questdo surge naturalmente: qual é o papel
do coro efetivamente? Aceitamos a proposta de W. B. Standford, ao postular que os
cantos corais conferem 2 agio dramdtica o tdnus emocional, independentemente de sua
interferéncia ou nao na agdo propriamente dita. Sua observagio é importante e interessa
de perto ao estudioso do drama antigo, pois estabelece de maneira precisa a diferenga
entre nosso modo de compor e o modo dos gregos:

estamos habituados a intervalos entre os atos de um drama e, as vezes, de filmes
mais longos. Estas interrompem a tensdo emocional e tornam impossivel um
continuo crescendo para um grande climax. As tragédias gregas, pelo que
conhecemos, eram encenadas sem nenhuma pausa. Quando o poeta-dramatista
desejava relaxar a tensido por alguns instantes, poderia fazé-lo por meio de um coro
mais calmo. Mas ha uma grande diferenca entre deixar o pdblico sair para conversar
no sagudo e, por contraste, acalmé-lo com uma cangio, danca € misica
estruturalmente relevantes, na platéia. Quando, nas Gltimas fases do drama cléssico,
0s coros tornaram-se meros interlidios, o fato deve ter causado um declinio no
controle do piblico e no suspense emocional.*

Mas mesmo nesta afirmagdo de W. B. Standford ressoa ainda a postulagdo de
Aristételes sobre como se deve compor o coro, ndo como em Eurfpides, mas como em
Séfocles.”

2 HERINGTON. Poetry into drama, p.103-24; p.125-50. Cf. Webster. The Greek chorus, p.110.
* PickaRD-CAMBRIDGE. The dramatic festivals of Athens, p.233.

* STANDFORD. Greek tragedy and the emotions and introductory study, p.17.

3> ARISTOTE. La poétique, p.25-32.
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Num trabalho do comego do século, Les innovations musicales dans la tragédie grecque
a Vépoque d’Euripide, seguindo a esteira de A. M. Croiset quanto a qualidade inferior da
producdo de Eurfpides em comparagdo com a de Esquilo e a de Séfocles, J. Estéve formula,
de maneira muito aguda e detalhada, que a principal caracteristica dos cantos corais e
cantos de ator em Esquilo estaria mais relacionada a uma performance de danga — o que
os aproxima, de certa forma, da tradigdo coreografica da poesia imediatamente anterior
ao drama. Euripides, segundo a tese de Estéve, liga o canto & melodia, privilegiando o
virtuosismo vocal em detrimento da performance coreografica. Embora o estudioso nio
esclarega quais seriam essas exigéncias, sua andlise aponta claramente para o fato de
Euripides, ao adotar a msica melédica em detrimento da misica de danga, buscar
exprimir a paixdo e os movimentos de alma no interior do individuo.® Pode-se, pois,
vislumbrar um deslocamento, que vai de uma forma de representagio do coletivo para
uma representacio do individuo. E esse, na verdade, é o ponto mais importante relativo
as mudangas que se podem verificar no tratamento dos cantos dentro de uma tragédia,
sobretudo, nas tragédias de Euripides.

O canto coral e o canto de ator, as monodias, tém uma peculiaridade que geralmente
se perde em nossas tradugdes: além da musica que os acompanhava, para nds
irrecuperével, eram escritos noutro registro lingiifstico. Mesmo sendo uma convengéo
que remonta as origens corais do teatro grego, acredito ser esse um dos componentes
importantes do espetdculo teatral, pois, justamente pelo afastamento criado pelo uso do
dialeto dérico, os cantos corais expressariam, de maneira mais eficiente, o tonus
emocional que o autor queria imprimir a sua pega, angariando com isso a adesdo do
publico. A resposta do piblico ateniense a esses momentos de relaxamento ou
intensificagdo da agdo, propostos pela interferéncia do canto coral vindo da mais remota
tradigdo lirica, a meu ver, seria muito mais intensa e muito menos intelectualizada do
que supdem os nossos ensaios e estudos. E no canto coral que a emogéo, paradoxalmente,
vai ser controlada pelo autor, intensificando ou diminuindo a tensdo do que vem sendo
construido pelo didlogo diante dos olhos e ouvidos do piablico. Seria ousar demais
considerar os cantos corais 0 esbogo do que hoje entendemos por trilha sonora?

Na maioria das anélises de tragédia, sob a alegagdo da dificuldade de compreender
exatamente o significado da interferéncia coral, o papel do coro é relegado a um segundo
plano, como uma personagem secundaria, sobretudo quando se estudam as pegas de
Euripides, considerando-se que pouco ou nada interfere na agio dramética propriamente
dita.” Isso porque nas anélises, muitas vezes, se tem como foco de atengéo o cariter do
heréi tragico, figura criada, segundo John Jones, a partir de uma leitura equivocada, no
periodo do Romantismo, da passagem da Poética em que Aristételes menciona a
necessidade da mudanga de estado na ag@o.8 Para nés, hoje, é claro, é mais facil observar
a agio dramética tendo como base o carater das personagens, j4 que a tradigio teatral
do ocidente desenvolveu mais esses aspectos, sobretudo os psicolégicos, que tentam
revelar suas motivagdes mais intimas e a estrutura interna da psiqué do que, tendo como
referéncia imediata um imaginario que perdemos, tentar perceber a ténue ligagio entre

S ESTEVE. Les innovations musicales dans la tragédie grecque a I'époque d'Euripide, p.41; p.23.
T TAPLIN. Greek tragedy in action, p.13.
$ ARISTOTE. La poétique, p.12-6; Jones. On Aristotle Greek tragedy, p.13. Cf. p.16.
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0 que se canta e o que se desenvolve dramaticamente em cena. Sob esse prisma, em
algumas pecas de Esquilo ocorreria exatamente o contrério: o coro ¢ fundamental, tem o
maior nimero de versos e sua participa¢io na agdo dramdtica é efetiva, se comparada
com as pegas dos autores posteriores. Em contrapartida, essa agdo dramdtica seria ainda
muito ténue, o que torna o seu teatro de dificil compreensio para o ptblico moderno.
Séfocles é considerado o autor que teria dado um maior equilibrio as partes cantadas e
dialogadas, sendo suas pegas sempre citadas como exemplo de como a intervengio coral
cedeu espago a uma maior consisténcia da agado dramdtica. Aristételes, ao assinalar o
prazer advindo de uma tragédia de qualidade melhor, perceptivel ja pela simples leitura,
relega a execugio efetiva do espetéculo, incluindo-se af as performances de canto e de
danca, a um segundo plano. E Aristételes tem como modelo exemplar o Edipo Rei, de
Séfocles.?

Euripides, em suas primeiras pegas, teria seguido um pouco mais de perto os
procedimentos de Séfocles ao usar o terceiro ator e os prélogos. Mas, mesmo em suas
primeiras produgdes, Euripides prenuncia uma mudanga no tratamento da relagao entre
cantos corais e a¢do dramética, privilegiando, na verdade, o espetdculo teatral. Se a
poesia grega, como ja se tem postulado, é essencialmente performitica, e nem por isso
deixando de ter sua unidade de significado, tampouco o texto teatral, com toda sua
riqueza de elementos, deixa de constituir-se numa unidade de sentido, ou seja, nao deixa
de apresentar uma visdo de mundo expressa pelo autor. Ora, a intervengido do coro,
ligado ou ndo a agéo, é essencialmente lirica, imprimindo seu “colorido” ao espetédculo,
apresentando também o ponto de vista, nio de uma personagem isolada, mas sempre de
um colegiado, de um conjunto representativo da vida em comunidade.'®

Seria possivel entender a razdo pela qual o poeta compde um canto ressaltando o
poder exuberante de Afrodite (Hipdlito, vv. 1266-81), no momento exatamente anterior
a0 epis6dio em que Artemis, na peca representando uma for¢a oponente, fala e faz sua
apari¢do em cena (v. 1282 e seq.)? Ou, ainda, quais as razdes que levaram Euripides, ao
compor sua Helena, a colocar o primeiro estdsimo da pega somente ap6s o quarto episédio,
ja na altura do verso 11077 Sao questdes a serem vistas com um pouco mais de clareza se
quisermos estar atentos ao espetaculo proposto pelo autor, do qual, sobretudo o canto,
ndo pode ser suprimido.

Se entendemos o coro tragico como um colegiado, por que seu papel diminuiu de
importincia, nas ultimas produgdes teatrais, em favor da personagem individual,
representada pelo ator! Néo estariamos af diante do mesmo fendmeno que deu destaque
4 poesia lirica, destronando a musa do mundo épico, no periodo que antecede o
surgimento do género dramético? Para J. Estéve, a mudanga trazida por Euripides ao
drama reside exatamente no tratamento dado aos cantos corais. Uma redugio
considerivel do canto coral j4 se verifica na obra de Séfocles, quando comparada com as
pecas de Esquilo. Euripides reduz o canto coral e aumenta a importancia do canto de
ator. O estudioso ressalta ainda a ligagdo da monodia com os cantores virtuoses da época
do dramaturgo, destacando que, ja nas primeiras tragédias de Euripides, havia a
necessidade de os principais atores serem virtuoses, j4 que nio eram cantadas pelo

® ARISTOTE. La poétique, p.1-T7.
' VERNANT, NAQUET-VIDAL. Mito e tragédia na Grécia antiga, p.2.
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protagonista e os exemplos dados sdo as trés monodias antistréficas e epirrematicas de
Alceste, de Andrémaca e de Suplicantes.!! Assim, além de modificag¢oes formais, a passagem
de uma performance de danga para a performance de canto, evidenciaria também um
deslocamento da importincia do conjunto, do coletivo, para destacar a prioridade as
emogdes particulares do individuo, jé esbog¢ado pela poesia lirica do perfodo arcaico.

Shirley Barlow, em seu estudo The Imagery of Euripides, avanca a discussdo sobre
as diferengas do uso do canto coral em Eurfpides, acentuando que, enquanto vemos os
atores fazendo a agdo progredir rigorosamente de acordo com a urgéncia dos eventos
presentes, o coro, por sua posi¢do de destaque na orquestra, tem mais liberdade de
movimento, inclusive de pensamento, indo ora parao passado, evocando acontecimentos
e cenas distantes, ora se projetando para o futuro e mesmo desejando um presente
diferente do apresentado pelas personagens. A estudiosa ainda ressalta que, nas odes de
Séfocles, encontramos mais comentédrios morais do que as vastas visdes panordmicas,
e:.contradas tanto em Esquilo como em Euripides. Mas a diferenca entre Esquilo e
Euripides deve ser notada: mesmo nos menores detalhes e nas cangdes de natureza
aparentemente decorativas, é a partir dos arredores descritos é que se deve interpretar a
ac¢do encenada. Assim, o distanciamento aparente de um canto coral em relag¢do a agio
dramética deve ser examinado com atengdo, pois, além de um colorido diferente, de um
adorno poético, o autor pode estar tragando outras relagées de significagio, ampliando
assim as imagens do que se estd encenando. A linguagem do canto de ator, segundo
Shirley Barlow, deve ser a mesma das odes corais, uma vez que uma é extensio da outra.
Porém, a diferenga a ser notada é que, ao contrario das cang¢des corais, a monodia leva-
nos diretamente ao estado emocional das personagens.!

Entendemos que a poesia dramdtica é a forma mais acabada de uma poesia que
tem como base a execugdo publica e que se apdia em outros suportes além do texto
escrito: o canto, a danga, a elocugio. No caso do texto teatral, outros suportes, além do
canto e da danga, ddo sustentagdo a arquitetura poética, a saber, o cendrio, a
indumentéria, os gestos (os elementos visuais, por exceléncia), os ruidos, os cantos de
coro e de ator (os elementos acisticos, por exceléncia), a tensdo dramdtica tirada
sobretudo da exploragio dos valores cambiantes de certas palavras pronunciadas pelas
personagens em cena. A concorréncia desses elementos num tinico conjunto é uma massa
de informagdes que resulta, por assim dizer, numa experiéncia Gnica, possibilitada pela
poesia dramética, que é a transmissdo de um modo particular e especial de ver o mundo
diferente da poesia épica, da lirica e mesmo da filosofia. A poesia dramética leva o debate
de idéias a seu ponto méximo. Por alguns momentos, o piblico, ainda que seja envolvido
emocionalmente com os acontecimentos em cena, é afastado de sua realidade imediata e
langado a um tempo e a um espago absolutamente diferentes, criados pela forga da poesia
e pela ilusdo do espetdculo. Por outro lado, o contetido dessa fantasia est4 intimamente
atrelado 2 vida di4ria de cada um dos presentes. Para nés, hoje, habituados que estamos
a essa forma de expressdo, tal fungéo pode soar banal. A complexidade da organizagio
dos festivais em Atenas no século V a.C. aponta num sentido contrério 3 banalizago,
mesmo quando se vé& na comédia de Aristéfanes o tratamento burlesco dado a tragédia.

"WESTEVE. Les innovations musicales dans la tragédie grecque a l'époque d’Euripide, p.210-211.
12 BaARLOW. The imagery of Euripides, p.17-9; 43.
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Podemos citar, para exemplificar o que estamos postulando, a entrada em cena de
Hipélito que se d4 no prélogo do Hipélito (vv. 1-120), apresentado em 428 a.C.
(provavelmente uma reescritura de uma pega anterior, o Hippdlytos Kalyptémenos). O
jovem, que d4 nome 2 pega, entra em cena apds o longo mondlogo de Afrodite dirigido
diretamente para o piblico (vv. 1-57). As indicagdes, no espetaculo, dessa entrada vém
marcadas no final da fala de Afrodite:

AFRODITE: Mas, eis que vejo o filho de Teseu
chegar, depois de deixar o afa da caca,
Hipélito; devo ir-me embora deste lugar.
Uma grande escolta de scrvos e seguidores
grita, honrando a Artemis, a deusa,
com hinos, pois ndo sabe que estdo abertas as portas
do Hades, e que vé pela tltima vez esta luz. (51-57)

Se tivermos em mente todo o mondlogo falado por Afrodite, percebemos que a
agdo dramdtica comega a se desenvolver neste exato momento, € que o programa
estabelecido pela deusa comega a se consumar de maneira inevitdvel e irreversivel. Mas
o0 poeta parece querer que nos deixemos encantar um pouco com a grave acusagao feita
por Cipris: a de venerar como deusa apenas Artemis (cf. v. 15-16), negando-se a cultuar
a deusa do amor conjugal (cf. vv. 13-14). Hipdlito entra em cena entoando um hino a
Artemis, seguido pelo semi-coro de cagadores:

HiroriTo: Segui cantando, segui,
a filha de Zeus, a celestial
Artemis, a que se preocupa conosco.

SEMI-CORO: Soberana, soberana venerandissima,
descendente de Zeus,
salve, salve, filha
de Leto, Artemis, e de Zeus,
a mais bela das virgens,
tu que no vasto céu
habitas a corte do nobre pai,
o palacio multidourado de Zeus.
Salve, a mais bela, a mais
bela <das virgens>
do Olimpo, <Artemis>! (vv. 58-71)

Esse pequeno interlidio coral, simples do ponto de vista métrico, € eficiente em
termos de espetdculo. Mesmo sem a posse da partitura musical e da partitura coreografica,
podemos perceber a mudanga do registro lingiifstico pelo uso do dialeto dérico, o que,
com certeza, ndo passaria despercebido ao ptblico ateniense. Acrescente-se que essa
entrada estd revestida com uma atmosfera religiosa, suscitando no piblico outras emogdes
que ndo se recuperam numa simples leitura. Interpondo-se entre a fala de Afrodite e a
prece de Hipdlito dirigida a Artemis (vv. 73-87), e o dialogo de Hipélito com um servo,
advertindo-o sobre os perigos de sua devogdo exclusiva a uma sé6 deusa (vv. 88-120),
este canto, dramaticamente, talvez néo seja absolutamente necessério, nao muda a agao
em nada, mas tem uma fungéo teatral muito clara: expor ao piblico os atos de Hipélito,
sua negligéncia para com a mais poderosa dentre os deuses. A oposigao que se verifica

em relagdo ao contetido verifica-se também no nivel da expressio. Euripides ndo s
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acentua o aspecto dramdtico, mas sua composi¢do das cenas busca dar um passo a mais:
a teatralizagdo, ou seja, a encenagdo do que foi dito pela deusa. Se assim entendemos a
interferéncia do canto, ele passa a ser vital para o espetdculo que o compositor quer nos
fazer ver.

Podemos tomar outros exemplos de como o canto coral ou mesmo o canto de ator
esté ligado intrinsecamente & composi¢do do espetéaculo, mas esperamos que o exemplo

acima ilustre as possibilidades de debates que essas reflexdes podem suscitar.

2000 - ALETRIA 13



14

Disponivel em http://www.letras.ufmg.br/poslit

ABSTRACT

The present study suggests some reflections about the role
of the Greek tragedy chorus, mainly the Euripides’, the
author studied in our doctorate thesis. From the extensive
existing bibliography about tragedy, we looked for those
most important to the understanding of the role of the
chorus, of its function in relation to the dramatic action,
and, according to what we postulate, its importance in the
structure of the performance conceived by the author. The
example given to expose our reflections is the Hymn to
Artemis, sung by Hippolytus and his scort of hunters (vv.
58-71), at Euripides’ Hippolytus. The interruption of the
Aphrodite's monologue (vv. 1-57) by a song marks in an
effective manner the beginning of the performance of the
wortds uttered by the goddess.
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