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Resumo

Neste trabalho procura-se reconhecer alguns dos principals
eclementos dramidtico-cénicos presentes no conto
“Sarapalha”, de Guimaries Rosa, atentando, sempre que
passivel, para a estreita relagio entre a obra literdria ¢ a
sua adaptacio para o palco, realizads pelo grupo de teatro
Piollin. Neste jogo simbélico, procuramos abordar, de
maneira sintética, algumas das principais guestdes,
presentes as discussdes contemporiineas, sobre 2
problemiaticn da linguagem artistica, seus codigos, fronteiras
¢ disseminagdes. Para tanto, dividimos o trabalho em trés
itens que se intercruzam, a saber: 1) didlogo e dicotomias
entre o teatro e a literatura; 2} do discurso rearral presente
na narrativa; 3) da bifurcacio entre imagem literdria e
imagem cénica.

PALAVRAS-CHAVE
imagem litecdria, imagem ¢énica, adapragio, Savapalha

DIALOGO E DICOTOMIAS ENTRE O TEATRO E A LITERATURA

Dcvido As in(imeras correntes existentes sobre o Teatro enguanto arte especifica
da representagio cénica, Teatro de Aristételes, Teatro de Breche, Teatro Naruralista,
Teatro Simbolista, Teatro do Absurdo ete, faz-se necessdrio tecermos algumas prévias
consideracdes acerca do lugar da “palavra® na encenagdo contemporinea- Desde
Aristételes até o Teatro do Absurdo, a palavra recebeu um destaque que, se nio absoluto,
ern sem diivida essencinl para os dramaturgos; ia-se¢ ao teatro literalmente para ver o
texto no palco. Entretanto, sendo o teatro uma arte aberta a muitos ¢ variados signos, o
palco no século XX tornou-se um lugar das possibilidades e a palavra, assim como o
texro dramdtico, rransformou-se numa espécie de terceiro ou quarto elemento dentre
tantos outros. Dito de outra forma, a escritura dramérica cedeu gradativamente & escritura
cénica. Tal processo inicia-se, ainda que de maneira radical, com Artaud. Para ¢le, o
absolutismo do texto negava a existéneia de um teatro "pure” ou eminentemente “teatral”.
Surge entfio a era dos chamados “diretores criativos™; fato que marcn decisivamente o
infcio de uma crise na linguagem teatral, que agora possui como diretriz primordial a
imaginacdo ¢ tudo que nela cabe. Arte polissémica, o teatro passa a dialogar com ourras
fontes ¢ codigos arcisticos, o que faz aumentar sua complexidade ¢ dificuldade de
circunscrever seus objetos, multiplicando seus interesses e niveis de interpretagio.
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No nosso século, com a ruptura dos paradigmas, o teatro nde é mais um veiculo da
literatura dramdrica, nem muito menos o texto um mero pretexto para o paleo. Contrérias
a esse sentido, haveria, portanto, uma visio literdria e uma visio rearral do texto
dramdrico, mas ambas consolidadas em um mesmo projeto: processo de criagio. Ocorre
entdo, que a dupla natureza do tearro (textofespetdculo)! foi dividida em duas estancias
radicalmente opostas, resultando em equivocos até hoje existentes. No entanto, a
adapragao de obras, a priovi nao criadas para uma real situagio de palco, mas cujo resulrado
cénico & de inegdvel qualidade estética, vem provar que texto e espeticulo podem nio
apenas interagir como surpreender quando integrados a um projeto de palco. Nestes
cas0s, a palavra, assim como no texeo literdrio, rransforma-se em recurso espicio-
temporal; explora-se ao maximo suas camadas sonoras ¢ visuais, transferindo-a para
uma realidade tridimensional, onde uma determinada realidade nao é apenas contada
(narrada), mas mostrada. Deparamo-nos, entiio, com uma questio ainda pouco entendida
g, conseqiientemente, distante de ser resolvida: rodo texto literdrio, ainda que
virtualmente, consistiria em um texto grévido de representacio reatral’ E claro que &
bastante cedo para abordarmos uma questio dessa natureza, mesino porque se trata antes
de tudo de uma reavaliagiio do conceito de texto, além de uma reorizagio mais profunda
do processo de adapragao.

Entretanto, se € premaruro debrugarmo-nos sobre tais reflexdes, nao pedemos negar
que elas tocam diretamente o cerne deste trabalho, uma vez que apontar aspecros da
teatralidade no rexto de Guimaries Rosa significa apontar suas concreras porencialidades
CENICAs enquanto conto e Nao enguanto um texto criado para o palco. A palavra aqui
surge tanto comao siimbolo, mediagio entre duas linguagens, quanto como icone, palavra-
coisa-forma, replera de plasticidade. Neste senrido, o texto rosiano nos oferece um rico
roteiro de elaboragio cénica, espécie de configuragio, quadros que elevam a palavra a
categoria de arguétipo.® A leitura de “Sarapalha” para o palco transmite-nos a plena
certeza desse processo, no qual a principal meta é condensar a palavra ndo apenas como
portadora de sentidos, mas de um conjunto concreto de indicages, posicionamentos,
atmosferas, etc. Levar a palavra a sério com suas possibilidades cinestésicas foi o grande
desafio e também realizagio da, bem sucedida, adzptacio feita pelo grupo de reatro Piollin.

Adaptagio, nesse caso, nio significa separar, distanciar, mas pelo contrério, ajustar,
apropriar uma coisa a outra. Algumas adaptactes de obras da literatura brasileira, na
contemporaneidade, parecem comprovar este uso do termo, procurando o equilihrio entre
a forga pldstica da palavra ¢ a criagio das condigdes de sua producio cénica, diminuindo
a distincia texro/palco. Se houve a supremacia e o rotalitarismo da palavra (texto) no
teatro ocidental, tio cara a Artaud, é porque tanto a palavra quanto o que dela pode
surgir, dentro e para o reatro, foram minimizados e associados diretamente ao cadigo
lingiifstico. Centudo, a palavra enquanto criadora de imagens passou desapercebida nos
estudos acerca do fendmeno tearral; as palavras ndo sdo importantes 3 elaboragiio cénica
apenas por representarem uma mensagem prenhe de representagdo, mas rambém por

'QJuem primeiro se ateve ao estudo da “"dupla narureza” do teatro foi Anne Uberfeld, em seu
livro Live la thédire,
A palavra arquétipo estd sendo agui utilizada sem a pretensao de associg-la, justificando-a, com
a simbologia jungiana, mas to-somente para enfatizar a forga da palavra como propulsora de
imagens concrecas.
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funcionarem como mecanismos de provocagio A imaginagio criadora. E o caso, por
exemplo, da marcante adapragio, realizada por Antunes Filho, do romance Macunaima,
de Mirio de Andrade, para o teatro em 1972, Desde entdo inicia-s¢ uma incessante
busca de superar os limites de uma funcionalidade ¢ direcionalidade do texto teatral;
abre-se a possibilidade de convergéncia entre cGdigos aparentemente estanques.

Antes de adentrarmos nos elementos que possibilitaram essa convergéncia em
“Sarapalha”, torna-se necessdrio elucidarmos o que entendemos por “reatralidade”. Para
tanto, vejamos inicialmente o conceito proposto por Patrice Pavis no seu Dictionnaire de

thédtre (1996):

A teatralidade pode se opor ao texto dramdiico lido, sem a representagio mental de
uma encenagho. Mo lugar de optar por uma leitura prévin do texto dramdtico, a
interpretagho no espago, isto &, a visualizagho dos enuncindos permite renascer a
potencialidade visual e auditiva do texto, a apreensio de uma teatralidade. O que
seria pois a teatralidade! O teatro sem o texto; um conjunto de signos e sensagdes
que aspiram uma cena a partir do argumento escrito; é uma percepglo agugada de
artificios, sinais, gestos, tons, distiincias, substincias, luzes que submergem o texto
i plenitude de sua linguagem exterior.’

Podemos, a partir do que nos diz Pavis, entender a “teatralidade” como a
disponibilidade de algo (aqui de um conto) para o palco. Vale salientar que o palco nio
constitui a base da reatralidade, embora seja sempre, em dltima instincia, o seu fim. Em
“Sarapalha” a reatralidade estd consolidada por um conjunto de elementos que instigam
o leitor 2 uma percepciio mais completa do conto, entre eles, os sons articulados e néo
articulados, os fortes apelos visuais, além de uma eserurura dramética consolidada na
situngio dialégica vivida pelos primos. Assim, como bem frisou Roman Ingarden, a
representacio pela linguagem desde logo complera a representagio visual. Vejamos como
tal representagio configura-se no conto propriamente dito.

Do DISCURSO TEATRAL

O discurso em “Sarapalha” & marcadamente teatral, Os travessdes constan:os,
marcandeo 2 situacio de diflogo presente a todo momento na enunciagio, insercm o
olhar do leitor numa espécie de “aqui ¢ agora” caracteristico da situagio de palco, vivida
no teatro. O discurso direto, juntamente com as indicagdes do narrador, revelam-nos
uma atmosfera cénica definida que vai desde a descrigio minuciosa do tempo e lugar &
caracterizagio (gestos, fisionomias, comportamentos) dos personagens. O universo
descrito no conto, embora parega expandir-se em detalhes e excessos de descrigdes,
conspira para a focalizagio de um momento, e assim como € prdprio ao conto, cnar
gradativamente o ambiente (foco) que prepara a tensdo, tensio esta que corresponde,

B g théAeralité peut s'opposer au texte dramatigue lu ou congu sans la représentation ment
d'une mise en scéne. Au licu d'aplatir le texte dramatique par une lecture, la mise en espace,
¢'est-d-dire la visualisation des énonciateurs, permet de faire ressortir la potentialié visuelle et
aulitive du texte, d'en appréhender la théderalité, Qu'est-ce que la théfitralité? Clest le théfire
moins le texte, c'est une épaisseur de signes et de sensations qui s'édifie sur la scéne i partir de
Pargument &crit, c'est cette sorte de perception cecuménique des artifices sensucls, gestes, tons,
distances, substances, lumiéres, qui submerge le texte sous la plénitude de son langage extérieur.”
Pavis. Dictionnaire du thédire, p-338. A tradugio € nossa.
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na narrativa, ao momento em que Primo Argemiro revela seu amor pela mulher de Primo
Ribeiro. Tal tensdo € controlada, medida, muito mais por um ritual gestualistico que
pelo acontecimento propriamente dito. Marcas como estas funcionam no interior da
narrativa como precisas didascdlias (indicacdes de cena), o que acenrtua ainda mais a
tonalidade teatral que o texto sugere, produz, concretiza. A presenga dos protagonistas,
Primo Argemiro ¢ Primo Ribeiro o tempo inteiro em cena, dividindo o mesmo nimero
de falas, assim como réplicas de extensdo semelhante, proporciona um dinamismo
constante ¢, em principio, posigoes discursivas de igual importincia. A esse fato, soma-
se um ritmo progressivo, regulado por fortes imagens sonoras (sons, ruidos, gritos) que
contribuem direramente para uma sonoplastia orginica do ambiente.

O mundo cadtico em “Sarapalha” revela concomitantemente uma crise da linguagem:
a situagdo limite vivida pelos primos (iminéncia da morte por causa da maléria), além da
pressio vivida por Primo Argemiro em revelar, através da fala, seu amor por Prima Lufsa
colocam o ato da comunicagio em crise, revelando uma consciente metalinguagem no que
diz respeito a dificuldade do narrar, t3o explorada nos textos de Rasa.

O passado épico dos faros (fuga de Prima Lufsa) ¢ o presente dramdtico (situagio
que se vive) introduzem os personagens numa espécie de labirinto da linguagem, os fatos
¢ acontecimentos narrativos vio se tecendo i medida que a meméria dos personagens ¢
ativada; cria-se a partir dessas estratégias da narrativa uma fala que € ao mesmo tempo
discurso e agfio. Agdo e fala interagem de tal forma que, como poderemos constarar mais
adiante na andlise das imagens cénicas, fruto da adaptagiio, imagem literdria e imagem
teatral parecem fundir-se. Essa correspondéncia, fala-agdo, acentua a forte presenga, no
conto, da fungdo conativa da linguagem, imprescindivel no teatro: a0 mesmo tempo que
0§ personagens constroem seu discurso sdo efetivamente construidos por ele. O narrador
interrompe o didlogo, estabelecendo determinadas condigoes para que o mesmo adquira
uma arquitetura pldstica bem definida; interessa-o niio apenas contar (narrar uma
experiéncia), mas mostrar (visualizar a experiéncia) ao leitor. Isso somente se torna
possivel, gragas i utilizagao dos diferentes tipos de imagens encontradas no conto, entre
elas merecem destaque: a) as imagens sonoras; b) as imagens fisicas (personagens); ¢) as
imagens espicio-temporais (ambiente ficcional).

Embora os registros que contribuam para o forte tom dramético-teatral no conto
estejam diretamente relacionados com aqueles diferentes tipos de imagens acima
assinalados, existe na narrativa "Sarapalha” toda uma estrutura sintdtica que vai desde
a construgio do discurso direto livre 2 urilizagio de marcas textuais repletas de
expressividade; é o caso, por exemplo, do uso desmedido de exclamacées, reticéncias,
rupturas, siléncios, etc. Lidas em seu contexto, essas marcas textuais trazem em si um
forte apelo emotivo, o que contribui de maneira decisiva para uma melhor caracterizagio
fisica e psicolégica dos personagens, numa possivel situacio cénica.

Com efeito, o texto rosiano fornece um quadro, se ndo completo, complexo de uso
e atribui¢io da palavra (texto pronunciado pelos personagens-atares), até os elementos
de uma concreta expressio corporal (aparéncia, gestos, movimentos, etc). H4, além desses
fortes indicios cénicos, uma constante busca de referencialidade, marcando-se dentro
do discurso do narrador-dramaturgo, a necessidade de delimitagio e defini¢io de um
espago, onde o jogo temporal passado (memdria) ¢ presente (agio vivida) acontega.
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Podemos constatar essa referencialidade, uso da fungio referencial da linguagem, na
descrigdo da imagem que antecede, prepara a situagdo dialéeica vivida pelos protagonistas.
H aqui, perto do vau da Sarapalha; tem uma fazenda, denegrida e desmanteladn;
uma cerca de pedra-seca, do tempo de escravos: um rego murcho, un moinho
parado; um cedro alto, na frente da casa; e, 14 dentro, uma negra. j& velha, que
capina ¢ cozinha o feijdo, Tudo ¢ mato, crescendo sem regra; mas, em volta da

enorme morada, pés de milho levantam espigas, no chiqueiro, no curral & no eirado,
COmO 5€ a ro¢a s¢ tivesse encolhido, para ficar mais ao alcance da mis?

E claro, nessa passagem, o afunilamento do espago, podemos dizer que se crla
mesmo a idéia de “foco teatral”, no qual todas as coisas convergem para um dnico ponto,
A abundincia de detalhes passa a funcionar como auténtico cendrio da ngio dramética.
Localizado o lugar da agio, passa-se entdo a comunicar aspectos da vida de dois homens,
para 05 quais a iminéncia da morte rorna urgente e, cada vez mais forte, o debrugar-se
sohre o real cotidiano. A exploragio médxima dos diferentes niveis desse cotidiano leva o
leitor a uma espécie de interlocugdo simbidtica com o espago do vivido; cria-se, entio,
uma relagio meta-cénico-narrativa, na qual o conteddo se objectualiza em prol de uma
totalidade maior, capaz de abarcar a experiéncia sentida. E exatamente neste sentido
que Jonathan Culler chama a atengdo para a importincia de um texto que torna a
linguagem perceptivel, isto &, que envolva o leitor na “materialidade do significante”,

Assim, “Sarapalha” penetra no universo iconogrifico do teatro, afastando-se por
vezes do uso meraférico da linguagem; talvez, por essa razio, o préprio Guimaries tenha
confessado que, dentre os contos que compdem Sagarana, seja “Sarapalha” a histéria de
que ele menos gosta.® No entanto, & através da nguagem altamente gestualistica que o
narrador ¢labora um precioso roteiro de encenagio; os personagens estilizados e a
elabaragio de uma convenglio no mesmo tempo regional e universal contribuem de modo
crucial para 0 mundo criado na mise-en-scéne, A estilizacio dos personagens no conto de
Rosa lembra de muito perto o teatro de Meyerhold, no qual hd um constante apelo &
“fisicalidade” do aror. Para melhor justificarmos tal aproximacio nos faremos valer da
observagio realizada por Arlete Cavaliere sobre a poética cénica meyerholdiana:

Com relagio ao texto literdrio, & obry dramdtica proprinmente dita, Meyerhold
procurard surpreender dois didlogos: um extremamente necessirio, que compreende
as palavras que acompanham e explicam a aglio, e outro interior, que deverd,
segundo ele, ser captado pelo espectador niio através das palavras, mas por meio
das pausas, dos siléncios e, sobretudo, pela substituicio do mondlogo explicarivo
por aquilo que o encenador considera fundamental para o teatro: a mdsica dos
movimentos plisticos. Vé-se, portanto, que no sistema nieverholdinno, a base sélida
sobre a qual o ator apéia o scu traballio, € a partir da qual faz nascer o sentimento
¢, sem divida alguma, a prépria corporalidade: sua proposta parte,
fundamentalmente, de uma premissa ffsica®

O rexto “Sarapalha” ttaz essa fisicalidade de maneira marcante; a cada entrada
discursiva, estabelecem-se margens 3 corporeidade cénica dos personagens-atores, Dentro

*Rosa. Sarapalha, p.133.

""Desta, da histdéria desta histérin pouco me lembro. No livio, serd ¢la, walves, a de que menos
gosto." Carta de Guimardes Rosa a Jofio Condé, revelando segredos de Sagarana.

“CavaLERE. Meyerhold ¢ a Biomecinica: uma puética do corpo, p.68.
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"Entre eles, destaca-s¢ o trabal

da narrativa rosiana, o corpo configura-se, por trazer em si as marcas do seu tempo e
espaco. O corpo &, entdo, um dos elementos de maior importancia para o entendimento
das camadas intratextuais que completam a tecedura do seu processo criativo. E claro
que todos esses aspectos estio consolidados, no conto "Sar: palha”, a partir de um elevado
nimero de componentes draméticos que o texto contém. Aspectos dessa dramaric idade
ji foram apontados em estudos de fundamental importincia para uma possivel analogia

texto/palco.’
DA BIFURCACAO ENTRE IMAGEM LITERARIA E IMAGEM CENICA

A adaptagiio realizada pelo grupo de teatro Piollin surge como um aprofundamento
desses aspectos dramiticos, exploragio constante dos aspectos expressivos advindos de
uma linguagem literdria rica em imagens sugestivas de palco. Dessa forma & na/pela
linguagem que se encontram os principais instrumentos de elaborago da encenagao.
Surpe dai uma permanente estrutura labirintica, na qun] o texto cénico parte de uma
ordem constituida (texto literdrio) e concretiza-se num jogo de entradas e saldas. Esses
deslocamentos assumem, enquanto processo criativo, uma verdadeira peregrinagio que
visa, como no labirinto,® ndo apenas a atingir o centro, mas a tragar o caminho que o
artista deve manter para sair de 4, isto &, criar as solugdes que viabilizem o trajeto.

O processo criativo que aspira i intersegio entre dois cédigos artisticos acaba por
criar um sistema de trocas involuntédrias, O que queremos dizer é que, s¢ o teatro
apropriou-s¢, no caso da adaptagio de "Sarapalha”, da imagem literdria, houve também
um acréscimo ao conto, resultante dessa “apropriagio” produtiva, realizada no ato da
leitura. Ler um texto, como foi lido o conto de Rosa, &, antes de tudo, vivificar a forga da
produtividade estética. Assim, a teatralidade da linguagem literdria e a literariedade das

imagens cénicas parecem fundir-se. Para uma melhor visualizagio dessa fusio, observemos

v de Evelina Hoisel, denominado *O circulo do dramdtico na

sardes Rosa”, que procura organizar os principais aspectos dessa dramarticidade.

obra d e I;.:l

L S ¥ & = ' 5 - 2 = i
b 4 idéia de “labitinto” como encontro inevitdvel com o centro estd contida em CHEVALIER,

GueereranT. Diciondrio de simbolos, p.331.
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Fio. 1 e 2 — Devaneio dos primos,

Fownte: Bertrand Lira; arquivo do Grupo Fiellin,

agora duas das cenas realizadas pelo processo de adaptagio do grupo de teatro Piollin,
realizada em 1992 e que, devido ao sucesso de critica e de piblico, ainda continua a
percorrer 0s palcos do Brasil e do mundo. Tais cenas exemplificam bem a convergéncia
entre os dois codigos artisticos.

Maos dois registros, nds remos a presenga cénica dos dois primos, protagonistas do
conto; essa imagem refere-se a0 momento em que, no espetdculo, Primo Argemiro e
Primo Ribeiro dirigem-se ao piblico para lhe falar da q‘l-\mn-};n. Moremaos, pois, como a
caracterizagio da doenga, descrita no conto, reflete-se nos corpos dos personagens.
Podemaos, a partir dessa imagem, estabelecer a direra correlagfio entre as duas linguagens
artisticas. A imagem dos dois primos, em todos os seus detalhes, inclusive na prdpria
atmosfera, estd minuciosamente deserita no conto de Rosa; observemos os seus respectivos

i

substratos literdrios quanto 4 decerminagio do espago: “... tem também dois homens
sentados, juntinhos, num casco de cocho emborcado, cabisbaixos, quentando-se ao sol.™
E quanto & caracterizagdo fisica ¢ comportamental dos personagens:
Primo Argemiro se agarrou com as maos nos joelhos. Os maxilares estrondam; 86
I_'Il]lal'ﬂ Liﬂ' bﬂt{"[ I_,]uﬂrldl'l I..,'l.l.: ".i,'l: "r'l‘:I'l"."lirl'l"i. I: (,"?tu:] Cor i.]{: I:'.L:'T:'l-l.]l.'l-l.'ﬂ'ii'l(:l LI_'l];.l]:IILI.(:I ]:ll_"‘.‘.{':l. d
derreter.’
E Primo Ribeiro, brance, encaveirado, soprando, e levantando o queixo a cada
ofego, caiu sentado no casco de cocho outra vez."!

E importante salientar que, ao aproximarmos os dois cidigos (literdrio/cénico),
ndo queremos dizer que o processo de adapracio restringe-se 4 fiel transposicio dos

*Rosa. Sarapalha, p.135.
CTRIDEM. p. 144,
U IspeEm. p.152.
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repistros, mas tdo-somente queremos afirmar a fntima relagiio entre ambos. Isto ocorre,
acreditamos, ndo apenas pela forte estrutura dramético/teatral contida em “Sarapalha”,
mas também por ser o teatro, como bem observou Jindrich Honzl, uma arte da mobilidade
dos signos.® O teatro, dessa maneira, transforma, hipercodifica, recorta, suprime ¢, aré
mesmo, traduz uma determinada mensagem. Se, por um lado, isso dificulta a andlise do
fenbmeno teatral, & ineglvel que, por outro lado, vendo adaptagdes como a de “Sarapalha”
para a ribalta, rorna-a muito mais rica em especulagies, fontes ¢ interesses. E evidente
que um trabalho dessa natureza ndo procura abranger toda a complexidade envolvida
no processo de adaptagio, ou, & maneira rosiana, na travessia texto literfrio/texto cénico,
mas apenas visa a explorar alguns dos tragos que possibilitam a reflexdo sobre as fronteiras
que, embora existentes, niio sfo suficientes para inibir a forga de uma leitura criadora ou
re-criadora da mensapem estérica.

T Honzr. A mobilidade do signo rearral, p.126.
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RESUME

Cetre étude examine les elements dramatigues e thédtrales
de le conte Sarapalha de Jodo Guimaries Rosa, observance
la détroite rapport entre l'oecuvre littéraire et sa
transposition pour la mise en scéne, réalisable pour le
Group du Thedicre Piollin. A travers de jeu simbolique nous
chercherons aborder les principales questions sur la
problématique au niveau du deux langages artistiques, ses
codes, ses frontigres, similitude et diversités. Pour cella
nous avons divisé le étude en trois points que
s'intercroisent, soit: 1} Dialogue et différence chez le
thiatre e la littérature; 2) les discours wearrale présent &
la narration; 3) la bifurcation parmi l'images liteéraire et
l'images scénigues.

g MoTts-cLEs
images littéraire, images scéniques, transposition, Serapalha
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