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REsumo
Este trabalho investiga o procedimento intertextual como
elemento orginico na construgao da pega Um Moliere
imagindrio, do Grupo Galpao de teatro de rua, em Minas
Gerais, Brasil.
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Le devoir de la Comédie étant de corriger les hommes en
les divertissant, j’ai cru que, dans 'emploi ol je me trouve,
je n'avais rien de mieux a faire que d’attaquer par des
peintures ridicules les vices du siécle.

Moliére

Premier placet au Roi, sur la comédie du Tartuffe

A peca Um Moliére imagindrio estreou em Tiradentes no dia 8 de margo de 1997.
Logo em seguida, apds apresentar-se em Curitiba durante o VI Festival de Teatro dessa
cidade em 15 de margo de 1997, foi encenada pela primeira vez em Belo Horizonte, na
Praga Governador Israel Pinheiro (Praga do Papa), aos 12 de maio, como parte da
programagao do III Encontro das Américas. Nesse mesmo ano, depois de percorrer
diversas regides brasileiras, participou em Caracas, na Venezuela, do 202 Festival
Internacional de Teatro; em Santiago do Chile, do Festival de Teatro ENE; e, em Portugal,
da 20? Edigao do Festival de Expressao Ibérica, na cidade do Porto.

O espetaculo marca os 15 anos do Grupo Galpao de teatro de rua e a estréia de
Eduardo Moreira, um dos seus fundadores, como diretor. O texto em portugués baseia-
se na tradugao de Edla van Steen da comédia Le malade imaginaire, de Jean-Baptiste
Poquelin.! A dramaturgia é de Carlos Antdnio Leite Branddo (Cacd Brandao).

Um Moliére imagindrio representa mais um confronto do Grupo com a dramaturgia
cldssica, depois de ter encenado, em 1985, Arlequim servidor de dois amos, do italiano
Carlo Goldoni; em 1990, Album de familia, de Nelson Rodrigues; e Romeu e Julieta em

' Jean-Baptiste Poquelin (1622-1673), dramaturgo e ator francés, passa, a partir de 1644, a ser
mais conhecido pelo pseuddnimo Moliere. Escreveu Le malade imaginaive em 1672. A pega foi
montada em 1673.
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1992. Este novo trabalho desencadeia outras indagagdes motivadas pela questdo da
reescritura da heranga literdria e pela reavaliagdo critica do produto artistico, a partir
do eixo da intertextualidade e dos relatos que fundaram o ethos pés-moderno, descrito
por Lyotard como uma perlabora¢ido da modernidade.

Para Baudelaire, responsdvel por esse conceito vigorante ainda hoje, “a
modernidade é o transitdrio, o efémero, o contigente, a metade da arte, sendo a outra
metade o eterno e o imutdvel”.? Desse modo, o belo se define ndo como um ideal
atemporal, mas como forma esbogada pelo artista, inserida em seu tempo e capaz de
retratar o eterno-abstrato no concreto-transitério. Cada obra de arte liga-se a
especificidade da época por meio de um elemento fugidio, sem desvencilhar-se da tradi¢do.
Forma-se, assim, um elo abismal entre as autoridades pretéritas, os pré-textos e as novas
formas por eles legitimadas.

Embora a idéia de modernidade tenha sido elaborada por Baudelaire, os poetas da
geragdo romantica que o antecederam ja usavam o termo “moderno” para nomear suas
concepgoes estéticas, assim como as tendéncias anticlassicistas presentes em Shakespeare,
Dante, Cervantes e outros grandes escritores hoje considerados classicos. Além disso,
vérios tedricos enfatizam o fato de a modernidade nunca ter sido um projeto uniforme,
caracterizando-se, segundo eles, pela pluralidade estético-cultural.

Entendendo a pés-modernidade como um estado proveniente e transformador dos
modelos da modernidade, criticos contemporineos — e entre eles Lyotard — apontam
modos de relagio entre o pretérito e o presente, o concebivel e o representével, sendo
que o primeiro de cada um desses bindmios assume a nostalgia da estética do passado e o
segundo, a for¢a da reinvengao.

Para investigar o procedimento intertextual como elemento construtor da pega
Um Moliére imagindrio, optou-se pelo método comparativo, uma norma que permite a
identificagdo de relagdes conscientes, intencionais e marcadas entre o texto-base
preexistente ¢ 0 novo texto. O método proposto possibilita ainda a definigdo de critérios
e parAmetros capazes de especificar, distinguir e hierarquizar procedimentos intertextuais,
sendo o intertexto o espago da recriagio, o espago contraditdrio da histéria, da meméria,
das lembrangas reestruturadas.

E assim que Um Moliére imagindrio, homenagem a Jean-Baptiste Poquelin, impde-
se como reescritura de Le malade imaginaire. A nova forma mostra, por um lado, como a
performance do grupo se insere na tradi¢do da comédia-balé francesa do século XVII,
encomendada para divertir, primeiro, o rei Luiz XIV, celebrando suas vitérias na Holanda,
depois a corte, ¢, finalmente, o pablico parisiense. Por outro lado, ela inscreve, no ato da
representagio, a especificidade de seu trago original circense de teatro brasileiro de rua,
dos fins do século XX. Os dois espetdculos inspiram-se na commedia dell’arte, género
capaz de unir a representagio tradicional a outras artes, tais como a pantomima, a danga,
a misica e o canto.

Partindo do exposto, Um Moliére imagindrio é aqui examinada, visando sua
caracterizagio dentro da margem critica da estética pés-moderna que, ao desvencilhar-
se das tendéncias artisticas “radicais” do modernismo, libera-se também da necessidade

?BAUDELAIRE, Sobre a modernidade, p.25.
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irrestrita da ruptura com o tradicional, para instalar um entendimento dialégico, entre
formas e estilos de épocas diversas.

Como assinalam o titulo e o texto, Um Moliére imagindrio retoma a pega francesa,
desconstruindo-a, para acrescentar-lhe novos modelos reflexivos. Entre eles, destacam-
se a morte do dramaturgo, seu retorno ao palco, a critica a sua rejei¢do, pela sociedade
da época, como pessoa digna de enterro religioso. Retoma ainda aquelas estratégias de
comunicagio social, j4 consagradas pelo Galpio, no caso a performance circense e de
rua, reafirmando a identidade popular de seu teatro.

Essa tendéncia de retorno e de liberagdo do retorno, por meio da diferenga,
estabelece ligamentos e separagdes entre o antigo e o moderno, entrelagando-os na pds-
modernidade, estdgio contemporaneo da soma de dois grandes momentos que se forjam.
O conceito de différance, trabalhado por Derrida, implica um movimento ativo, pois
compreende a significagdo e o que pode vir a ser outra e mais outra significagdo ad
infinitum. Dessa forma, a presenga do Grupo Galpéo se faz via tragos de diferenga e o
sentido do texto se reconstréi, gragas a mediagdes suplementares que produzem o sentido
daquilo que elas diferem. Conclui-se que o trabalho da trupe mineira é uma construgao
reconstituida do original, na mesma rede semiética: o teatro. Esse enfoque parece ndo

ter sido considerado pelo critico Luiz Macksen, do Jornal do Brasil, quando afirma que

esta adaptaciio da peca de Moli¢re inclui uma dispensével histéria paralela da morte
do autor (...), a participac@o de outros personagens — a rainha do sonho Mab {(...)
e do préprio Moligre (...). O Galpao faz uma mistura que, a0 mesmo tempo que
esvazia a trama de O doente imagindrio, ndo caracteriza nas cenas inclufdas o
pretendido cardter mistico da representagio.’

Ja o prélogo de Um Moliére imagindrio estabelece um procedimento intelectual
meta-historiografico deste trabalho, por meio da valorizagdo do cotidiano, no que se
inclui um vasto repertério do folclore e da literatura brasileira e universal, do presente e
do passado. Nessa perspectiva revisionista da différance do pastiche, destaca-se o figurino
de Wanda Sgarbi, assim como o cenario de Paulo Pessoa, inspirados nas cores lidicas —
o lilas, o rosa, o azul, o vermelho, o verde — e nos desenhos arrendondados de Marc
Chagall, artista russo de avant-garde e partiddrio de uma cultura revolucionéria. O excesso
visual, a luminosidade e o movimento dos tons vivos da roupagem deliberadamente
estilizada somam-se ao desenho do cendrio, também inusitado, para distorcer as formas
escolhidas nas representagdes dos classicos.

No palco, percebem-se trés espacos bem delineados, onde se desenvolve a agao.
No plano superior, numa plataforma a quatro metros de altura, vé-se o territério onirico
da rainha Mab; no nivel intermediério estd o tablado, no qual acontece a encenagio da
pega; e o espago inferior j4 é o chdo coberto de serragem, um picadeiro circular, proprio
da linguagem do Galpao, e funciona como uma moldura que circunda a antecena.

Dessa forma, Um Moliére imagindrio, que se origina na estética francesa do século
XVII, registra-se no mundo teatral de hoje com marcos tanto estrangeiros como nacionais,
criando um novo sistema multidimensional de signos equivalentes aos anteriores, mas

transformados em outra criagdo poética.

*MackseN. Grupo Galpio abre festival em Curitiba, p.7.
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Esse processo transtemporal e transnacional de mudanga, ou seja, a reconstrugéo
da obra francesa pelo olhar da différance contemporinea neovanguardista brasileira,
apresenta etapas claras do movimento de abertura cultural pés-moderno.

A pega-modelo inicia-se com um prélogo recitado em honra de Luiz XIV, seguido
por trés atos e dois entreatos, e termina com uma cerimdnia burlesca cantada e dangada,
equivalente a um epilogo, na qual se celebra a formatura de um médico. Na nova forma,
a apologia desvia-se para o palco-picadeiro, metonimia do espago teatral, e também
para Moliére, o teatrélogo. Um cortejo flinebre que representa sua morte, ocorrida em
casa, apds sofrer um ataque de hemoptise durante a quarta apresentagio de Le malade
imaginaire, atravessa a platéia tocando o réquiem e conduzindo o esquife do dramaturgo.
Com esse novo prélogo, o show assume ares de uma festa onfrica e clownesca e,
paradoxalmente, religiosa. Uma apurada trilha sonora funde boleros, dperas e musicas
populares, assim como cang¢des em homenagem ao teatro e a estética do pastiche. O
amalgama de sons e idéias, dos registros l{rico, épico e sacro, que conforma a pega, desde
o cortejo finebre da introdugio até a tourada do desenlace, prepara o publico para a
mesclagem estética resultante de movimentos modernistas e pds-modernistas. Retoma,
de certa forma, o make-it-now ordenador das tradi¢des e signos histéricos de Ezra Pound
e a metafora antropofdgica de Oswald de Andrade, na sua intimidade com a tradugéo e
com a apropriagao de outras escritas, enquanto processo criador.

Assim, na tessitura semidtica do texto de chegada, a fala da primeira narradora,
Mab, a rainha dos sonhos, ja evocada por Shakespeare em Romeu e Julieta, bem como o
cortejo cantado substituem o balé e a écloga da obra de partida, que contam a vida
campestre, por meio de dangas e nas vozes de ninfas e deuses. Mab, personagem da
mitologia saxdnica, ressuscita Moliere e dirige-se a platéia, convidando-a a viver o
devaneio do teatro. Fica definido, nesse momento, o carater onirico do novo espetaculo
e o convite para que o espectador se refugie no sonho. Constréi-se af também uma ponte
entre o visivel e o invisivel, razdo e fantasia, presente e passado, corpo e alma, homem e
cosmos, visando a uma comunicagio do individuo espectador com a alma coletiva,
notadamente por intermédio do mito. Portanto, o ato de sonhar registra-se ndo como
fuga, mas como um meio de conhecimento, uma forma de manifestagao profético-
inconsciente da realidade, a qual se exprime pelo saber da arte.

Em seguida, o coro dos atores, assumindo o seu papel de esclarecedor e de censor,
primeiro discorre sobre a fungdo do teatro, para depois chamar o ptblico de volta a
realidade, recontando-lhe, entre outras, uma das passagens mais marcantes da biografia
do dramaturgo, ou seja, o fato de que “Jean-Baptiste Poquelin, Moligre, comediante, em
nome da preservagio das instituigdes e dos bons costumes, serd enterrado A noite, num
buraco reservado aos suicidas e as criangas sem batismo”.* Nesse instante, o autor francés,
o ator ¢ o personagem criado pelo Grupo confundem-se em uma sé representagao.

Além de Mab e do coro, um terceiro narrador é introduzido, o préprio Moliere,
que, saindo de sua urna funeréaria, enderega-se, em aparte, ao publico, contando-lhe sua
trajetdria de escritor-ator e convidando-o a participar do show que se inicia. Esse fantasma,
em intertextualidade com Machado de Assis, dirige-se, ainda no primeiro ato, a seu
personagem-protagonista dizendo, “Argan, meu velho e bom amigo, esta pega eu fiz para

* BRANDAO. Um Moliére imagindrio, p.2.
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vocé com a pena da galhofa e a tinta da melancolia”.®> Dessa maneira, o Grupo retoma a
estratégia que utilizara anteriormente, quando William Shakespeare e Guimaries Rosa
se depararam no Romeu e Julieta por ele montado.

Os dois textos aqui estudados, Le malade... ¢ Um Moliére..., mimetizam a mesma
historia. Argan, um doente imaginario que vive recluso no meio de receitas e remédios,
circundado por doutores e farmacéuticos falsarios, sonha com um genro médico, para se
isentar dos custos de um interminavel tratamento e solucionar sua neurose hipocondrfaca,
mesmo em detrimento do futuro feliz de sua filha Angélica, apaixonada pelo jovem
Cleanto. O coémico instala-se com o defrontamento dos dois campos antagdnicos. De
um lado, posicionam-se Argan, o médico Doutor Diaforos e seu filho Tom4s, estudante
de medicina. Do outro lado, Angélica, seu namorado e Nieta, a empregada, tnico
personagem capaz de questionar o patrio e burlar as artimanhas de Belinha, a madrasta
interesseira e falsa, que pretende trancar a enteada no convento, visando a herdar sozinha
a fortuna do marido. E Nieta que, com a ajuda do sabio Beraldo, irmdo de Argan, catalisa
o desfecho — a unido feliz do jovem casal. O autor francés utiliza-se do artificio do
enredo amoroso para satirizar o poder arbitrario da ciéncia.

O espetaculo, encenado pelos versateis componentes do Grupo Galpio, retoma a
caracteristica burlesca e satirica da pega original para a produgio do riso imediato e
acrescenta-lhe outras particularidades, tais como a performance circense e o onirico
popular. Os personagens-tipo de Le malade imaginaire ultrapassam e sobrevivem a seu
tempo, renovando-se no teatro contemporineo da trupe mineira.

A dramatizagio de Um Moliére imagindrio, semelhante a da matriz francesa, pode
ser lida como uma comédia de costumes em sua critica a sociedade. Em ambas instala-se
uma agonia burguesa, vulgar e prosaica, rodeada por objetos fétidos e por instrumentos
farmacéuticos ridicularizados. Desde a primeira cena, Argan nos remete & sua prépria
autdpsia, a limpeza das “entranhas do estimado doente” gragas a “um bom laxante...
para expulsar e evacuar a sua bilis” e a “uma lavagem contra gases”.® Os dois textos
satirizam ndo s6 a ganincia e a incapacidade dos profissionais da medicina, como também
a hipocrisia ¢ a mesquinhez humanas. Em ambas irrompem os mesmos tipos grotescos,
signos de oportunistas e aproveitadores. Entre eles, Doutor Didforos, seu filho Tomas,
Doutor Purgan e Doutor Flores — figuras alegéricas das classes médica e farmacéutica.
Belinha é a segunda esposa, hipécrita, € o Senhor Boafé, seu amante, representa o tabelido
desonesto. Os personagens mencionados assemelham-se ao corvo ou urubu voltejando
em torno do futuro cadédver de Argan.

Dentro da semelhanga das vozes que se repetem nos dois trabalhos, destaca-se o
processo de desconstrug¢do para a reconstrugido. O corte de cenas — tais como as de
ntmero 3 do primeiro Ato, ndmero 9 do segundo Ato, 1 e 2 do terceiro Ato, assim como
a fusdo de outras, visto que as cenas de niimero 6 a 13 concentram-se para transformar-
se somente em duas, ou seja, a 4 e a 5 do texto de chegada — propicia agilidade ¢ leveza
ao novo produto. As falas adicionadas, por sua vez, visam nfo s a uma apresentagio de
Moligre ao espectador, como também a um refletir metateatral, sobre o sentido da
performance e do papel do escritor e do ator na sociedade. Fica assim patente que a

> BRANDAO. Um Moliére imagindrio, p.14.
® BRANDAO. Um Moliére imagindrio, p.5 € MOLIERE. Le malade imaginaire, p.335-8.
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abordagem poética intertextual entre Le malade imaginaire e Um Moliére imaginario dé-se
na construgio da différance. A metamorfose de uma pega para a outra perpassa o trabalho
tradutério de Edla van Steen. As duas novas etapas, a da traduglo e a da transcriagao,
apesar de se realizarem dentro de um mesmo sistema semidtico, o teatro, apresentam
resultados formais e de juizo diferentes entre si e do pré-texto, conforme teoriza Walter
Benjamin, ao afirmar que o sentido comunicativo (Bedeutung) faz apenas uma referéncia
tangencial 4 linguagem do modelo. Segundo Benjamin, o pardmetro apropriado ao acesso
da tradugéo seria a transferéncia da significAncia do sistema fonte para a nova forma.
Tal experimento concretiza-se no ato de reconstrugdo que se observa no didlogo entre
Le malade imaginaire e Um Moli¢re imagindrio.

Como as formas escritas sdo representagdes de outras representagdes, os objetos e
signos dos dois textos repetem-se, mas também se distanciam, ao passo que se movem
em sentidos heterogldssicos na cadeia semidtica. Sendo assim, o Galpio, depois de viver
mentalmente uma experiéncia de significado proporcionada pela tradugio de van Steen,
inspira-se na estética pés-moderna para mesclar elementos cénicos e verbais, praticos e
tedricos, na contextualizagio da realidade multicultural deste show, em que ficam
estampadas as presengas heterdclitas de Mab, Machado e Chagall, morte e comédia,
musica erudita e masica popular.

Um Moliére imagindrio pode ser representado dentro ou fora de um espago fechado.
A segunda opgio tem sido mais utilizada por facilitar a liberdade de contato entre palco
e platéia, entre signo e intérprete, entre arte e fato. O critico e o Grupo entendem que o
teatro na rua é reinventado pelos espectadores, quase sempre nio elitizados intelectual
e/ou academicamente e, em sua maioria, nunca expostos a treinamento formal de
literatura dramética e da técnica da performance.

E assim que o Moliére brasileiro volta & praca, enfrentando as intempéries naturais
do frio ou do calor, do sol, da chuva ou do vento — interferentes nem sempre bem-
vindos na representagdo teatral. O ator Chico Peldcio informa que a escolha do
dramaturgo nio foi aleatdria: “A gente se identifica com ele, ndo sé em nivel de ideologia,
mas na prética, dessa coisa da trupe, de suas andangas” e Caca Brandio acrescenta: “A
vida dele, que montou uma companhia mambembe e percorreu, durante 13 anos, o
interior da Franga, é meio simbolo da trajetéria do Galpdo. Além disso, é um cléssico, o
que bate com a proposta do Grupo de levar cldssicos para as ruas”.’

O Galpio reencontra nesta peca muitos elementos presentes em suas primeiras
montagens, para manté-los ou renové-los a partir de uma auto-homenagem intratextual.
Retoma, por exemplo, a estratégia do autor-personagem. Moliere integra o elenco de
Um Moliére imagindrio, assim como Nelson Rodrigues e William Shakespeare j4 o tinham
feito em Album de familia ¢ Romeu e Julieta, respectivamente. A transcriagdo de Le malade
imaginaire conserva-lhe a leveza da forma, a atmosfera satfrico-amoral e 0 esmero técnico.
Na esteira da genialidade de Moliére, a companhia mineira consegue conduzir a farsa as
suas virtudes extremas, ou seja, desnudar os seres e a vida revelando vicios e viéses,
levando o espectador a reflexdo sobre os costumes e comportamentos sociais. Acrescenta-
lhe ainda um tom incontestavelmente mais poético, gragas a introdugio da abordagem
lirico-onirica.

7 CasSESE. Moliére ~ Teatro imagindrio, p.1.
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O texto reescrito repete o original gerando um novo significado e contendo uma
ode a Moliére, hoje considerado um dos maiores comediantes dos tempos modernos. O
itiner4rio artistico seguido pelo Galpdo assemelha-se aquele tragado pelo dramaturgo e
ator francés, formado pelo show mambembe dos circos, das feiras e festas populares,
antes de se fixar em Paris e ser eleito escritor favorito da corte. A escolha dos pré-textos
reafirma a trajetéria do Grupo que comegou na rua, amadoristicamente, e que, langando
mao das técnicas circenses e da narrativa intertextual, profissionalizou-se e vem
investindo na recriagdo do cldssico dentro de uma perspectiva brasileira. Em entrevista
ao jornal Hoje em Dia, a atriz Teuda Bara (a Nieta da peca) desabafa: “A histéria desse
homem que nasceu em familia abastada, abandonou uma carreira garantida para se
dedicar ao teatro, foi preso e humilhado nos comove muito”.®

Moliere, ja enfermo, falece em 1673, pouco depois de sua Gltima atuagao como
protagonista do espetdculo que satiriza seus préprios médicos; e o Galpdo, para
homenagea-lo, reinterpreta Le malade imaginaire 2 sombra da morte do autor. A escolha
da consciéncia intertextual, que marca o espetdculo da trupe mineira, explicita-se
imediatamente no titulo escolhido. O doente imaginério é o préprio Moliére, igualmente
imagindrio, reapresentado em novo molde estético-reflexivo que contribui para a
pervivéncia do modelo. A familiaridade entre os dois textos proporciona um didlogo
presente-passado e, consegiientemente, uma mudanga de enfoque que se projeta em
direcio ao futuro.

A critica ndo foi unanimemente favorivel ao trabalho. Segundo Clara Arreguy, “o
espetidculo nao é o melhor do Galpao nos Gltimos anos. Depois de duas obras-primas
seguidas — Romeu e Julieta e Rua da amargura — seria dificil permanecer genial. Desta
vez os elementos de suporte do teatro ndo encontram a perfeigio conceitual anteriores”.’
Mas, ao contrério, na pratica, os atores afinam-se com o carisma natural e a pericia
performética do Grupo, cuja empatia com o publico faz do show um momento nio s6 de
ponderagéo sobre o cardter da dramaturgia e do ator no mundo, como também do encanto,
do éxtase e do prazer que eles proporcionam. Tanto assim que Um Moliére imagindrio
consagra-se vencedor de sete das doze estatuetas destinadas em Minas Gerais ao teatro
para adultos, faganha semelhante & que j4 conseguira hé dois anos com Rua da amargura.
Os prémios de melhor espetdculo, de melhor ator (Rodolfo Vaz), figurino (Wanda Sgarbi),
iluminagao (Chico Peltcio/Wladimir/Alexandre), trilha sonora original (Fernando Muzzi
e Ernani Maletta), texto estreante (Cac4d Brandio) e dire¢io (Eduardo Moreira),
oferecidos pelo [IIl SESC/SATED para as Artes Cénicas (1998); o prémio Bonsucesso de
Artes Cénicas na categoria Hors Concours (1998); e o prémio Estimulo & Dramaturgia
da Funarte (1998) apontam para a supremacia do Grupo no panorama teatral do Estado.

Do ponto de vista da intertextualidade, Um Moliére imagindrio é uma pega
visivelmente mais complexa que Le malade imaginaire. Primeiramente, é um pastiche de
seu pré-texto basico, quando homenageia ndo s6 o autor, como também reconhece a
grandeza do modelo em seu ataque & hipocrisia e mesquinhez humana, por meio da arma
cortante do riso. Mais ainda, sua intertextualidade intensifica-se pela incorporagio de
um ndmero maior de pré-textos secundérios entrelagados (Mab, Machado, Chagall, trilha

® ABRANTES, ANUNCIAGAO. Grupo Galpao celebra 15 anos de estrada, p.11.
® ARREGUY. Encontro encantado do Galpao com seu pdblico, p.24.
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Um Moliére imagindrio, Grupo Galpéo.

Foto de Guto Muniz.

sonora que incorpora a adaptagio de misicas nacionais e estrangeiras, o circo, outras
pegas do Galpao, o espirito classico, o mambembe e o popular). Destaca-se também pela
transparéncia da auto-referencialidade, pelo processo intra e intertextual, pela reflexio
lirica sobre a vida e a morte do autor, sobre a prépria pega, sobre a condi¢io humana e
sobre a esséncia da arte cénica. '
Todos esses critérios abrangem as etapas de desconstrugio e reconstrugio do texto
para sua nova montagem e entendimento semidtico. Abrangem, outrossim, a instincia
da recepgio, no qual se valoriza nido somente a co-autoria do receptor — ou seja, a sua
performance ativa, quando esse se sente convidado a inventar e a participar coletivamente
— mas também o efeito estético, isto é, o resultado intelectual e emocional, despertado
pelas estruturas da obra na mente particular e/ou coletiva dos componentes da platéia.
A interdependéncia dialética entre texto e receptor requer, deste dltimo, atividades
imaginativas, a fim de obriga-lo a perceber diferengas. Assim sendo, o didlogo de Um
Moliére imagindrio com o carater, a filosofia e a postura dos integrantes do espetaculo
estende-se A platéia, em um momento interpretativo e técnico — privilegiadamente

iluminado — do trabalho sério, particular e universal do Grupo Galpao.
JAY
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ABSTRACT ‘
This paper investigates the intertextual procedures as an
organic element in the construction of the play Um Moliére
imagindrio by Grupo Galpao, a street theatre company from
Minas Gerais, Brazil.
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