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POrR QUE SouriaU?
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ReEsumo

A proposta deste artigo é mostrar o interesse de se estudar
As duzentas mil situagdes dramdticas, de Etienne Souriau.
Primeiramente, porque a obra nio propde apenas um mo-
delo actancial formal de situagdes draméticas, mas lhes
examina as fungdes dramatdrgicas segundo critérios esté-
ticos. Trata-se, além disso, de uma teoria enderecada a dra-
maturgos, mas que é também atil 4 andlise critica e & ence-
nagédo de pegas.

PALAVRAS-CHAVE
Souriau, situagdes dramaticas, modelo actancial

NOTA INTRODUTORIA

Greimas, em sua andlise de Propp (Morfologia do conto popular russo) e de
Souriau (As duzentas mil situagdes dramdticas), afirma:

E impressionante, importa noti-lo agora, ver como a relagfo entre sujeito e objeto, que
obtivemos com tanta dificuldade, sem pleno resultado, aparece aqui com a mesma

investidura seméntica nos dois inventéarios: a do “desejo”.!
Eis uma afirmagdo que avalia positivamente a base do que Greimas chama de
inventario de actantes tanto em Propp como em Souriau.
Greimas considera ainda que a reflexdo de Souriau é coerente e que seu interesse

consiste no fato de ter ele mostrado que a interpretagio actancial podia se aplicar a um
tipo de narrativas — as obras teatrais — bem diferente do conto popular e que seus
resultados podiam ser comparaveis aos primeiros.’

Apoiados ou nio nas consideragbes greimasianas, hd dramaturgos e estudiosos
de teatro que reconhecem no sistema de forgas das situagdes dramdticas de Souriau
um modelo de invengio dramdtica e de critica teatral.

Anne Ubersfeld afirma que se deve a Souriau e a Greimas o fato de sabermos
construir o modelo actancial para o teatro — modelo que ela prépria empregou para

! GREIMAS. Semantica estrutural, pesquisa de método, p.231.
2 IBIDEM. p.229.
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descobrir no teatro de Victor Hugo uma estrutura’ e reelaborou em seus cursos no
Institut d’Etudes Théatrales da Universidade de Paris II1 e em seus estudos teéricos.*

Patrice Pavis observa que Souriau teve “l’extréme mérite de distinguer des for-
ces qui sont trés exactemente présentes dans tout ['univers dramatique”.’

Tanto A. Ubersfeld como P Pavis reelaboraram, a luz da semiologia, o sistema
de Souriau. Na trilha deles, com algumas pequenas alteragoes, seguem R. Monod
(1997) e ]J-P. Ryngaert (1991). Nio se pode dizer que esses autores apenas propoem
esquemas diferentes — quadros, flechas — para as fun¢des dramattrgicas e as conse-
qiientes situagdes dramiticas. As formulagoes gréficas diferentes pressupdem con-
cepgOes diferentes das fung¢des. Nao vamos, entretanto, discutir aqui nem a
reelaboragdo greimasiana, nem as interpreta¢des e aplicagdes que surgiram a partir
de Souriau e Greimas.

A citagdo de autores que tiveram Souriau como referéncia no desenvolvimento
de suas teorias é feita para registrar a importancia desse filésofo nas pesquisas de
teatro. Ndo visa, entdo, este trabalho discutir, por exemplo, se a fungdo de Arbitro
deve ser entendida como Destinador ou nao, se a melhor visualizagdo da situagao
dramdtica — ou modelo actancial, se assim se deve chamar — é na seqiiéncia propos-
ta por Souriau ou nos esquemas Ubersfeld/Pavis/Monod... — esquemas, alids, nem
sempre imprescindiveis.

O que importa aqui € tentar perceber qual a contribui¢do que a teoria de Souriau
em As duzentas mil situagdes dramdticas — obra que nem a semidtica nem a semiologia
relegaram — trouxe para a estética teatral. Que luz — teoria implica visio — essa
obra langa nos caminhos da dramaturgia e da encenagio? Eis a questio que orienta
este estudo. .

Para uma discussdo sobre as fungdes dramatiirgicas, para explic4-las e aplica-
las, recomendam-se, além dos autores citados, Renata Pallottini, que, em Dramaturgia
~ construgdo do personagem, discute as situagdes draméticas como orientagao
dramatirgica, e Lidia Fachin, que em tese de doutorado intitulada Thédtre et éducation
chez George Sand, explica e emprega o sistema de Souriau, fazendo-o dialogar com a
semiologia.

A PROPOSTA DE SOURIAU

No infcio do Prefécio, Souriau ja delimita sua proposta: na arte do teatro, estudar
as “situagoes”.®Essa delimitagdo apdia-se numa apreciagio estética com uma finalida-
de, pois trata-se de uma questio que tem muita importincia’na invengio dramaética.

A apreciagio estética evidencia-se mais ainda no objetivo de sua proposta, ex-
presso em quatro itens:

1 - distinguir (...) as grandes fun¢des dramattrgicas;

2 - estudar dessas fungdes as principais combinagdes;

3 UBERSFELD. Le r0i et le Bouffon, p.399.

*UBERSFELD. Lire le thédtre, p.67 ss.

> Pavis. Problémes de sémiologie thédtrale, p.91.

¢ SOURIAU. As duzentas mil situagdes dramdticas, p.7.

"Todas as expressoes que denotem apreciagfo estética estio grifadas em negrito.
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3 - buscar dessas combinagdes as razdes das propriedades estéticas;

4 - observar como as situagdes, pelo encadeamento e por modificagoes, fazem
caminhar a agédo teatral.®

Esse percurso Souriau apresenta como pertinente “a teoria e a prética do teatro,
do ponto de vista da criagdo”.? Conclui-se, portanto, que sua proposta se enderega a
dramaturgos. Isto se evidencia quando a possibilidade de haver mais de 200 mil situ-
agdes dramdticas aponta para uma “perspectiva tranqiiilizadora para dramaturgos de
hoje e de amanha”.!®

Ao expor as fungdes dramatirgicas, receando que o leitor as considere um cs-
tudo “genérico”, “abstrato”, “tedrico”, ou mesmo “esquelético”, argumenta que os
“dados” apresentados “resultam de uma observagdo concreta do fato dramético”.!!
Resultam, portanto, de anilise de pegas. Ao longo da obra, ao distinguir fungoes, ao
estudar combinagdes, ao buscar os valores estéticos das situagdes, ao observar como
estas encaminham a agio, sempre parte da andlise de pegas teatrais. Parte do ja cria-
do, para estabelecer a orientagio para criar. Entdo, o percurso tragado pelos objetivos
de sua proposta é pertinente também a teoria e a prdtica do teatro. Os critérios que
orientam a criagdo podem se aplicar ao estudo de uma pega de teatro, propiciando
tanto a apreciagdo critica, quanto a montagem cénica.

Como Aristételes na Poética, Souriau desenvolve uma teoria ao mesmo tempo
descritiva e normativa. Por isso, como a Poética, As duzentas mil situagées dramdticas é uma
obra quc expde critérios de composi¢io importantes do ponto de vista “das técnicas do
autor dramatico”?e do ponto de vista das técnicas do critico dramdtico, assim como do
diretor, do adaptador e do amante de teatro que se deleita com o estudo de pegas.

1. SITUAGAO DRAMATICA

1. 1. Macrocosmo/microcosmo

Para comegar a conceituar a situagdo dramética, Souriau vai mostrar a impor-
tincia da relagdo macrocosmo/microcosmo.

O que se passa em cena compde o0 microcosmo. Esse “microcosmo cénico”,"” como
sempre Souriau 0 nomeia, tem um conteddo que “deve, por si s, sustentar e produzir
a reconstituigdo do universo da obra — o macrocosmo teatral”.}* Ao expor como se
estabelece essa relagio, isto é, como o macrocosmo acede a cena, Souriau introduz as
criticas, as normas, os critérios que indicam o pior e o melhor:

. a “forma de narragio” para conduzir & cena os “acontecimentos essenciais”
que se passam fora dela ¢ considerada imperfeicao grave do sistema;"

$ SouriAu. As duzentas mil situagdes dramdticas, p.8.

° [BIDEM. p.8.

' Teipem. p.13.

" IpiDEM. p.81.

12 IRIDEM. p.8.

* A redundancia vem sublinhar que o microcosmo abrange apenas o que se passa em cena. Pode-se
comparar ao conceito de “espago mimético” de M. Issacharoff (1985, p. 69ss).

1* SOURIAU. As duzentas mil situagdes dramdticas, p.18.

15 | BIDEM.
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. o fato de “o carater dramético do que acontece em cena” dever repousar “na

sua relagdo com a que esta fora de cena”,'

nao significa que acontecimentos impor-
tantes do macrocosmo nio possam ficar ausentes do microcosmo, desde que essa
invisibilidade gere uma expectativa dramdtica; Souriau d4, como exemplo, o expedi-
ente do duelo no exterior; em cena, os personagens vivem a expectativa; o que ocorre
no exterior interessa pela modificagio que vai gerar nas rela¢des dos personagens;
quando essa expectativa cria em cena uma “tensio moral” que supera o aconteci-
mento que ficou fora, tem-se uma situacio totalmente louvavel;!’

. de um lado, o microcosmo sustenta o macrocosmo — desde que seja
“estelarmente central”, isto &, seu foco é “o do mundo inteiro” —; de outro lado, o
universo da obra deve ultrapassar o universo cénico, para que “haja verdadeiramente
teatro”; ¥ portanto, o dramaturgo e o critico tém aqui a primeira norma: é fundamental

719 de

a relagdo entre o “cosmos da obra e seu pequeno nucleo estelar de personagens
um lado h4 o mundo, de outro lado um nicleo, ligados de tal modo que “nada acontece
num que ndo tenha resposta no outro”; trata-se da “relagio estelar e interestrutural
do microcosmo e do macrocosmo teatral”;** dessa relagao depende a avaliagio estética:
esse “dispositivo estelar”, dado artistico de primordial importancia, constitui um
primeiro aspecto do que é uma situagio.

Pode-se dizer, entdo, que essa relagdo macrocosmo/microcosmo da situagio dra-
mdtica é determinante do valor da obra, de seu ingresso no 4mbito das obras universais,

daquelas que tém valor, por sua integragdo com o cosmos, em qualquer espago e tempo.

1.2. Interesse artistico

Consideragdes sobre o interesse artistico também informam a reflexio
introdutéria & conceituagio de situagdo. As pegas podem ser esteticamente impot-
tantes — ter interesse artistico mesmo quando se classificam no que Souriau nomeia
“teatro parcial”: teatro de cardter ou de ambiente, de idéias ou de situagdo.’' As
pegas que retinem todos esses pontos de vista constituem as obras-primas do teatro.

Souriau propde, entdo, que o estudo das situagoes se aplique

. As obras draméticas em que as situagdes é que constituem o valor artistico
predominante,

. &s obras-primas em que, se as situagdes nio sdo responsdveis por todo o interesse
artistico, “sdo, no entanto, um dos fatores auténticos e importantes desse interesse”.?

Essas consideragdes delimitam a aplicagdo do estudo das situa¢des a certas pe-
gas. Ao esclarecer, no entanto, que o estudo das situacdes leva a perceber o essencial
da obra teatral, Souriau amplia essa aplicagio a todo tipo de pega, pois esta s existe
se houver agdo que, por sua vez, se constitui de situagdes:

' SOURIAU. As duzentas mil situacoes dramdticas, p.18.
17 IBIDEM.

® IpipEM. P.20.

'* IBIDEM. p.25.

2 BIDEM. p.24.

2 [BIDEM. p.27.

2 |BIDEM. .28.
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Qualquer que seja o interesse despertado pelo universo teatral que nos é proposto —
personagens, caracteres, ambiente, estrutura de conjunto, atmosfera moral, psicoldgica
ou social — s6 havera pega, se, uma vez colocados esses elementos (particularmente o
grupo de personagens), chegar a estabelecer-se entre eles uma agfio, e se esta agao, fio
condutor que os leva desde que a cortina se abre até o desenlace, ndo se contentar em
conduzir paralelamente os destinos dos personagens, mas sim escord-los, por assim dizer,
uns nos outros; coloca-los, em certos momentos exclusivos, intensos, patéticos, naque-
les dispositivos a0 mesmo tempo arquitetdnicos e dinAimicos que constituem as situa-
¢oes; e fizer da apresentagio intensa, brilhante, e da sucessio caleidoscépica dessas
situagdes um dos recursos artisticos essenciais da obra.?’

1.3. agao/situagao/forgas

Insistindo no quanto a agdo é essencial no teatro, Souriau mostra a necessidade

da agdo e da situagdo interagirem:

Uma perpétua emergéncia de acontecimentos arbitrarios nao produz a agio teatral.(...)
£ preciso, para que haja a¢fio, que a pergunta: Que aconteceu em seguida?, a resposta
resulte forcosamente (...) da préxima situagio e dos dinamismos interiores de cada
momento cénico.?

Percebe-se nessa resposta, que resulta forgosamente de uma dindmica interna, a
semelhanga com a concepgéo aristotélica de enredo.” Para Aristételes, num enredo
uno e inteiro, os atos se concatenam de tal modo que nenhum pode ser deslocado ou
suprimido, sem que o todo seja subvertido. A um ato responde necessariamente outro.*

As reflexdes de Souriau sobre a necessidade de agdo e situacdo interagirem
encaminham para a conceituagido de situagio:

Uma situagao dramatica € a figura estrutural esbogada, num momento dado da agio,
por um sistema de forgas — pelo sistema das forgas presentes no microcosmo, centro
estelar do universo teatral; e encarnadas, experimentadas ou animadas pelos principais
personagens daquele momento da agao.?”

Com essa conceituagdo, Souriau introduz as forgas que sdo as fungdes
dramatirgicas, aquelas que geram o drama, no sentido primeiro de agdo.?®

2. FUNGCOES DRAMATURGICAS

Chamo de Fungao Dramatirgica o modo especifico de trabalho em situagio de um
personagem: seu papel préprio enquanto forga num sistema de forgas.”

B SouriAU. As duzentas mil situacoes dramdticas, p.28.

2 IBIDEM. p.32.

> Souriau grifa “forgosamente” e acrescenta, entre parénteses, “como Pirandello gostava de dizer”, sem
fazer nenhuma referéncia a Aristételes.

% Cf, Poética, 51 a 32.

21 SOURIAU. As duzentas mil situacdes dramdticas, p.38.

28 Nessa primeira passagem em que trata das for¢as, Souriau as nomeia “fungdes draméticas” (p. 38-39); no
capitulo em que trata especialmente delas {cap. 2), desde o préprio titulo chama-as de “fungées
dramatdrgicas”, o que é mais adequado: as fungdes operam os mecanismos — fazem o trabatho — que criam
a situagio dramitica.

¥ SOURIAU. As duzentas mil situacoes dramdticas, p.52.
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A conceituagio de fungdo dramatirgica logo se acrescenta uma apreciagio
estética: “numa boa situagdo, cada personagem tem uma forga especifica”.’® Constata-
se, no estudo de cada fungfo, que essa apreciagdo ndo quer dizer que cada persona-
gem s6 pode desempenhar o papel de uma tnica fungdo.’! O que ndo pode é haver um
personagem sem fungdo. Por outro lado, a auséncia de uma fungao dramattrgica im-
portante no microcosmo constitui-se num pecado contra a arte.*’ No entanto uma
fungdo pode figurar no microcosmo “por procuragio ou delegagido” e ser “dramatica-
mente muito valiosa”.*

Desse modo, apreciando o que pode ser positivo ou negativo esteticamente,
Souriau introduz as fung¢oes dramatirgicas, cujo elenco é o seguinte:*

. a For¢a temdtica orientada

« 0 Representante do bem desejado

+ 0 Obtentor do bem

» 0 Oponente

. 0 Arbitro

« 0 Adjuvante

a Forga tematica orientada

(Funcao que gera toda situagdo dramdtica.)

Esta fungdo, encarnada num personagem, expressa o desejo de algo, orienta-se
para alguma coisa, para obté-la — no caso da ambi¢io — , ou para evitd-la — no caso
do temor. Além de gerar toda a tensdo dramdtica, ou por isso mesmo, supomos que,
por sua orientagdo para um determinado valor, essa fungio estabelece o tema da pega,
como explicita o termo “temético” em seu nome. Dificilmente essa fungdo pode estar
ausente da pega, isto é, pode deixar de encarnar-se num personagem que deverd
estar presente no microcosmo.”* No entanto, pode haver um retardamento na entrada
em cena de quem a encarna, o que pode gerar mistério, expectativa, com efeito tea-
tral de primeira ordem, pois caracteriza uma situagao notéavel, poderosa e original.*

Sua auséncia até o final da pega para ndo frustrar a expectativa, deve ser pre-
parada, explicitando que a for¢a que produz toda a tensdo do drama nao poderd com-
parecer encarnada numa presenga humana. Para Souraiu, se a “atmosferizagdo” for
completa, o trabalho estético entdo atingird extraordindria dimensao.’’ A situagio
se tornard esteticamente mais complexa quando o arbitro estiver encarnado, ja que
lhe cabe propiciar ou impedir que a Forga tem4tica ausente consiga o bem desejado.

® SOURIAU. As duzentas mil situagdes dramdticas, p.52.

3! Souriau considera importante o investimento de vérias fungdes num s6 personagem respeitando-se um
limite que ultrapassado pode trazer prejuizo artistico. J4 a separagdo completa — cada personagem uma
fungio — pode ser a forga e a fraqueza da pega a0 mesmo tempo.

32 SOURIAU. As duzentas mil situacoes dramadticas, p.56.

33 |BIDEM.

3* A terminologia das fung6es est4 reduzida ao essencial, sem os termos nem os sinais astronomo-astroldgicos,
empregados por Souriau, por serem sobretudo importantes para montar os esquemas das situagdes draméticas,
objetivo que nfo se inclui na proposta deste artigo. Ao termo “Adjuntor” da tradugio adotada preferiu-se
“Adjuvante”.

2% SouriAU. As dugentas mil situagdes dramdticas, p.138.

3 [BIDEM. p.139.

3" [BIDEM.
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o Representante do bem desejado

(Fungao para a qual se orienta a Forga temética.)

A tendéncia da Forga temadtica obrigatoriamente orienta-se para um “bem de-
sejado”. Este ndo precisa necessariamente estar encarnado num personagem no
microcosmo. Mesmo que tenha apenas um investimento no macrocosmo, essa fungio
serd dramattrgica. O investimento, entdo, pode ser pessoal — Deus, por exemplo —
ou impessoal como a liberdade, a paz... Em cena, algum acessério pode simbolizar o
bem desejado: uma coroa ou um cetro pelo poder que se ambiciona. Este emprego de
acessdrios, no entanto, se é feliz cenicamente, resulta do que Souriau classifica como
“queda na matéria” e que considera um recurso nao dramatirgico.*® Para gerar dra-
ma, é preferivel o recurso de um personagem que no microcosmo fale em nome do
Representante do bem desejado enquanto este permanece no macrocosmo.*

De qualquer modo, Souriau considera que a supressio dessa for¢a, mesmo que
freqiiente, é dificilmente afortunada. A supressdo é dificultada ndo sé por tratar-se
de interessante for¢a cénica, mas também porque raramente aparece isolada. Em
geral, o personagem que a encarna também assume outra fungio.*

o Obtentor do bem

(Fungdo para a qual vai o bem desejado pela Forga tematica.)

Quem encarna a Forga temdtica orientada pode desejar o bem para si ou para
outro. No primeiro caso, ele concentra em si duas fungdes dramatirgicas: Forga
tematica orientada e Obtentor do bem — como no caso do tema do amor erético. No
segundo, cada uma dessas fungdes é exercida por um personagem — como no caso do
tema do amor materno. Ambos os casos sdo considerados dramaturgicamente vali-
dos, e mesmo grandes poténcias teatrais.?!

No caso de um personagem encarnar apenas a fungdo de Obtentor do bem, h4
pouco dinamismo, embora possa atrair a simpatia do publico. Neste caso, adverte
Souriau, ocorre um importante problema de estética teatral, que se pode, simplifi-
cando, formular assim: o interesse do espectador por um personagem é uma forga
dramatirgica? Em outros termos: confere-lhe um dinamismo de agao?*

Souriau, embora reconhega que “uma forga atrativa nido é nula” adverte que
“ndo é puramente dramatdrgica” por depender da intervengdo do espectador.®

A questio é esteticamente delicada e até mesmo grave; e os melhores artistas recu-
sam-se muitas vezes a reconhecer essa idéia como vélida — e, por exemplo, a modificar
o desenlace que foge da natureza das coisas, exigido, intrinsecamente pelo universo
teatral, para poupar o ptblico de um acontecimento penoso demais...*

Nio seria, portanto, esse 0 recurso para enriquecer a fung¢io do Obtentor do
bem que, apesar de essencial, pode ser fraca esteticamente.”

3 Souriau. As duzentas mil situacoes dramdticas, p.63.
*° |BIDEM.

“ [BIDEM. p.140.

L TBIDEM. p. 65.

#2 [BIDEM.

# IBIDEM. p.66.

“ IBIDEM. p.66-7.

4 IBIDEM. p.67.

2000 - ALETRIA 153



154

Disponivel em http://www.letras.ufmg.br/poslit
A auséncia dessa fungdo no microcosmo pode ter duas conseqiiéncias: enfra-

quecer ainda mais a fungdo ou ser um recurso véalido como no caso do tema do
“compld contra o ausente”.*

o Oponente

(Fun¢do que se opde a Forga temadtica.)

Nao haveria drama — ag¢do — se & Forga temdtica orientada ndo se opusesse algum
obsticulo, pois essa tendéncia sé é dramatirgica “quando encontra resisténcia”. ¥

Para que haja o que Souriau chama de dramaturgia integral, o Oponente deve
estar encarnado num personagem no microcosmo.* Pode, no entanto, permanecer
cdsmico — como a opinido piblica — ou ter investimentos f{sicos — como o nariz de
Cyrano.* No entanto, para que ndo ocorra enfraquecimento dramético, convém que,
pelo menos um delegado da entidade impessoal, como é o caso da opinido publica,
exerga a agio concreta em cena.

A opinido piablica como oponente individual serve também como exemplo para
o tema do “Obstaculo imponderdvel” e “atmosfericamente presente” que, se for
“invulnerdvel” e “inexoravel”, torna-se tragico, por sua maior intensidade estética.
O mesmo pode dizer-se do oponente moral, o “Proibido”.*®

Souriau menciona também investimentos materiais, como simbolos de oponen-
tes: uma porta, um muro, a for¢a da gravidade e acessérios que podem deter, por
respeito — caso do cetro, da coroa — ou por mau agouro.’!

Souriau ndo vé inconveniente dramatirgico no desdobramento do obstdculo
em dois ou trés oponentes. O risco de a forga perder o vigor que lhe confere a unidade
pode ser compensado pela forga “aritmética”, sobretudo se o obstdculo for humano.
No entanto, deve-se evitar a “multiddo de oponentes”, a ndo ser que se queira provo-
car a comicidade.”

o Arbitro

(Fungdo que tem o poder de conceder ou de recusar o bem.)

Como Arbitro da situagdo dramdtica, esta funcdo exprime a forca que decide
da atribui¢do do bem.”

Para Souriau, o valor dramattrgico mais intenso do Arbitro se mostra quando
este atua em relagfo com a Forga temdtica orientada e com o Oponente, mesmo que
nao intervenha necessariamente como 4rbitro entre dois rivais.™

% SOURIAU. As duzentas mil situacdes dramdticas, 142.

T BIDEM. p.67.

“ [ BIDEM. p.68.

 IBIDEM. p.67.

% IBIDEM. p.140.

> IBIDEM.

3 Ieipem. p.70.

33 Embora, como foi dito, ndo se tenha a intengfio de discutir comparando o modelo de Souriau com outros
modelos actanciais, convém apontar quanto esta concepgdo de Arbitro difere da concepgio de Destinador
de Greimas e outros. Por isso, A. Ubersfeld engana-se na critica que faz a Souriau ao tratar o Arbitro como
uma 7 fungio (sic) destituida pelo Destinador (Lire le théatre, p.69).

5 SouRIAU. As duzentas mil situacoes dramdticas, p.71-72.
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O Arbitro pode atuar apenas no macrocosmo — como o destino, os deuses —,
mas é quando figura no microcosmo que se torna uma grande poténcia dramatirgica.>
Trata-se da func¢do mais dificil de suprimir do microcosmo, pois seria “fazer depender
a decisdo, o acontecimento essencial, de uma forga ausente”, o que exige “labor ex-
traordindrio” para ser dramético.*

Quando aparece no final da pega, faz correr o risco dos desenlaces de bastido-
res, com oraculos e deuses invisiveis, ou, o que € pior com deus ex machina sem teofania.
H4, no entanto, a possibilidade de uma “presenga invisivel” exercer a arbitragem —
por exemplo, uma sombra — que desperta interesse sob o tema da “Expectativa de um
sinal”. Souriau conclui lembrando que se o Arbitro é “poténcia resolutiva, no decor-
rer da agdo seu papel geralmente é dinAmico, ao manter em suspenso a decisdo: hesi-
tagdo nele, expectativa para os outros”.”’

o Adjuvante

(Fungdo que refor¢a outra fungao.)

Como reforgo de outra fun¢ao, o Adjuvante assume um “papel de co-interessado,
cimplice ou auxilio e salvador”, resultando em duplica¢do da fungdo que reforga.*

Pode haver um Adjuvante para cada uma das fungoes, pois todas sdo suscetiveis
de duplicagdo, mas além de um drama ser mais intenso quanto mais concentrado em
pequeno nidmero de personagens, artisticamente a duplicagdo de uma s6 forga — ou
no maximo de duas — constitui um recurso poderoso.’ Deve-se, sobretudo, evitar a
duplicagdo concomitante de duas fungdes, pois o resultado é o impasse do equilibrio;
por exemplo, a For¢a temética e seu Oponente contarem, ao mesmo tempo, com
Adjuvantes.®® )

As duplicagoes mais favoraveis a intensificagdo da dramaticidade sdo as de
Adjuvante da Forca temética ou do Oponente. No entanto, a duplicacao do Arbitro
sé se revela positivamente dindmica em desenlace. Em situag¢des anteriores, pode
confundir-se com um reforgo do obstéculo ou ser apenas um apoio moral do atribuidor
do bem, sem representar um reforgo no poder de decisio.®

Pode ocorrer também entre uma forga e o Adjuvante o que Souriau chama de
mudanga de situagdo, uma interversdo (grifado no original). Cita como exemplo:
Macbeth, na pega do mesmo nome, é a Forga temdtica, sendo Lady Macbeth sua
Adjuvante; esta, quando aquele hesita no assassinio do rei, assume a fung¢io da Forga
temdtica; depois, cada um retoma sua fungio inicial.®?

O Adjuvante, por sua condigdo de duplicagdo de uma forga, ndo se constitui
como indispensédvel, ocorrendo até que sua supressido revele-se um recurso
dramattrgico importante, com efeitos artfsticos tais como:

55 SOURIAU. As duzentas mil situacdes dramdticas, p.73.
5 IBIDEM. p. 141.

ST IBIDEM. p.141-142.

5 [BIDEM. p.73.

% IBIDEM. P.74.

€ [BIDEM.

¢! [BIDEM. p.76-77.

62 [RIDEM. p.75.
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caréncia de Salvador (Obtentor do bem)

sozinho, defesa, contra todos (Oponente)

sozinho, na ofensiva, contra todos (Forga temética orientada)
desamparo na decisio (Arbitro)

solidao (Representante do bem desecjado)®?

o ponto de vista

N

“Devemos fazer dele uma fungdo a parte? Inicialmente tinhamos pensado nis-
so.” Assim se expressa Souriau a respeito do ponto de vista que considera fato muito
importante e categoria arquitetdnica essencial.®

O que o demoveu de criar com o ponto de vista uma 72 fungdo, a 7® nota da
escala musical, que completaria “as sete cordas da lira dramética”, foi perceber que
“esse signo sempre designava um personagem ji provido de outras forgas, e jamais
podia ser isolado”.®> Entdo como um “género de dispositivo” (grifado no original) dessas
forgas, o ponto de vista é a porta de entrada por onde o espectador vé em perspectiva
o interior da situagdo. O personagem assim designado torna-se o protagonista de pon-
to de vista.®® Podem ocorrer “transposi¢des de ponto de vista”, isto é, de uma situagdo
dramaética para outra pode mudar o protagonista de um ponto de vista.®’

No estudo das fungdes, em alguns casos, Souriau faz obscrvacoes estéticas sobre
o ponto de vista. Quando trata do Oponente, exemplificando com o tema da Rivali-
dade, considera que “quase sempre é o ponto de vista que entdo produz a assimetria”
necessaria para encaminhar a decisdo.®® No caso da supressao do Obtentor do bem, no
tema do compld contra o ausente, pode-se entrar no drama do ponto de vista dessa
forga: a supressdo proviséria ou inicial do Obtentor do bem “é sobretudo dramaética se
a contextura do drama exige posteriormente a predominincia do ponto de vista” des-
sa fun¢io.”” Recomenda ainda Souriau, na criagido da cena, que se pergunte: “de que
ponto de vista ela é a mais forte, a mais patética, a mais intensa... para mostratr? {...)
o grande pressuposto artistico é, entdo, e antes de tudo a escolha da melhor pers-
pectiva dramética”.”

A questao do ponto de vista toca a questdo da simpatia pelo personagem que o
assume. Souriau preocupa-se em eliminar qualquer conotagio afetiva’da questio e
esclarece:

Ele é simpAtico, nao necessariamente no sentido de que nés (nés espectador ou nés
autor) nos tomamos de simpatia por ele, de afeigio, de preferéncia, mas no sentido de
que, queiramos ou n#o, € através dos seus olhos — em simpatia, isto é, em correspon-
déncia privilegiada com ele — que vemos o universo cénico, é em relagio a ele que

% Entre parénteses encontra-se a forga nfo duplicada, isto €, que ndo conta com Adjuvante.

* SOURIAU. As duzentas mil situacdes dramdticas, p.53.

% IBIDEM. p.84-85.

% IBIDEM. p.85.

87 IBIDEM. p.86.

88 [BIDEM. p.68.

% IBIDEM. p. 142

 IBiDEM. p.136.

7' Na supressao do Obtentor do bem, Souriau d4 um exemplo de heréi, protagonista do ponto de vista, ndo
“simpatico”, no sentido vulgar do termo (p. 143).
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somos impressionados pela situagfio; é nele que — mesmo com horror — colocamos o
centro perceptivo e apreciativo. Existe, se quisermos, simpatia, mas no sentido de uma
correspondéncia privilegiada, de uma participagéo por assimilagio.”

Para determinar o ponto de vista, Souriau chama a atengdo para as indicag¢des
cénicas. A encenagio, segundo suas palavras, é capaz de reforgar, precisar o que o
texto implica. Acrescenta:

Ao inventarem, ao pensarem geralmente suas obras junto com a encenagio, eles to-
mam partido franco e forte a este respeito, e prevéem os recursos técnicos, como ho-
mens que conhecem seu oficio ou que o sentem intensamente.”

E para confirmar o valor estético do ponto de vista conclui:

Nisto consiste toda a arte teatral (e, sob esse aspecto, até mesmo a arte literdria em
geral): descobrir sob que angulo de visiio o mundo a ser apresentado € o mais interes-
sante, o mais pitoresco, 0 mais estranho, o mais vibrante, ou o mais significativo. E
exatamente — a analogia é esclarecedora — fazer no moral o que o cineasta faz no
ffsico com sua cimara, procurando o melhor angulo de tomada.™

Da sintese”acima, destacando as expressdes que denotam apreciagdo, perce-
be-se o fio condutor das propriedades estéticas na elaboragao da teoria das situagdes
dramaticas. Néo se trata de uma abordagem para tdo somente determinar ou desco-
brir as fungdes que se encarnam nos personagens e para se chegar a um esquema
actancial das cenas ou da pega na integra. Constitui-se numa teoria que ilumina,
segundo pressupostos estéticos, os caminhos da inveng¢io dramdtica, da encenagio,
da critica teatral.

ALGUNS COMENTARIOS

Como experiéncia de forgas geradoras de situagdes, Souriau exemplifica com a
seguinte combinagéo:

. um personagem, protagonista do ponto de vista, encarna as fun¢des de Obtentor
do bem, de Arbitro e de Oponente;

« um segundo personagem encarna a For¢a temética orientada e o Representante
de bem desejado;

. um terceiro personagem encarna o Adjuvante da Forga temdtica orientada;

que ele préprio explica:

o segundo personagem deseja para outro o bem que ele préprio representa; o
protagonista do ponto de vista tem o poder de decidir, resiste, mas acaba aceitando o
bem; o terceiro personagem auxilia o segundo;

e interpreta:

2 SoURIAU. As duzentas mil situacées dramdticas, p.86.

3 Convém lembrar Aristételes, na Poética: “E preciso compor os enredos... colocando-os o mais possivel
diante dos olhos” (55a22)

4 SOURIAU. As duzentas mil situacdes dramdticas, p.92.

3 Trata-se de sintese apenas do nicleo de As duzentas mil situagées dramdticas: o estudo das situagdes.
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essa situagfio, cujo tema € a tentacio, sintetiza o drama ocorrido no Eden: Eva, contando
com a ajuda da serpente, quer dar-se a Addo, que, com o poder de decisio, de inicio
resiste, mas depois aceita.™

Trata-se de uma possivel leitura do “drama humano original (segundo a Escri-
tura)”,”” conforme as palavras do préprio Souriau. No entanto, essa leitura pressupde
uma ideologia, que inclui uma concepgdo da mulher como tentadora, capaz de sedu-
zir o homem e de fazé-lo desejar o que ela deseja, apesar de ele ter o poder decisério.

Suponhamos uma leitura desse drama, que atribua a serpente a fungio de Forga
temética orientada, e que:

Representante do bem desejado seja o fruto da ciéncia do bem e do mal,

Obtentor do bem e Arbitro, Adao,

Oponente, Deus,

Adjuvante, Eva,

continua havendo a tentagdo, mas subordinada ao tema da rivalidade, no caso,
entre entidades transcendentes. Temos, entdo, uma leitura orientada pela ideologia
judaico-crista.

A criagdo de um drama, portanto, depende de uma concatenagdo de situagoes
geradas por combinagbes de fungbes, mas com uma indispensédvel orientagdo ideols-
gica, que ndo pode ser esquecida nem pela encenagio, nem pela critica.

LN

Souriau considera a forma narrativa para conduzir & cena os acontecimentos
que se passam fora dela imperfeigdo grave do sistema.”™ Cita, como exemplo, Terdmenes,
no final da Fedra de Racine, narrando a Teseu a morte de Hipdlito. Trata-se de uma
avaliagdo que ndo leva em conta a especificidade de certas composigdes dramdticas,
nem a auséncia ou a precariedade de recursos cénicos em certas épocas. Num teatro,
como o da tragédia grega, por exemplo, em que prevalece a unidade de lugar, a agdo
costuma depender muito do que se passa ou se passou fora do espago da cena. Torna-
se imprescindivel a articulagio entre espaco mimético e espago diegético.”™ Qualquer
tragédia grega interessa para mostrar essa articulagdo e algumas até para criticar
empregos abusivos do recurso narrativo.

Vamos exemplificar com Edipo Tei, por ser a tragédia mais presente nos espiritos,
¢ para nos ater aqui a um emprego de narrativas bem articuladas com a agdo. No
espaco social de Edipo rei — que serd sempre o mesmo: junto aos alrares, diante do
paldcio — a primeira narrativa possibilita que se determine o bem desejado e quem o
deseja: Edipo e o sacerdote com todo o povo desejam salvar a cidade da peste. Essa
primeira situagdo dramitica compde-se em cena com a narrativa da peste. O didlogo
que se segue mostra um Edipo que encarna a for¢a que se orienta para um bem
desejado, explicitando nessa orientagdo um tema: a salvagdo. O que se vé no prélogo,
portanto, é desencadeado pela narrativa, complementado por um didlogo que, de

7 SoURIAU. As duzentas mil situagdes dramdticas, p.107.
77 Ipoem. p.108.

% IBDEM. p. 18.

7 Cf. ISSACHAROFF. Le spectacle du discours.
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certo modo, também narra, tornando conhecida a mensagem de Apolo, lembrando o
assassinio de Laio, que ndo foi investigado porque as exigéncias da Esfinge absorve-
ram as aten¢des. Em suma, que € preciso, agora, para salvar a cidade, buscar o assas-
sino de Laio.

No segundo episédio, hd uma pequena narrativa de grande significado para a
agdo. Jocasta conta como salteadores teriam, numa bifurcagio, assassinado Laio que,
na previsao do ordculo, deveria morrer pelas maos do filho; este, por causa dessa
mensagem, fora exposto ainda recém-nascido, na montanha. O que se passa a ver em
cena é um Edipo perturbado com uma preocupagio provocada pela narrativa da mor-
te de Laio. A bifurcacio na estrada e as caracterfsticas de Laio levam Edipo a suspei-
tar de ser o assassino e, conseqiientemente, o culpado da peste. E o que explica a
Jocasta também com uma narrativa na qual expde o motivo que o fez deixar Corinto e
como, em sua fuga, numa bifurcagio da estrada, matou um velho, como o descrito
pela rainha. Essas coincidéncias fazem-no exigir a presenga do pastor que testemu-
nhara o assassinio. Quando o pastor entra em cena, no entanto, vai prevalecer uma
outra razdo. A agao se bifurcou em duas buscas e a segunda superou a primeira. O
pastor vindo de Corinto com a mensagem da morte de Pélibo narra — podemos dizer
que narra, mesmo que seja em didlogo — que recebera Edipo recém-nascido de um
pastor da casa de Laio e o levara a Mérope e Pélibo. Edipo volta, entdo, a sua primeira
busca: a de sua identidade. Nessa mesma cena, por for¢a do que o pastor de Laio
narra — também em didlogo, porque, resistindo em revelar o que sabe, é instado a
falar por perguntas e admoestagdes — os caminhos voltam a se encontrar. Assim como
¢ a mesma pessoa o pastor que recebeu de Laio o menino para expd-lo e aquele que
assistiu ao assassinio, assim também convergem as buscas para uma mesma pessoa:
Edipo descobre sua identidade e descobre-se o assassino de Laio, e portanto, o culpa-
do da peste. Vemos que as situagdes draméticas de cada episédio foram se encadean-
do com a interagdo do macrocosmo e do microcosmo, gragas a narrativas que impu-
nham modificagdes em cena e faziam a agdo caminhar.

Parece-nos que as narrativas, quando propiciam essa interagdo e concatenagio
das situagdes geradoras de ag¢do, ndo se constituem, em absoluto, em recursos teatrais
imperfeitos.

Quando Souriau reflete sobre o ponto de vista, chama a atengdo para a impor-
tancia que o dramaturgo deve dar 4 encenagdo, no momento da invengao.® Aristételes
coloca a criagio teatral como um todo, sujeita & encenagdo, quando afirma que “é
preciso compor os enredos... colocando-os o mais possivel diante dos olhos”.%!

O que estd em cena ndo é importante apenas para o ponto de vista. Cada uma
das fung¢des dramatdrgicas pode ser esclarecida e mesmo determinada pela cena. Por
exemplo, o bem desejado, em Coéforas, de Esquilo e nas Electra de Euripides e Séfocles,
aparece expressa em cena por signos visuais. Em Coéforas, o timulo de Agamenio

mostra a importancia da memdéria do morto, em cuja reparagio se empenha o heréi;

% Souriau. As duzentas mil situagées dramdticas, p-89.
8 Poética, 55 a22.
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em Electra de Séfocles, hd o paldcio em cena e a heroina se empenha na recuperagiao
do trono de Agamendo, embora nao se esquega da homenagem ao morto; em Electra
de Euripides, a cabana e a heroina andrajosa em cena reclamam a reparagio da vida
humilhante a que foi condenada a filha do rei.

Cada fung¢do dramatirgica, portanto, requer uma elaboragio em conjunto com
os signos da cena.

@

REsuME

Cet article a pour but de montrer l'intérét d’étudier Les
deux cent mille situations dramatiques d’Etienne Souriau.
D’abord, parce que cet ouvrage ne propose pas qu’un modéle
actantiel formel de situations dramatiques, mais en exami-
ne les fonctions dramaturgiques selon des critéres
esthétiques. Il s’agit, en outre, d'une théorie utile a
'exercice dramaturgique, aussi bien qu’a 1’évaluation cri-
tique et & la mise en scéne de pigces.

MoTts-cLE
Souriau, situations dramatiques, modéle actantiel
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