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ENuUNCIADO E ENUNCIACAO
no texto secundario da obra dramdtica

Sueli Maria de Oliveira Regino
UFG/FAFISP

Resumo
Sob a perspectiva da Aniélise do Discurso, este artigo exa-
mina as didascalias do texto secundario da obra dramatica,
considerando-as enunciados diretamente relacionados ao
autor e pertencentes a0 metadiscurso da dramaturgia.

PALAVRAS-CHAVE
anélise do discurso, pragmética no discurso literario,
texto secunddrio, enunciado e enunciagio no texto
dramético

D:dascatias so as indicagdes e instrugdes, geralmente elaboradas pelo autor
dram4tico, que constituem o texto secundirio em uma obra de dramaturgia. O termo
didascélia provém do grego e significa instrugio, tendo sido usado na Grécia antiga,
por extensdo, para designar a representagio teatral. As didascdlias, mais conhecidas
entre nés como rubricas, s3o os elementos textuais que compdem o texto secundério
de uma obra dramética. Embora pouco estudadas, constituem-se em enunciados de
grande importincia para a construgao do contexto enunciativo de uma pega teatral
e, de acordo com Dominique Maingueneau, “longe de serem elemento acessério da
obra, sdo uma de suas dimensdes essenciais”.!

O texto secundério, como o préprio nome indica, geralmente é considerado um
elemento de menor interesse na dramaturgia. A anélise do discurso, sob a perspectiva
da pragmitica aplicada ao discurso teatral, coloca em relevo o texto secundério, re-
conhecendo sua importincia e utilidade para a definigdo do contexto enunciativo
nos didlogos teatrais. Em lingiifstica, a pragmdtica é um campo especifico do estudo
da linguagem, que leva em conta ndo sé os interlocutores, como também o contexto
em que se d4d a comunicagio e a intengdo com que € realizada. Com base nessas
consideragdes preliminares, este trabalho se propde a uma breve reflexdo sobre as
didascélias de algumas obras dramiticas, considerando esses elementos do texto se-
cundério como enunciados diretamente relaciondveis ao autor e pertencentes ao
metadiscurso da dramaturgia.

A partir da conceituagdo de enunciado como texto — escrito ou verbal — do
discurso transmitido ¢ de enunciagdo como a apropriagdo desse enunciado por um
sujeito, imprimindo-lhe intengio e significado, Dominique Maingueneau aplica a

" MAINGUENEAU. Pragmdtica para o discurso literdrio, p.162.
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pragmatica ao estudo do texto literdrio e afirma a singularidade do discurso teatral,
marcado pela duplicidade enunciativa. Segundo Maingueneau, no decorrer do
espetdculo podemos observar duas situagdes de enunciagdo: a da representagio e a
da circunstincia representada. Na primeira situagdo enunciativa o autor se dirige ao
publico e é a representagdo o que constitui o ato de enunciagdo; na segunda, o con-
texto enunciativo é instaurado a partir das falas dos personagens. As duas situagdes,
embora muito diferentes, apresentam-se fortemente intricadas.?

A duplicidade que parece caracterizar o universo da dramaturgia esta presente
também na forma de recepgio do texto dramético, j4 que a mesma pega pode ser
apreendida pelo receptor de duas formas diferentes: por meio das possibilidades de
leitura semidtica que sdo oferecidas pelo espetdculo, e pela leitura individual do tex-
to dramético. Uma pega teatral, ao ser montada, apresenta-se ao espectador como
uma sucessio irreversivel de enunciados, entretanto, quando lida, consolida-se como
texto de um discurso virtual, a ser atualizado pelo fruidor. Nessa circunstincia, obser-
vamos a perda da irreversibilidade e sua transformagio em um “espago percorrivel em
todos os sentidos”.?

Na representagdo teatral, a Gnica enunciagdo que pode ser atribuida ao autor
dramético é a interagio dos atos de linguagem dos personagens. Quanto ao publico,
este estd sempre presente, como receptor dessas situa¢des de enunciagdo. No decor-
rer do espetdculo, a relagdo entre o autor e o piblico ird se caracterizar, portanto,
pela dissimetria, a qual se d4 sempre que o receptor no partilha com o locutor a
situagdo enunciativa. E uma circunstancia diferente daquela que se observa em cena,
no contexto da representagdo, quando os personagens se alternam nas posigdes de
enunciagio e de co-enunciagio, tornando simétrica a relagﬁo enunciativa.

A leitura de um texto teatral, quanto 2 enunciagio do autor, ird se caracterizar
pela mesma dissimetria enunciativa observada na representagio dramdtica, sendo
essa relagdo assimétrica entre emissor e receptor a mesma que também acontece na
leitura ordinéria de qualquer texto literdrio. Na frui¢io de uma pega, tanto quanto
na de um romance, o leitor pode saltar cenas, reler certas passagens ou fazer compa-
ragdes entre determinados trechos. Por esséncia, o texto dramdtico é uma pega virtu-
al, suscetivel de um ndmero ilimitado de interpretacdes. E na leitura do texto teatral
— e somente assim — que o fruidor tem acesso s didascélias do texto secundério,
por intermédio do qual o autor d4 informagdes Gteis e necesséarias ao trabalho de
encenagio. Portanto, além dos profissionais de teatro: atores, diretores e técnicos
envolvidos na montagem, os receptores das didascélias serdo também todos os que
tiverem acesso 2 leitura do texto da obra dramética.

Ao definirmos o texto secundério como aquele constituido por todos os enunci-
ados que ndo participam do contexto enunciativo encenado, podemos identificar no
conjunto desses enunciados vérios tipos de didascélias:

a) os titulos e os subtitulos, as indicagbes de género (comédia, tragédia, far-
sa...), as listas de personagens, que apresentam o texto ao leitor; '

? MAINGUENEAU. Pragmdtica para o discurso literdrio, p.162.
? IBIDEM.
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b) as indicagbes de tempo e espago, que seguem, em geral, a enumeragéo dos
personagens. Ano de 1830, em Paris, ou Praga publica em Verona;

¢) a mengdo ao nome cada personagem antecedendo as falas no decorrer do texto;

d) as marcagdes ou indicagdes do lugar ocupado pelos atores no cendrio, seus
gestos e movimentos em cena, assim como as entradas e saidas de personagens, que
irdo definir a colocagio das circunstincias da enunciagio;

e) as instrugdes sobre o tom que os atores deverdo imprimir as falas de seus
personagens ¢ o modo de se expressarem em cena, que estdo ligadas diretamente ao
contexto da enunciagdo e deixam transparecer as intengdes enunciativas do autor.
Essas instrugdes surgem no texto em caracteres itdlicos, entre parénteses, quase sem-
pre de forma objetiva e precisa: em tom de ironia, indiferente, com voz meliflua, fingindo
ndo compreender;

f) as especificacdes, ou simples sugestdes, para figurinos, aderecos e cenérios;

g) indicag¢des técnicas que envolvem o trabalho de iluminadores, sonoplastas e
contra-regras;

h) conselhos de alcance geral para os diretores.

A densidade das didascélias, seu peso em importincia no texto teatral, ird va-
riar de acordo com a época, o género e o autor. Na tragédia cldssica — género cujas
convengdes sao precisas, bem conhecidas e respeitadas — o papel dominante da pala-
vra serd o principal fator que levard o texto secundério a ser reduzido ao minimo
essencial. Nas comédias, entretanto, reduto do implicito e da pantomima, o ntmero
de rubricas aumenta de forma significativa, como podemos observar em Aristéfanes,
no trecho extraido de Lisistrata:

ATENIENSE: Abri a porta! (Ao CORO, que estd amontoado em torno da porta.) Abri
caminho! O que estais fazendo af em torno? Quereis que eu vos queime com esta
tocha? (Falando consigo mesmo.) Nio, seria um golpe sujo, nao o farei! (Para o pitblico.)
No entanto, se eu tivesse de fazer isso para vos agradar, acho que correria o risco.*

O texto secundiario torna-se mais \til e necessario, portanto, a medida que se
ampliam os jogos gestuais e que a palavra, por ela mesma, tem sua forga reduzida.
Uma répida incursio ao texto secunddrio das comédias shakespearianas nos mostra
que o autor utiliza as didascélias para instruir sobre pequenos gestos e agdes dos
personagens (lé, levanta o véu, tirando um papel); indicar de forma sucinta as entradas
e saidas (sai, entram Petruchio e Catarina, voltam os criados com a cesta); a dire¢io de
determinadas falas (a parte, dirigindo-se a Dull, ao rei, conversam em voz baixa) ou sua
localizagdo (do interior, de fora). Em algumas situagdes, quando a importancia dos
gestos supera a das palavras, as didascélias se alongam, embora sem perder suas ca-
racteristicas de instrugdo sucinta, tal como em As alegres comadres de Windsor:

Durante a cangio, todos beliscam SIR JOAO FALSTAFE. O DOUTOR CAIUS surge de
um lado e rapta um rapag vestido de verde; SLENDER vem por outro lado e foge com um
rapaz vestido de branco e FENTON entra, raptando ANA PAGE. Ouve-se ruido de caga
no interior. Fogem todas as fadas. SIR JOAQ FALSTAFF arranca a cabega de cervo e se
levanta. Entram PAGE, FORD, a SENHORA PAGE e a SENHORA FORD.?

* ARISTOFANES. Lisistrata e As nuvens, p.46.
> SHAKESPEARE. Obra completa. Vol. I1, p.129.
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As exigéncias estéticas das tendéncias artisticas que se desenvolveram na es-
teira do pds-romantismo — especialmente a partir do teatro realista, que visava ofe-
recer uma representagao exata dos meios sociais dos personagens — propiciaram um
novo impulso na utilizagdo das rubricas como indicadores enunciativos. Em algumas
obras modernas, das quais um bom exemplo é Ato sem palavras, de Beckett, as rubri-
cas assumem enorme importancia, ja que nesses textos o uso da palavra é suplantado
pela pantomima ou pela relagio com os objetos de cena.

Seis personagens a procura de um autor, de Pirandello, é outro texto exemplar da
importancia assumida pelo texto secundério na dramaturgia moderna. Nessa obra,
apos o titulo e a definigdo de género, tem inicio um longo preficio do autor. A relagdo
das seis “personagens da comédia por fazer” é seguida, em outra pégina, pela relagio
dos “atores da companhia”, assim como por indicagdes de tempo, local e, finalmente,
por uma nota sobre a nio divisdo em atos e cenas, com especificagdes sobre interrup-
¢des na representagdo. Antecedendo a primeira fala, segue-se um longo texto com
indicagdes para a montagem e, apds um curto didlogo de seis réplicas, entre o assis-
tente ¢ o maquinista, parénteses sdo abertos para uma outra extensa didascélia, que
transcrevemos a seguir:

O Magquinista, indignado, resmungando, pega os sarrafos e vai embora. Entretanto,
comegam a entrar os Atores da companhia, homens e mulheres, pela porta do palco;
primeiro um, depois outro, mais dois, juntos, como quiserem; nove ou dez, quantos se
supde serem necessrios para o ensaio da comédia. Entram, cumprimentam o Assisten-
te € uns aos outros, dando-se bons-dias. Alguns irdo para os camarins, outros, entre os
quais o Ponto, que tem o texto enrolado debaixo do brago, ficam no palco, & espera do
Diretor, para comegar o ensaio, sentados em grupos ou de pé, conversando entre si. Um
acende um cigarro, outro se lamenta por causa do papel que lhe foi distribufdo, um
terceiro lé para os colegas, em voz alta, noticias de um jornalzinho teatral. Serd conve-
niente que, tanto as Atrizes como os Atores, estejam vestidos com roupas claras e
alegres, e que esta primeira cena improvisada tenha, na sua naturalidade, muita vida e
movimento. Num dado instante, um dos Atores senta-se ac piano e toca um trecho da
danga; os atores e Atrizes mais jovens comegam a dangar.®

Temos, portanto, um roteiro completo para improvisagdo de uma cena, com to-
dos os detalhes fornecidos pelo autor, recurso que serd repetido véarias vezes no decor-
rer da obra. Em Seis personagens a procura de um autor, as didascélias se multiplicam de
tal forma, que ocupam espago mais extenso do que o destinado aos didlogos. A introdu-
¢do dos seis personagens em cena é precedida por um longo texto, que se estende por
duas paginas e meia, no qual o autor da instrugdes precisas para a montagem cénica,
com sugestdes a respeito da iluminagédo, dos aderegos e figurinos. Segue-se minuciosa
descricdo de cada um dos seis personagens, acompanhada de especificagdes sobre as
roupas que deverdo usar, com especial atengdo as cores dos tecidos e acessérios.

A mesma importancia dada ao texto secundario vamos encontrar no teatro de
Federico Garcia Lorca, especialmente em suas pegas da juventude, marcadas por for-
te influéncia simbolista, e no “teatro subterrdneo”, surrealista, do mesmo autor. As
cores, tanto no figurino como no cendrio e na iluminagio, também recebem cuida-
dosa atengdo de Lorca e sdo definidas com precisdo nas rubricas, como podemos

¢ PIRANDELLO. Seis personagens & procura de um autor, p.350-351.
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observar na introdu¢do a cena do Menino e do Gato, do primeiro ato de Assim que
passem cinco anos:

Se ouve outro trovao. A luz diminui e uma luminosidade azulada de tempestade inva-
de a cena. Os trés personagens se ocultam detrds de um biombo negro bordado com
estrelas. Pela porta da esquerda aparece o Menino morto com o Gato. O Menino vem
vestido de branco, de primeira comunh#o, com uma coroa de rosas brancas na cabega.
Sobre seu rosto, pintado de cera, ressaltam os olhos e os labios de litio seco. Traz um cirio
na mao e um grande lago com flores de ouro. O gato € azul com duas enormes manchas
vermelhas de sangue no peito branco cinza e na cabega. Avangam até o publico.
O Menino puxa o gato por uma pata.’

Nos textos surrealistas de Lorca, as didascélias tornam-se elementos indispen-
sdveis para que a atmosfera magica — de sonho ou pesadelo — que permeia essas
obras possa ser reproduzida cenicamente, de acordo com os propésitos do autor. Com
Lorca, o texto secundario ganha uma nova dimensdao. Os enunciados das didascéalias
perdem a fungdo exclusiva de informar ou instruir, abrindo espago para a poesia. A
enunciagio se mascara e o autor esconde-se por trds do poeta. Um bom exemplo é o
texto secunddrio da pega A wiuvinha que queria se casar, da qual retiramos o trecho
que se segue:

Aparece o terraco de um castelo medieval em um pais muito distante e desconhecido.
O céu faz luzir sua infinita pedraria viva. Pelo ar em calma danga a alma das neves. E
a crua noite invernal, apoiada com garras de trevas nos cumes distantes. Dois rudes
guerreiros, como estatuas defumadas, passeiam pelas ameias. Levam langas longuissimas,
cotas de malha e plumagens azuis. As estrelas acentuam seu estremecimento constan-
te, como se uma pedra formidavel tivesse perturbado o remanso do céu.®

A partir do século XIX, muitas pegas foram escritas, intencionalmente, para serem
lidas. Entre 1883 e 1884, Alfred de Musset reuniu algumas de suas pegas em um livro
com o sugestivo titulo Um espetdculo numa polirona e publicou Lorenzaccio, com 39
quadros, escrita sem a intengdo inicial de ser encenada.’ A liberdade poética, exercida
por alguns autores nas didascélias, ird transformar o texto secundario em atraente leitura
para o fruidor. Esse recurso tem sido explorado em alguns textos de dramaturgia para
criangas, levando as didascélias uma linguagem poética e coloquial, como em Mdo-de-
ferro e Estrela-cadente, de Claudia de Castro, que descreve como cenério:

Uma terra linda, ao norte, com um espago especial para estrelas cadentes, quatro ou
cinco cangdes livres ou em estado latente e um pequeno teatro de marionetes. '

E abre o primeiro quadro com as seguintes indicagoes:

... é noite! Tudo dorme em paz. A poeira descansa. Um pequeno teatro de marionetes
tem uma luazinha de pape! a lhe iluminar. Nele dormem cinco marionetes: Maior-de -
Todos dorme de pé por causa do tamanho; Fura-bolo, com o dedinho enfaixado espeta-
do pra cima, levita de vez em quando; Seu Vizinho dorme com uma xicara na méo;

"Lorca. Obras completas, p.1061. (Tradugiio minha.)

¢ Lorca. Teatro inédito de juventud, p.135. (Tradugio minha.)
9 MAINGUENEAU, Pragmdtica para o discurso literdrio, p.162.
18CASTRO. Mdo-de-Ferro e a Estrela Cadente, p.140.
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Mindinho, sempre com a violinha quebrada na mio, olha a lua sem dormir; Seu Cata-
Piolho sonha; todos fazem um tremendo ruido pra dormir. Num outro lugar do palco vé-
se Seu Mio-de-Ferro, que também dorme. Nas cenas de dormir: falam dormindo."*

Qu ainda em Bom dia, comadre, de Paulo Afonso de Lima, na didascilia de

introdugéo:

A luz aos pouquinhos, como quem nfio quer nada, invade o palco. L4 longe um galo
canta. O cenério (por enquanto) € uma pracinha. Limpinha. Muito limpinha, cercada
por quatro casinhas. Das janelinhas das casas que ladeiam o palco, surgem as quatro
comadres, comadres risonhas, com papelotes nos coques e vestidos de bolinha. Os suspiros
das comadres invadem o canto do galo, ai ai! Ah, mas espera ai! Encostado em uma das
casas, de barro ou louga, branquinho, baixo ou alto — nfo importa — bem ao lado de
uma porta, hd no cenario um... vasinho."

Como nos textos de teatro para criangas, na dramaturgia de bonecos a atmosfe-

ra do texto dramético parece contaminar o texto secundério, gerando didascélias

como as de

Miss Brasil, a rainha da benaventuranga contra a ginga da estraganca, de

Antonio Leal:

(Ver bem que Messié Petija Letrante ja viu pela menina-dos-olhos da onca — aquela
troupe de meganha parada na porta, abafando o ar, com o delegado Fritz Blitz bem na
frente.)

MESSIE PETIJA LETRANTE DIZ BAIXINHO PARA O PUBLICO

— Tou perdido. Tem meganha de maquina espingarda de costurar gente, de trabuco
de céo, de zagalote, de bala hollow point que ¢ a mesma bala dumdum que o fregués
nem sente na entrada e tira o bucho de tripa arrombado na saida.

(Ele pensou um segundo sé e correu mais que depressa pra apagar-o clic-interruptor e desceu
um breu danado. Sé dava pra ver o chapéu prateado ali de simulacro. A sala encheu de bala
de tanto tiro, pesou de chumbo e o chapéu virou peneira. Reldmpago relampejou ld fora.
Tava chovendo como Miss Brasil ndo queria.)

O autor teatral ji ndo escreve a obra dramdtica pensando apenas em vé-la mon-

tada, mas considerando o seu texto como objeto de frui¢do literdria. Ao imprimir

caracteristicas literdrias ao texto secundirio, valorizando-o como enunciado e

enunciagio, o autor teatral demonstra reconhecer que a leitura do texto teatral nio

¢ uma representagio incompleta, virtual e improvisada por falta de algo melhor — ou

-seja, por falta da encenagdo — mas a possibilidade de reatualizagio de uma velha

forma de prazer: o da leitura, da fruigdo textual da obra dramética.

S

' CASTRO. Mdo-de-Ferro e a Estrela Cadente, p.141.
12LimMA. Bom dia, comadre!, p.101.
13 LEAL. Miss Brasil, a rainha da benaventuranga contra a ginga da estraganga, p.58.
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REsuMmE
Sous la perspective de P'Analise du Discours, cet article
examine les didascalies du rapport secondaire de Vouvre
dramatique, en les prenant comme énoncées directement
relationées a l'auteur et appartenant au métadiscours de la
dramaturgie.

MoTs-cLEs
analise du discours, la pragmatique dans le discours
littéraire, le rapport secondaire, 'énoncé et la
€nonciation au rapport dramatique
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