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GOLENS E/OU SUPER-BRINQUEDOS

0 cinema, a tecnologia e a cabala

Lyslei de Souza Nascimento
UFMG

En 1998, 0 Museu Judaico de Nova lorque exibiu na mostra “Golem! Danger,
Deliverance and Art” memoréveis imagens da lenda do Golem, cuja versio mais célebre
¢ a construcio do homem de argila pelo Maharal de Praga, Rabi Loew, no século XVI.
O mito medieval judaico foi encenado no museu em miultiplas releituras e obsessdes
de artistas que reescreveram uma das narrativas mais instigantes da tradi¢io judaica.

Conta-se que, quando o gueto de Praga estava sendo saqueado, as mulheres
violadas e as criangas queimadas, o rabino Jud4d Leon (1525 — 1609), matematico,
cabalista e talmudista — conhecido como o Maharal de Praga, cujo tdmulo pode ser

" moldou um grande boneco de argila em forma

ainda visitado no antigo cemitério —
humana. Ao assoprar nas suas narinas, ele comecou a se mover. Entdo, o rabino
sussurrou no ouvido da criatura uma palavra mdgica e escreveu na testa (algumas
versdes dizem que a escrita foi na mao ou num papel introduzido na boca) do Golem
a palavra hebraica ‘emet, que significa verdade. Alguns relatos afirmam que a palavra
escrita e assoprada pelo rabino é o Nome misterioso de Deus.

O Golem, entdo, saiu do gueto e atacou os agressores, massacrando-os. A partir
desse ponto, ha intimeras variacdes da lenda. Uma afirma que o Golem, aspirando a
ser homem, apaixona-se pela filha do rabino e este, temeroso dessa unifo, decide
destrui-lo; outra assinala o cardter torpe do Golem, o descontrole que sua
impossibilidade de aprender provoca e a conseqiiente necessidade de fazé-lo
desaparecer. Seja qual for a razdo, o Golem se apresenta na lenda como uma ameaca
aos homens e por eles deve ser destruido.

A criagio passa pelo cardter de escultor do rabino — que espelha o ato de Deus
ao criar o0 homem do barro e lhe soprar o folego da vida — e a escrita da Palavra na
testa (a inteligéncia, o intelecto) ou na mio (o poder, a for¢ca). No momento em que
esse homtnculo é desnecessario ou intenta ascender a um lugar que néo lhe pertence,
ele é, entdo, sob subterftgios, eliminado. O rabino, mediante artificio e repeti¢ao de
formulas mdgicas, apaga da palavra ‘emet (Verdade) a letra Aleph, na transliteracio,
o sinal (‘) que indica a aspiracdo da letra hebraica que representa o vento, o folego da
vida. Ao se apagar a letra, o som aspirado do Aleph, desaparece o som vocalico do “e”
— a palavra ‘emet: “verdade” torna-se met, “morto”.

Quando a letra Aleph é apagada da inscricio no Golem, este volta a se tornar
uma massa informe de argila sem vida. O poder magico da escrita sobre a matéria

inerte corresponderia a Criagdo que, aspirando a Verdade é, no entanto, falha e

! Os visitantes, ainda hoje, em reconhecimento dos poderes do rabino, anotam pedidos em mindsculos
papeizinhos enrolados e colocados nas frestas das pedras de sua lapide, como no Muro das
Lamentagdes, em Jerusalém.
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imperfeita. A necessidade de destruicio do Golem parte, pois, de um temor do criador
em face de uma criatura que lhe afronta o poder e a autoridade. Soma-se a isso a
nocio de catastrofe prenunciada pelos mistérios da vida artificial e o perigo do seu
descontrole. O caréter de falibilidade e mortalidade da criatura espelha, assim, as
incompletudes tanto do homem quanto da escrita. Na palavra ‘emet, verdade, a morte
ja se anuncia. O jogo com as letras e as palavras, bem como as combinacdes e os
remanejamentos do alfabeto identificam, portanto, essa idéia da criagdo e seu carater
de imperfei¢do. Toda criacdo, afirma essa desconstrugdo do Golem, estd sujeita a
erros de célculos, falhas de projeto, execucgio falha. Nesse erro, nessa falha essencial,
é que a monstruosidade sinistra da criatura se insinua.’

A inquietante atualidade da exposicdo, a exibicdo daquilo que se configura
como uma monstruosidade, abarcou referéncias as narrativas de contos de fada até a
encarnacio plastica, filmica, teatral, em forma de épera, balé, danca contemporinea,
passando, também, pela fotografia e por textos literdrios e histérias em quadrinhos.
Ao ressuscitar o Golem nessas suas intimeras versdes, o museu possibilitou uma reflexao
importante, e do nosso tempo, sobre as relagdes entre a criacio artistica, a tecnologia
e a cabala judaica, também, sobre o ato criador do homem e as criaturas ou criagdes.

A mostra apresentou versdes parciais, fragmentos desterritorializados, fora do lugar
de construcio e de enunciagio, e obras especialmente concebidas para figurarem naquele
espaco performatico. Ao escolher as variadas pegas que compdem a exposicdo e articuld-
las, de acordo com uma leitura previamente estabelecida — Golem, Perigo, Redencio
e Arte —, 0 museu intentou reconstruir a memoéria de uma tradigdo que perdura no
imagindrio ocidental configurando-se como uma espécie de arquivo continuamente
acessado e reinventado. O museu preserva os artefatos culturais, rememora e abre espago
para novas inscri¢oes, e tal empreendimento se da através de imagens fragmentarias,
pegas ou partes de pegas, que reiteram a condigio precéria e desdobravel do mito.

Cada recriacio artistica exibida recebeu do artista que a concebeu forma e
trago peculiares. O filme O Golem, de Paul Wergener (Alemanha, 1920) compde essa
exposigio e estabelece, de forma paradigmatica, relagdes do Golem com outros seres
criados pela magia, pela arte ou pela ciéncia que povoam o imaginério literdrio e
cinematografico de todos os tempos. Os autdmatos do século XVI, a criatura do Dr.
Frankenstein, Nosferatus, os robds modernos, os seres virtuais, sio imagens do Golem
que perpassam o imagindrio contemporaneo e ligam o tempo presente ao passado arcaico
da mitologia judaica.’

A exposi¢io sobre o Golem exibiu um acervo construido como uma galeria de
criadores e criaturas que vao se redefinindo e redefinindo a expressido da arte e da
tecnologia na contemporaneidade. Essa redefini¢io se d4 na medida em que criador
e criatura se confundem e se desdobram de forma especular, e 0 questionamento sobre

esses limites se torna uma constante.

2 Cf. NazARr10. Da natureza dos monstros, p.96.

3 Cf. BEREZIN. Diciondrio Hebraico-Portugués, p.75. Na tradi¢do judaica, a palavra hebraica golem
designa algo sem forma e imperfeito. O dicionério, na tentativa de defini-la, faz o vocdbulo proliferar
em outros tantos significados: matéria disforme, massa amorfa, pessoa desajeitada; larva, pupa, embrio;
casuloj; robd; ignorante, estiipido; autdmato legendério de barro ao qual foi soprada a vida através de
nomes sagrados; matéria bruta.
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As versdes da lenda se multiplicam, bem como as imagens desse ser criado pelo
poder da palavra, emulando a Criagio do homem. O critico John Gross lembra que
entre 1914 e 1920 a lenda foi como uma obsessio para o diretor Paul Wergener que,
além de ser um dos roteiristas do filme, representa, ele mesmo, o papel do Golem.*Nesse
periodo, realiza trés filmes sobre essa temética: The Golem; The Golem and the Dancer
e The Golem: How He Came Into The World. As cépias dos dois dltimos filmes foram
perdidas, somente se conserva uma versdo do primeiro.

Esse desejo obsessivo de representar o Golem revela o texto filmico de Wergener
também como uma espécie de tentativa de construcdo de um Golem. O diretor,
desdobrado em roteirista e ator, é, a0 mesmo tempo, criador e criatura. Ao encarnar o
Golem e acercar-se do mito dessa forma polivalente, os papéis se confundem. A
performance do artista reduplica os sentidos, dando-lhes outras feigdes.

Segundo essa perspectiva, acaba-se por criar, também, versdes que se querem
cada vez mais ideais e pessoais, afastando-se da concepg¢do judaica da lenda. Ao se
conceber o filme de Wergener, exibido no museu, como um outro Golem, tem-se uma
estrutura em abismo: filmes-golens, que exibem o trabalho polivalente do ator, roteirista
e diretor, dentro da exposi¢io, do museu, do arquivo.

Para Gilles Deleuze, o cinema considerado como psicomecénica, ou “autdbmato
espiritual”, reflete-se em seu contetido, em seus temas, situagdes e personagens. Ao
dar lugar a oposigdes, inversdes, resolucdes e conciliacdes, o cinema “é o grande
autOmato espiritual que marca o exercicio mais alto do pensamento, a maneira pela
qual o pensamento pensa e se pensa a si mesmo, no fantdstico esfor¢o de uma
autonomia”. Desse modo, o cinema € visto como um automatismo que se espiritualizou
a medida que se torna imagem-movimento, tal qual os autdmatos, trazendo uma nova
e temivel ordem. Daf filmes que exibem cortejos de sonambulos, alucinados e
magnetizadores-magnetizados, como em, por exemplo, O gabinete do dr. Caligari, O
testamento do dr. Mabuse, Metrépolis.’

Outros Golens compdem fantasmagoricamente essa mostra do Museu Judaico
e, de alguma forma, estabelecem um didlogo com outros seres imagindrios
construidos pelo homem. A Eva mecanica de Villiers, os replicantes de Blade Runner,
o super-brinquedo ou o andréide de Inteligéncia artificial, de Spielberg, sdo exemplos
de como esses monstros e cyborgs de artificiosas memdrias encarnam
desdobramentos que estdo ausentes na exposicido, mas que, no entanto, ocupam o
espaco virtual da remissdo.

Esse tultimo, IA — Inteligéncia Artificial, 2001, por exemplo, delineia outros
vinculos importantes, pontuais, como o intertexto explicito com as aventuras do
boneco de madeira, Pin6quio, de Carlo Collodi, além, da re-apresentacio da criacio
mitica do homem, dessa vez, parodiada através da ciéncia, da manipulagio da
tecnologia e da memoria artificial.

A mostra do Museu Judaico é, pois, incompleta. Como sio incompletas todas as
tentativas de arquivamento de bens culturais. E impossivel reunir todos os fragmentos,

recortes e versdes que sdo gerados e inscritos na contemporaneidade. A exibi¢do torna-

*Cf. Gross. The Golem — as Medieval Hero, Frankenstein Monster and Proto-Computer, p. 41.
5 Cf. DELEUZE. A imagem-tempo, p.312.
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se, em sua prépria condicdo de parcialidade, proliferacio e incompletude, uma

exposicdo-golem, um outro item no rol das fantasias dos fazedores

de criadores e

criaturas. Nela ndo estdo todos os golens, a nfo ser que se pense, como queria Jorge

Luis Borges, que cada Golem contém todos os golens.

SERVICO
O Golem (Alemanha, 1920)

Titulo original: Der Golem

Direcéo: Paul Wegener

Roteiro: Paul Wegener e Henrik Galeen

Fotografia: Karl Freund

Elenco: Paul Wergener, Albert Steinriick e Lyda Salmonova
Duragéio: 75 min / P&B / Mudo

Lang¢ado no Brasil pela Continental Home Video
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