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P OESIA:UMA DECISAO
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Resumo
O corte entre o ver e o dizer supde a existéncia de
dois modos incomensurdveis de constituigio da
realidade. No entanto, nio acedemos as visibilidades
nem aos enunciados senfo pela ligacio em que
o outro se d4. E na poesia que esse processo, em
que h4 sempre algo da ordem do fascinio ou da
surpresa, se apresenta e amplia, motivo pelo qual
nela o pensamento da imagem é indissocidvel da
interrogacdo da linguagem, nomeadamente do que
nela é potencial de destruicio de verosimilhancas
e capacidade de fazer sentido a partir do abismo,
do instante sem espessura da decisio. No presente
ensaio proponho-me pensar esse processo a partir
de algumas distingdes entre diferentes regimes de
imagens e do modo como deles decorrem diferentes
concepgdes da memoéria e do mundo como unidade
que se recebe/lega em heranga.

PALAVRAS-CHAVE:
visdo, imagem, memoria

O titulo deste texto pretende sugerir que a poesia é um passo para fora
das aporias decorrentes da nogio de imaginério, a qual — quer se integre numa
perspectiva antropolégica, como em Bachelard ou Gilbert Durand, quer numa
perspectiva historicista, quer numa perspectiva pragmética —, na medida em
que implica a separagio de uma esfera auténoma da vida das imagens, acentua
o corte entre o ver e o dizer, permitindo apenas que se considere um como
tradugio do outro, e ndo como dois modos incomensuréveis, mas interligados,
que constituem, ao mesmo nivel, as formas de vida do homem, a sua realidade,
o seu possivel.

Com efeito, entender o imagindrio enquanto actualizagio de esquemas
origindrios da gestualidade humana, ou entendé-lo como repositério de
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imagens epocais susceptiveis de constituir uma memdria colectiva (mais ou
menos inconsciente) transformavel em func¢do da adaptagio do homem ao
ambiente, é desenvolver o raciocinio em conformidade com uma imagem
do pensamento que dele exclui as forgas disruptivas ou desorientadoras, nio
apenas de um sentido da evolugio do humano, mas da prépria funcionalidade
dela. Ou se aceita essa imagem e se procura construir graméticas ou logicas
que permitam controlar la folle du logis, ou se admite que pelo pensamento a
vida no homem vai para além da simples orientacfio para a sobrevivéncia, e
a imaginagio se integra em processos complexos que implicam abertura ao
inesperado.

No seu uso mais frequente e vago, a palavra “imaginario” designa uma
partilha, por vezes especializada, de certas imagens — fala-se de imagin4rio
das religides, da literatura, do renascimento, do barroco, do autor x ou vy,
etc.. Trata-se de procurar elementos comuns, sectoriais, epocais ou apenas
pertencentes a um estilo. Nessa medida, os estudos do imaginirio sio
subdivisdes da historiografia nas suas diversas 4reas, suscitando o mesmo
tipo de questdes. Se, concordando com Walter Benjamin, s6 ha histéria dos
vencedores (e, acrescente-se, dos vencidos, cujas imagens sdo construidas no
préprio movimento que os vence), onde é que ficam todas as expressdes do
pensamento que ndo pertenceram nem aos vencedores nem aos vencidos?
Nio ficam. A histéria s6 d4 conta do realizado e deixa de fora a irrealidade do
real, aquilo que nio deixa de se dar em formas, mas que sendo nelas a pura
transitoriedade, a passagem, ¢ algo de eterno e como tal “fora do tempo e do
espago”, irrepresentavel.

O que fica na histéria sdo as cristalizagdes de gestos em formas
imobilizadas e susceptiveis de serem copiadas sem altera¢io; é um conjunto de
lembrangas que vai sendo transmitido e vai garantindo uma possibilidade de
treino e aperfeigoamento, uma consolidacdo de habitos e seus pressupostos,
seus imagindrios. Mas o que nfo fica é o que permite aos hébitos desfixarem-
se, 0 que vai contra as rotinas — o pensamento enquanto afirmacio do sentido
do possivel.

A literatura, ou a poesia, para utilizar uma palavra diferentemente
equivoca, é, pelo menos desde o romantismo, pensada como uma das radicais
maneiras de desfixar o imaginério, isto ¢, de desfazer as férmulas susceptiveis
de produzir imagens manipuldveis e redutiveis a um valor de troca. Fa-lo ao
propor figuras que respondam ao ilimitado dos acontecimentos porque tém
em si 0 poder de garantir o conflito. Esta proposta, ou esta d4diva, da poesia
corresponde a um trabalho de singularizagio que coloca o poeta contra
o imagindrio, contra 0 mundo na medida em que ele é imagindario, ou seja,
representagdo construida na reversibilizagio de imagens e conceitos. “Contra”
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tem aqui que ser entendido num duplo sentido: algo que é “contiguo a”, como
um corpo contra a parede que o suporta; algo que se opde a outra coisa. Ou
seja, a ligagdo do poeta ao(s) “imaginario(s)” d4-se inevitavelmente na medida
em que ele participa de certos habitos através dos quais aperfeicoa técnicas
que sdo condi¢des do seu fazer. Mas é a sua separagio, o esforco para se
arrancar a indiferenciagfo do an6nimo e se afirmar na sua insubstituibilidade,
na sua absoluta singularidade, que constitui as obras que faz como potenciais,
inscri¢oes do real na sua irrealidade.

O facto de pretender arrancar-se ao “imaginirio” nio implica a afirma-
¢do de um “Eu” que domine as capacidades criadoras de um individuo e se
afirme como centro e limite do mundo. Pelo contrério, o reptdio do banal ou
do consensual é em si repadio de uma légica do sujeito uno e independente
das afeccoes do exterior, sem que seja o cair no polo oposto, de abandono as
circunstancias. Trata-se de eleger um destino, precisamente na medida em
que se estd exposto a um turbilhdo de ressonincias e a passividade conduziria
a anulagio da relagio com exterior, e por conseguinte & anulagio de si préprio
(ipse): ser receptivo € ja ser activo; o sujeito é devir, multiplicidade em trans-
formacéo, como pretende Nietzsche, que, negando-lhe qualquer substanciali-
dade ou autonomia formal, o concebe como pluralidade de forgas que definem
um “ponto de subjectividade mével”.

A complexidade do humano, aquilo que o situa fora de um simples
processo adaptativo, decorre do seu ser miltiplo e conflitual. Por isso, a sua
capacidade de criar, de multiplicar as formas, nem é cumprimento de um
programa genético, nem subordinagio a condicoes exteriores. Ela decorre do
drama da memoria, a qual é a0 mesmo tempo continuidade e descontinuidade:
participacio do passado pela relacio com ele, e por conseguinte pela
“imposicdo” de um desvio, pela ruptura. E deste modo que meméria e
imaginagio se correspondem no processo de criagio de formas. Baudelaire
chamou a atengéo para o valor da imaginagio, “a rainha das faculdades” no
conjunto por estas formado. Diz ele que “ela toca todas as outras [faculdades];
excita-as e envia-as para o combate [...] E a analise, ¢ a sintese [...] E isso
e nio é exactamente isso. E a sensibilidade, e no entanto hé pessoas muito
sensiveis, demasiado sensiveis, que dela sdo privadas. Foi a imaginagio que
ensinou ao homem o sentido moral da cor, do contorno, do som e do perfume
[...] E a rainha do verdadeiro, e o possivel é uma das provincias do verdadeiro.
Ela é positivamente aparentada com o infinito”.! O parentesco da imaginagio
com o infinito subtrai-a a uma compreensio psicologista, faz dela uma forga

! BAUDELAIRE, Charles. La reine des facultés. In: Oeuvres Complétes, Paris: Gallimard,
1976, p. 620, 621.
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trans-individual, embora isso nido impega que ela seja a principal forca de
individuagio.

O “desaparecimento ilocutério do poeta”, de que fala Mallarmé, é uma
consequéncia da imaginacdo, porquanto ela constitui a memdria como um
drama infinito — o drama da invengfo — , uma multiplicagéo de relagdes sem
sintese possivel que faz advir o sujeito e as formas na sua transitoriedade,
no seu inacabamento. Contrariamente a um “Eu” identificado como sujeito
pleno — que exprimindo-se torna manifesto um contetdo interior, psicolégico,
sentimental, ou que capta, prende, representa um exterior que coloca diante
de si —, o sujeito enguanto devir ndo pré-existe A sua criacio: existe pelo gue
escreve e no que escreve; nio é o centro ordenador de uma determinada
matéria verbal, um imaginario, ndo é o administrador da sua experiéncia prévia.
O seu agir é determinado pela aceitagdo das forgas alterantes desencadeadas
pela escrita, aceitacio que é a0 mesmo tempo passividade radical e esforgo de
libertagio do fascinio em que se dissolveria.

O poetanasce no poema que é o seu nascer e 0 do mundo; esse nascimento
ocorre pelo fascinio da imagem, pela colocacdo do exterior enquanto imagem
separada e ao mesmo tempo polo de atracgio. Se a imagem do exterior é
condi¢do do “Eu”, o fascinio da imagem é a sua morte. Paradoxalmente, a
interrupgao que poria fim ao fascinio ¢ também ela morte, separacdo, distincia
sem afeccdo. O destino do poeta é nascer e morrer em cada momento, ser
consciéncia ritmizante, uma consciéncia que nio se define pelas categorias do
conhecido e do desconhecido, que ndo observa nem prevé, mas que se afirma
como expectativa criadora, faculdade de englobar o disperso irrealizando-o,
isto é, propondo uma forma-composicio em que o conteddo é a propria forma,
em que ndo h4 distingio entre o real e a sua imagem. Esta capacidade de ser
uma intermiténcia no limite do mundo, de estar no lugar em que poder e
impoder se confrontam, corresponde a decisdo de ser si proprio, a possibilidade
mais fntima, que nio a mais certa, do homem. Ela est4 na base da distin¢o
entre o fazer poético em que o “Eu” afirma como jogo o seu dizer “sim” ao
fascinio do exterior e o fazer pratico em que o “Eu” se coloca como pega de
uma maquinaria, um centro organizador das distAncias, isto €, das formas a
todos os niveis, como maneira de gerar seguranca, tranquilidade, conforto.

Se desaparecesse o “Eu” no limite do mundo, se o pensamento tivesse
fim, ele ndo poderia renascer e ficaria reduzido a cinzas, a férmulas que se
tornaram cinzas porque nio foram desviadas do habito, que inexoravelmente
as desgasta. Essa &, por exemplo, uma licio de Hiimus, de Raul Brandzo, que
mostra que 0 mundo nfo precisa de fundamentos, mas de comegos, de novas
linguagens que abram passagens do grito a fala, do Gnico insuportdvel ao Gnico
partilhdvel como tdnico.
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A um inicio também posso chamar uma vis&o. Direi por isso, utilizando
duas palavras distintas para sugerir um mesmo processo, que a poesia é feita
de ritmos, de visdes. A palavra “visdo” pode ser importante por vir complicar,
e por conseguinte desdobrar, 0 que a palavra “ritmo” deixa como enigma
extremamente condensado.

Escreve Hofmannsthal: “Porque eu creio que para o leitor, para aquele
que conhece a experiéncia da leitura (...) ha um s6 signo que assinala a obra
poética: é que ela nasca da visdo. Ele nfo espera o grande poeta. Para ele é
sempre grande o poeta que faz a sua alma o dom do incomensurdvel (destaques
meus)”.

A importancia do topos da visdo na poesia pode ser compreendida a partir
da associagio que Hofmannsthal faz entre a visdo e o dom do incomensuravel.
A visdo configurada no poema nfo é a mais completa, nem a mais lucrativa,
nem a mais perfeita como imagem replicante de um objecto ou do mundo
reduzido a objecto (como na expressio “visdo do mundo”). Do que se trata na
poesia é da visdo que proporciona o incomensuravel. Mas, poderemos falar de
uma imagem incomensuravel?

Maurice Blanchot distingue duas possibilidades do funcionamento das
imagens, distinguindo-as como “duas versdes do imaginario”:

1. A imagem pode ser usada como meio de dispormos dos objectos.
Ela existe na sua auséncia e, confundindo-se com a sua significacéo,
permite conhecé-los. E um tipo de imagem que se aperfeicoa através de
processos que fazem intervir as modificagoes de escala e de perspectiva
e que faz parte das exigéncia da vida pritica. A arte cl4ssica estava, em
teoria, ligada a esta versdo do imaginério, “ela era a negagio vivificante,
o trabalho ideal pelo qual 0 homem, capaz de negar a natureza, a eleva
a um sentido superior, para a conhecer ou para contemplativamente
a admirar”. A arte pretendia-se assim ideal e verdadeira, “fiel a figura
e fiel & verdade que é sem figura”.? Quando hoje se fala de arte como
transfiguragio nio podemos deixar de ligar esse ideal da arte ao de uma
arte como construcgio do ideal.

2. O outro tipo de imagens corresponde aquelas que nio sdo suportadas
por nada, por nenhum sentido, e se constituem como puro aparecer,
acontecimento absolutamente indecifravel.

Segundo Blanchot, na passagem de uma para outra das versdes do
imagindrio, passa-se do desinteresse implicado na serenidade da contemplagéo

2 BLANCHOT, Maurice. Les deux versions de l'imaginaire. In: Lespace littéraire. Paris:
Gallimard, 1955
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daimagem ideal para uma passividade em que se é tomado pelo exterior, mesmo
quando é o mais {ntimo que se torna exterior, definindo-se assim aquilo que
se pode definir como a duplicidade da imagem. Uma duplicidade que néo
pode ser resolvida pela alternativa e que por conseguinte ndo constitui uma
ambiguidade ao nivel do mundo, que tenha no seu horizonte a compreenséo,
mas uma ambiguidade de um outro nivel, a de um perpétuo duplo sentido.
Escreve Blanchot: “aqui o que fala em nome da imagem ora fala ainda do
mundo ora nos introduz no meio indeterminado do fascinio, ora nos d4 o poder
de dispor das coisas na sua auséncia pela ficgdo, retendo-nos num horizonte
rico de sentido, ora nos faz deslizar para 14 onde as coisas estdo talvez presentes
mas na sua imagem”, “numa distAncia que é profundidade indisponivel”, para
o longe tornado “poténcia soberana e tltima das coisas”. A duplicidade da
imagem significa entdo a hipétese de um “movimento que implica infinitos
graus” entre dois pélos: o da posse e o da despossessao.

A poesia como wvisdo que permite a imagem incomensurdvel engloba em
si 0 vazio de sentido, como o dos objectos retirados ao mundo do seu uso, e é
isso que faz com que ela seja a0 mesmo tempo acontecimento e eminéncia do
acontecimento, intensidade efectiva e suspensio do sentido.

Quando se usa a expressao “imagem literdria” € j4 em sentido figurado; as
imagens literarias ndo sio directamente visiveis, elas resultam da substitui¢ao
da significacfo literal por um processo que nio seja alheio ao efeito sensivel
da percepcdo, ou seja, supdem a substitui¢io de um termo préprio por outro
dito figurado que tem o poder de evocar uma apresentacio. Ao prescindir de
uma concretizagio pléstica, a imagem literdria deixa de supor uma relagio
ao visivel e revela-se sobretudo como figuracio do nio-visivel. Por isso a
capacidade do vidente, como a do poeta, aparece muitas vezes associada a
cegueira, indicando desse modo a relacdo da imagem verbal com o ndo-visivel,
o nio-reconhecivel das imagens e dos conceitos.

O que ¢ interessante na imagem literaria é que a relacio entre o sentido
proprio, ou literal, e o impréprio, ou figurado, é uma tensdo, um equilibrio
divergente entre o emocional e o intelectual, entre a visdo tnica que lhe desfaz
os contornos, suspendendo o espaco e o tempo e os sentidos partilhdveis que
a convocam para o actual da leitura. Desse modo ela nega tanto um destino
sublime da poesia que a definiria pela elevacio a ideia, como a auséncia de
compromisso com o tempo que seria a das puras formas encerradas em si;
afirma tanto a dor da perda como a alegria da criagio; a dor de ser o passado
e ndo dominar o passado, a alegria de ser por esse ndo-dominio que se abre o
futuro na sua imprevisibilidade. Entre a apari¢io-desaparicio das coisas e o
seu retorno na lembranga hd um hiato que a visdo poética apresenta através
da construgdo de imagens complexas, imagens que desfazem a alternativa
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entre o sistema de signos e a sua apropriacio pelo sujeito, constituindo um
espago outro, que Lyotard designa como figural, e do qual diz: “E preciso supd-
lo oculto, ele nfo se d4 a ver nem a pensar, indica-se de modo lateral, fugitivo,
no seio dos discursos e das percepgdes, como o que os perturba”.?

O facto de as imagens nascerem da meméria nio significa que a memoria
seja equivalente a um depdsito, um arquivo (“o imaginério”). Pelo contrério,
nascem porque a memoria é a possibilidade de passar do indecifrével a signi-
ficacdo infinita, de transportar as afecgbes para o campo das interpretagdes.
Isso ndo se pode confundir com a recordagfio que nos orienta o agir quotidia-
no, pois esta € j4 a conversdo da energia criadora em férmulas que visam uma
finalidade prética, férmulas adequadas aos processos de sobrevivéncia como
simplificacdo da vida.

A memoria-interpreta¢do-invengio é uma memoria carregada de emogio
precisamente porque nela se procuram os indicios do que nunca foi vivido;
ela nfo é um produto, mas uma operacdo, um engendramento de imagens
sempre enigmadticas, que detém na capacidade de iluséo a verdadeira forga, a
forca criadora. E 0 que acontece na “visdo” poética, imagem incomensuravel
porque imagem-apari¢do, algo como um relAmpago que pelo excesso de luz
fulmina, uma exclamagio que nio se transforma em discurso, mas é nele que
persiste, em excesso, expressao do inexprimivel.

Propor uma imagem para um acontecimento, como figuragio, analogia
ou semelhanca é antes de mais fazer face ao que se retira, ignora-lo sob
pretexto de o reconhecer. Essa imagem-m4scara é uma barreira face ao vazio
de sentido, mas ndo deixa de ser o indice de uma dissimulaco intransponivel,
por detrds dela nio se encontra nada. Convocada pela escrita, uma palavra-
imagem nfo se converte como tal em revelagdo. Na configuragio dramética
em que se integra, ela toma um valor que nada tem a ver com um destino
tragado previamente ao poeta, mas com um designio da prépria escrita: a
apresentagio do irreal como intensidade libertadora no limite do mundo.

O passado ndo é irrecuperavel apenas por ser passado, mas porque o
que nele vive é o que nunca se viveu. Diz Vergilio Ferreira: “a saudade ¢
isso, a subita transposi¢io do passado para um tempo suspenso, nio o sonho
impossivel de se regressar ao que nio volta. Nio estd essa impossibilidade
apenas na irreversibilidade do tempo, mas em que o passado que se evoca
é o presente que nunca foi. A saudade nio o reconduz — reconduz apenas o
milagre da sua beleza”.* A evocacdo nfo garante o acesso ao passado como
acontecimento potencial. Como fic¢do, que necessariamente sempre é, ela

> LYOTARD, Jean-Frangois. Discours, Figure. Paris: Klincksieck, 1971, p. 135.
* FERREIRA, Vergilio. Invocacdo ao meu corpo. Lisboa: Bertrand, 1969, p. 95
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apenas pode ser uma espécie de método. Evocar as imagens do passado é como
evocar as musas: trata-se em ambos os casos de uma disposi¢do para a perda,
trata-se de atingir um ponto de crise dos ritmos e das visdes comuns para sobre
eles erguer novos ritmos, novas visoes.

Escreve Pascoaes: “Eu? Pelo menos isto a que chamamos eu — este
sobressalto iluminado, preso a uma forma indecisa, de momento, que lhe nio
pertence! Sim, sou eu, este delirio que me cria, a todo o instante, que me
desenha [...] como o fogo desenha as suas chamas. Este delirio a si mesmo
sucedendo-se, com tal rapidez, que ndo permite ver os grandes intervalos que
o dividem”.’

Para concluir, se a experiéncia poéticando é um processo de rememoragio
que vise a constru¢do de um “Eu” como mesmo, através da sua persisténcia
na continuidade temporal ela ndo deixa de nos colocar a hipétese de um “Eu”
como decisdo: uma decisdo indeterminavel porque pertence ao préprio poema,
o qual faz dom da existéncia a quem nio existe ainda. Esse “Eu” persistira no
poema como uma voz potencial, uma fuga a Histéria.

S PASCOAES, Teixeira de. Senhora da Noite, Verbo Escuro. Lisboa: Assirio & Alvim, p. 149.
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ABSTRACT

The cut between seeing and telling presupposes
the existence of two incommensurable modes of
constituting reality. However, we do not accede to
visibilities or statements other than through the
bonding by which the other is given. It is in poetry
that this process, always tinged by some fascination
or surprise, presents and amplifies itself, and that is
why in poetry the thought of the image is inseparable
from the interrogation of language, especially
of what in language is potentially destruction of
verisimilitudes and ability to create sense out of the
abyss, out of the gistless instant of decision. In the
present essay, | intend to think over that process
on the basis of some distinctions between different
regimes of images and the way they breed different
conceptions of memory and world as unity received/
handed over as heritage.
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