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Resumo

A partir de um didlogo com o tdltimo ensino de Jacques Lacan
(notadamente seu semindrio O sinthoma) e com o ensino de
Jacques-Alain Miller, e cotejando a experiéncia analitica e a
experiéncia literéria, este trabalho procura refletir sobre os
escritos de Machado de Assis, tentando demonstrar que seu
processo de escrita pode ser comparado ao trabalho de um
lapidador de diamantes: a0 mesmo tempo em que lapida sua
escrita (trata-se de seu sawoir-faire de artista), ele “lapida”
também seu sintoma, na perspectiva de um savoir y faire (saber
lidar com o sintoma).

PALAVRAS-CHAVE
Machado de Assis, sintoma, sinthoma, estilo

Em seu curso (inédito) “A Orientagdo Lacaniana” versdao 2002-2003, fazendo um

apelo 2 poesia, Jacques-Alain Miller assim se refere ao que ocorre numa sessdo de anélise:

Reencantar o mundo nio é o que se cumpre em cada sessdo de Psicanalise? Faz-se
abstracio de qualquer avaliagdo de utilidade direta numa sessdo de Psicanalise. A
verdade é que nfo se sabe para que isso serve. Nés nos contamos. Escrevemos um
capitulo de nossa autobiografia. S6 que nfio a escrevemos. Nds a contamos; nds a
narramos. E a autobionarragio, com o que isso comporta de autoficgdo. [...] Uma
sessdo de andlise é sempre um esforco de poesia [...].!

Procurando redimensionar o papel da Psicanalise e do psicanalista na pélis
contemporanea, Miller acaba por contribuir, a meu ver, para elaboragdes bem mais amplas
do que as visadas inicialmente, isto é, acaba por nos fazer refletir sobre o papel do poético
no mundo contemporaneo, reflexdo essa que pde em cena questdes relativas ao estatuto
da Literatura na modernidade e na pés-modernidade, em constante interlocug¢do com outros
campos de saber. Alids, o titulo desse curso é, justamente, “Um esforco de poesia”, extraido
do texto de Balzac, Ilusées perdidas, a “obra capital” de A comédia humana, no dizer de seu
proprio autor. Se é Balzac a explicita referéncia de Miller ao intitular seu curso algumas aulas
ap6s havé-lo iniciado, é a Mallarmé que o esfor¢co de poesia milleriano me remete. Senio,

vejamos a proposicido que se segue, extraida de entrevista concedida pelo poeta a Jules

*Texto apresentado no Coléquio LIPSI: Literatura e Psicandlise: o E da questio, dia 6/9/2003.
'MILLER. Curso Un effort de péesie, licdo de 05 de marco de 2003. Notas de curso. Traducdo minha.
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Hurot, em 1891, para o jornal LEcho de Paris e reproduzida posteriormente em Magazine
Littéraire:

O verso se encontra em toda pArte na lingua onde h4 ritmo [...]. No género chamado
prosa, h4 versos por vezes admirdveis, de todos os ritmos. Mas, na verdade, ndo ha
prosa: h4 o alfabeto e, depois, versos mais ou menos concisos: mais ou menos difusos.
Todas as vezes em que ha esforgo de estilo, ha versificagfo. 2

A provocadora declaracio de Mallarmé, fazendo também se diluirem as fronteiras
entre prosa e poesia, me introduz na dimensdo do estilo, ou melhor, em alguma de suas
variadas acepgdes. Entre perdas e ganhos, é o que me resta de mais precioso do encontro
entre Literatura e Psicandlise. E estando no registro do estilo, abro-me a transmisséo, ao
laco social. Afinal, de acordo com Lacan, o que se transmite é o estilo.

Mas, retornando a Miller e & sua bela aula de 05 de margo de 2003, ao escuta-lo falar
do propésito de “reencantar o mundo” que se cumpre em cada sessdo de analise, de uma
“autobionarragdo”, ou “autobioficcdo” que af se efetivam, do “esfor¢o de poesia”, enfim,
me vieram ecos de outras frases, estas pronunciadas por um narrador-escritor, talvez o
mais célebre de nossa Literatura: Dom Casmurro. E precisamente ele quem enuncia os
fragmentos que se seguem, recortados dos capitulos iniciais do classico romance de mesmo

nome: “....aquela vida antiga aparece-me despida de muitos encantos....”; “Quis variar, e

lembrou-me escrever um livro”; “Talvez a narracio me desse a ilusdo....”; “....a sensacio de
b

um gozo novo....”; “Retérica dos namorados, d4d-me uma comparagio exata e poética

para dizer o que foram aqueles olhos.... Ndo me acode imagem capaz de dizer, sem quebra
da dignidade do estilo, o que eles foram e me fizeram....”

Solit4rio, ensimesmado, entristecido, o narrador machadiano procura no relato de
suas reminiscéncias uma forma de reencantar a vida: a antiga, a ser redimensionada pelo
gesto narrativo, e a atual, mondtona, mortificada, que subitamente se vivifica diante do
projeto de escrever um livro: “Fiquei tdo alegre com esta idéia, que ainda agora me treme
a pena na mao”. Para tratar do objeto do gozo (o olhar perdido de Capitu), ele faz apelo a
uma retérica dos namorados; em tltima instAncia, 4 poesia, ou optando pela expressio
milleriana extraida de Balzac, a um “esforco de poesia”.

A curiosa proximidade que eu detecto entre pontos da narrativa de Machado de
Assis e o testemunho do psicanalista francés, apesar de mais de 100 anos os separarem, e
sem que o segundo ao primeiro se refira, me permite pensar, desde j4, no quanto os caminhos
da Literatura e da Psicandlise podem se encontrar.

Sim, os psicanalistas fazem um apelo a poesia em sua pratica. Mas se o didlogo com
a Literatura se instaura desde Freud, por vias tortuosas, é Lacan quem vem convocar, de
modo mais explicito, algo da dimensdo do poético no que concerne & propria pratica do
analista. Em seu dltimo ensino, ele se distancia da Ciéncia em beneficio da Arte, e a
conseqiiéncia é que a Légica passa a ser menos determinante na Psicanélise que a poesia.

Considerando que este tem sido 0 movimento dos psicanalistas — situar o poético no
cerne da experiéncia analitica —, a partir sobretudo do tltimo ensino de Lacan, se em cada
sessdo de andlise se constréi um capitulo de nossa “autobionarracio”, de nossa

2 MALLARME. Le monde est fait pour aboutir 2 un beau livre. Tradugio e grifo meus.
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“autobioficcio”, tal qual acredita Miller, como pensar a questio por uma outra via, isto
é, 0 que haveria de “analitico” no percurso de um escritor ficcional, para nos restringirmos
apenas a este!

Em seu cldssico texto Lituraterre [Lituraterra], de 1971, Lacan ja nos indica esse
modo de abordagem da Literatura. Referindo-se a Joyce, articula-o, em alguma medida, ao
que ocorre no término de uma andlise, ao afirmar que ele conseguira ir “diretamente ao
melhor do que se pode atingir da Psicandlise em seu fim.”® Ponto de semelhanga, e mais, de
encontro, de conexdo, entre duas praticas — a literdria e a analitica —, incessantemente
retomado em outra prética, a nossa, de leitores criticos.

Mas poderiamos restringir apenas a esse ponto a relago entre a experiéncia literaria
(de alguns autores, é bom frisar) e a experiéncia analitica?

Uma importante contribuicdo acerca do assunto nos é dada por Sérgio Laia, no
epilogo de seu livro Os escritos fora de si: Joyce, Lacan e a loucura:

Se, para Lacan, em 1971, o que se opera na escrita joyceana é conjugivel ao final de
uma anilise, verificaremos que, cerca de trés anos depois do Semindrio consagrado a
Joyce, em um texto publicado em 1979, essa conjugacio encontra-se matizada. [...]
Lacan vai continuar afirmando que Joyce é testemunha “do gozo préprio ao sintoma”,
do “gozo opaco por excluir o sentido” [...]. Porém, como uma espécie de contraponto a essa
posi¢do, é possivel também sustentar que Joyce, segundo Lacan, acaba ndo vivenciando
a pulsdo exatamente nos mesmos vieses que se abrem para além de uma analise cujo
resultado é um analista. [...] Em outros termos, o que faz de Joyce, ndo sem sucesso e
satisfagio, uma excecio A experiéncia analitica e aos destinos tramados para além dela é o
que Miller vai chamar [em “Joyce com Lacan” | de “a exaltagdo do nome préprio”.*

De acordo com a proposi¢do de Laia, podemos constatar, portanto, que no caso do
artista ndo haveria um desapego do nome de gozo cuidadosamente construido, um
despojamento desse nome tal qual acontece com o analista, resultado de uma anélise.
Uma vez que, para o artista, os efeitos dessa “exaltacdo do nome” sdo bastante especificos,
para o leitor de sua obra esse fato também nio é sem conseqiiéncias.

Mas ja que meu intento é propor, aqui, conexdes vérias entre Literatura e Psicanlise,
volto a Miller e ao seu encontro com um poeta brasileiro, mineiro, através de sua poesia:
Carlos Drummond de Andrade. Encontro este tendo existido, de fato, e nio forjado por
mim. No inicio de seu seminario ministrado em Salvador, Bahia, em 1998, e intitulado O
o0sso de uma andlise, Miller faz referéncia aos classicos versos de Drummond, os quais acabara
de conhecer: “No meio do caminho tinha uma pedra/tinha uma pedra no meio do caminho/
tinha uma pedra/no meio do caminho tinha uma pedra”. Isso para afirmar que essa “pedra”
no caminho do poeta pode ser associada ao “0sso” de um tratamento analitico, sobretudo
pela repeticio insistente dos versos: “Um obstaculo intransponivel, que obriga o sujeito da
enunciagio a repetir, de maneira inconsolavel, que ha essa pedra, a repetir a evidéncia
dessa presenca, contra a qual nada pode fazer.”” E seu seminario passa a girar em torno da

“pedra que existe no meio do caminho de uma analise”, ou desse “0sso”.

> LacaN. Lituraterre, p. 11. Tradugio minha.
* LalA. Os escritos fora de si: Joyce, Lacan e a loucura, p. 277-278.
> MILLER. O osso de uma andlise, p. 29.
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Assim, podemos considerar que, no desenrolar de uma anélise, uma pedra é
“tratada”. Mas que tipo de pedra? E que espécie de tratamento? Antes de tentar responder
a essas questdes, retorno a Miller e ao osso, & “pedra” da andlise:

Se 0 osso de uma cura é o imagindrio, o fim da anélise consiste em ultrapassar o plano do
imaginArio; se o osso de uma cura é a identificacdo filica, o fim da anélise é deixar cair as
identificacoes; se 0 osso de uma cura é a fantasia, o fim da andlise é a travessia da
fantasia; mas, se 0 osso de uma cura é o sintoma, o que é o fim da anélise?

Sobre isso, ndo hd uma resposta univoca de Lacan. Ele falou, uma vez, da identificagio
ao sintoma. O que isso quer dizer? Quer dizer [...] que o sintoma n#o se ultrapassa, a
diferenca do plano do imaginédrio; [...] que o sintoma, ndo o fazemos cair,
diferentemente das identificacdes; que o sintoma nfo se atravessa, diferentemente da
fantasia; [...] que o sintoma, temos que viver com ele, que devemos, como se diz em
francés, faire avec [...], que devemos haver-nos com ele. Dizer que se chega a se
identificar com o sintoma significa que eu sou tal como eu gozo.%

Vale lembrar que Lacan, em sua conferéncia “La troisieme” [A terceira], pronunciada
em Roma em 1974, ao referir-se ao sintoma, fala justamente de “alguma coisa que se
atravessa” [que se coloca en travers], ou seja, que se interpde como um obstidculo no
caminho.” Alids, para Miller, essa conferéncia pode ser compreendida como um marco na
trajetéria de Lacan, marco este que introduz seu tltimo ensino.

Ora, se o encontro, para produzir efeitos mais mobilizadores, nunca é apenas entre
Literatura e Psicandlise, mas entre Literatura, Psicandlise e... tantas outras praticas, a
instigante abordagem que Miller faz dos versos do poeta mineiro, bem como pontos da
escrita machadiana que anteriormente ja vinham me provocando, acabaram por me lancar
no estudo das pedras e em mais e mais encontros, agora com mineralogistas, engenheiros
tratamentistas de minério, ge6logos especialistas em gemologia, lapidadores etc.

A causa desse movimento foi bem clara, uma vez que, ao me debrugar mais uma vez
sobre o processo de escrita de Machado de Assis, um ponto chamou, incessantemente,
minha aten¢éo, qual seja, a perseguicio do brilho incomum de um objeto exaustivamente
trabalhado, burilado, com vistas a um nivel extremo de perfeicdo. Como nos indica Antdnio
Candido, a busca da perfeigio é certamente uma das “obsessdes fundamentais” de Machado.®
Alias, este é um ponto recorrente em sua fortuna critica, oscilando os leitores quanto ao
dpice da suposta perfeicio. Estaria ela em Memdrias péstumas de Brds Cubas, Quincas Borba,
Dom Casmurro, Esait e Jacé ou em Memorial de Aires? A grande maioria destaca Dom
Casmurro como climax desse trabalho do artista. E o que nos diz, por exemplo, a
entusiasmada Helen Caldwell: “[...] Dom Casmurro é a obra-prima de Machado de
Assis e a estrela mais brilhante na galdxia da literatura brasileira.” Ou Jodo Alexandre

Barbosa:

¢ MILLER. O osso de uma andlise, p. 104-105.

"LacaN. La troisieme, p. 194.

8 CanpIDO. Esquema de Machado de Assis, p. 26-27.

? CALDWELL. O Octelo brasileiro de Machado de Assis: um estudo de Machado de Assis, p. 215. Grifo

meu.
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[...] se, do ponto de vista mais geral da obra de Machado de Assis, pode-se afirmar que
Memérias péstumas de Brds Cubas é a mais importante, por tudo o que significa de renovagio
da técnica narrativa nao apenas do autor, mas da ficcio brasileira, nao ha ddvida de que
Dom Casmurro, a obra publicada quase vinte anos depois, seguindo a publicacio de
Quincas Borba, em 1891, é aquela que, de modo mais transparente, recolhe, por assim
dizer, toda a aprendizagem dos dois livros anteriores, consolidando um estilo narrativo que
sera confirmado pelos dois livros seguintes de 1904 e 1908”.1°

Residiria af a “perfei¢do” de Machado?

Permitindo-me uma associagdo, vou a Lacan e a suas consideracdes sobre Joyce
apresentadas no inicio do seminério Le sinthome [O sinthoma], de 1975-1976: “Joyce
escreveu em inglés de uma forma tal, que — como observou [...] Philippe Sollers — a lingua
inglesa no existe mais.”!! Ora, se Joyce desconstréi, de alguma maneira, a lingua inglesa,
Machado, ao contrério, eleva a lingua portuguesa a um ponto tal, que é identificado por
tantos como um nivel extremo de perfeicio, provocando em seus leitores experiéncias
distintas (e sempre intensas) de satisfagio.

Mas como teria se colocado o préprio escritor diante dessa “perfei¢ao”? Que tipo de
satisfacdo teria extraido de sua escrita? E mais: que tipo de satisfacio ele teria extraido de
seu estilo, se se considera este Gltimo ndo apenas como “maneira de escrever”, mas como
um ponto singular de invencdo, capazy de modificar o campo do Outro? Ou como o préprio
Machado nos esclarece no ensaio “A nova geragao”, de 1879: “[...] ndo me refiro as flores
de ornamentacio, a ginastica de palavras; refiro-me ao estilo, condi¢io indispensavel do
escritor, indispensédvel a préopria Ciéncia”.!? Em outros termos: buscando a perfei¢io
Machado goza? Goza da escrita? Vejamos citagdo do autor em carta de 1885 enderecada ao
poeta Enéias Galvao: “Com os anos adquire-se a firmeza, domina-se a Arte, multiplicam-se os
recursos, busca-se a perfeicio que é a ambigdo e o dever de todos os que tomam da pena
para traduzir no papel as suas idéias e sensacdes.””® A meu ver, Machado goza nio apenas
da escrita, mas, sobretudo, do estilo que se constrdi nessa escrita, e este é o principal
ponto a ser destacado.

Quanto ao gozar da escrita, ou de seus escritos, vejamos a afirmativa de Silvio Romero,
que em sua agudeza de critico (ainda que tdo rancoroso!), ja em 1897 se dava conta desta
caracteristica de nosso célebre escritor: “Machado de Assis [...] ¢ do ndmero daqueles que
gostam de mostrar seu savoir-faire, de fazer entrar pelos olhos dos outros o seu estilo.”!*

Curiosamente, ainda em seu seminario Le sinthome [O sinthoma], ocupando-se de
Joyce, Lacan faz vérias referéncias ao savoir-faire do artista, associando-o ao uso inusitado
que este faz da lingua, tdo diferente, insisto, do de Machado: “[Joyce] tem um jeito de
cortar as frases [...] que d& a lingua na qual escreve um outro uso, um uso que esté

1 BARBOSA. Magias parciais de Dom Casmurro, p. 60. Grifos meus.
I LacaN. Le sinthome, p. 3. Tradugfo minha.

12 Assis. A nova geracéo, v. III, p. 829. A declaracio de Machado se refere a Silvio Romero, em
cujos escritos o primeiro nio detecta “estilo”. Esse artigo teria provocado, muitos anos depois, a
resposta de Romero, sob a forma de ataques ao “estilo gago” do ficcionista, entre outras consideragoes
pouco elogiosas. Cf. ROMERO. Machado de Assis: estudo comparado de Literatura brasileira, p. 122.

3 Assis. [Enéias Galvdo: Miragens], v. 111, p. 921.
4 RoMERO. Ainda o estilista: paralelo com Tobias Barreto, p. 142.
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longe de ser comum. Isso faz parte do artifice, que é um homem de savoir-faire, isto é, o
que se chama igualmente de um artista.”?

Este outro uso que o artista d4 a lingua na qual escreve nos remete, sem davida, a
uma espécie de satisfagio, isto é, a satisfacio que se extrai desse uso tdo singular. Mas como
ja adiantei, trabalhando com a nog¢do de sintoma redimensionada por Lacan a partir dos
escritos de Joyce, interessou-me ir além da estética do sawvoir-faire, da satisfacio da
escrita, satisfacdo essa compartilhada ainda hoje por tantos artistas, optando por me
ocupar, finalmente, da satisfacdo do estilo, ou, em outros termos, do savoir y faire: saber
lidar com o sintoma, formulagio feita por Lacan também a partir da obra de Joyce. Para
além de uma estética universal, de uma técnica que se ensina, ressalto a imprevisibilidade
de uma préatica singular, ndo domesticavel, ndo ensindvel, mas passivel de se transmitir
pela via de um estilo.

Num outro encontro, este realizado em Paris em margo de 2003, com a psicanalista
Marie-Hélene Brousse, ao lhe apresentar pontos de minha pesquisa (entio em andamento)
sobre o percurso de Machado de Assis e o seu saber lidar com o sintoma, percurso esse
conjugavel com o de uma andlise, ela assim se pronuncia sobre as transformagdes ocorridas
com o sintoma durante um tratamento analitico, oferecendo-me uma frase lapidar: neste,

”

trata-se, a seu ver, de “elevar o sintoma a dignidade de um estilo de vida”. “Por meio de que
processo!”, se pergunta a psicanalista, deixando a conversa em aberto e instigando-me a
prosseguir no “jogo” (expressio dela) das pedras e de seu “tratamento”, que eu acabara
também de lhe apresentar.

A dignidade de um estilo de vida que se atingiria no fim de uma anélise me remeteu,
imediatamente, a “dignidade do estilo” perseguida por Dom Casmurro, num esforco de
poesia. Quanto a esse mesmo “esforco”, empreendido mais recentemente por Miller, vejamos
o que este nos diz no final de seu referido curso versdo 2002-2003, em junho de 2003:
“Como ouvir [o esforco] senio sob a forma da ironia? Alias, é possivel que a ironia seja a
(inica poesia que permanega acessivel a nds”.!® Curiosamente, a ironia (numa outra
perspectiva, é bem verdade) é um dos tracos mais marcantes da escrita machadiana,
reiteradamente lembrado por seus intimeros criticos.

Retornemos, pois, a Dom Casmurro e ao autor Machado de Assis. Através do primeiro,
o segundo acabaria por atingir a dignidade do estilo? Ironicamente, entre varios outros
pontos, por que nio conseguiu obter a imagem exata e perfeitamente poética para dar conta
de um certo olhar? Por que meios, entdo, essa dignidade é alcangada? Através do
“tratamento” de uma pedra bruta, tal qual acontece numa anélise? Se levo em conta o
ultimo ensino de Lacan, a “pedra” a ser “tratada” é a do sintoma. E vou além: néo se trata
de uma pedra qualquer, mas, sim, de uma pedra preciosa, alids, a mais preciosa de quantas
existem: um diamante. Ap6s formulada essa hipdtese de trabalho, um texto de Dominique
Laurent s6 fez refor¢a-la: “Quando isolado, o sintoma se apresenta como uma espécie
de diamante cujas facetas fazem reverberar a sobredeterminacio significante das

coordenadas falicas e pulsionais do sujeito.”!”

15 Lacan. Le sinthome, p. 17. Tradugdo minha.
16 MiLLER. Religion, psychanalyse, p. 15. Traducdo minha.

17 LAURENT. Nommer le symptome, p. 70. Tradugéo e grifo meus.
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Cotejando, pois, o percurso de uma andlise e o percurso de um escritor, ndo poderfamos
estabelecer uma relacio entre ambos os processos de tratamento? Lapida-se um sintoma
com vistas a sua transformacio em sinthoma, alterando-se as condi¢oes de gozo (ndo custa
lembrar que a lapidacio incide sempre sobre a forma). O préprio Miller, citado por Vicente
Palomera, nos indica que, no decorrer da anélise, o sintoma é “desnaturado”,'8 tal qual acontece

com um diamante, acrescento. Patrick Monribot, por sua vez, nos fala que o sintoma

gozo. Ainda segundo Monribot, apés haver sido trabalhado, o sintoma “vai por-se

trabalho”, isto é, vai “fazer lago ai mesmo onde o sexual fracassa”:!? a satisfagao do fim

é
trabalhado no sentido arquitetural, é “de-formado”, o que o leva a fixar literalmente o
a
é
uma satisfacio que se pode transmitir, nio como uma verdade, mas como uma demonstracio
l6gica. Retomando Miller, Roberto Ileyassof insiste nesse trabalho da forma, ao tratar da
“estetizacdo do sintoma”.”® Quanto a escrita literaria, também ela é lapidada na perseguicio
de um estilo — ponto, entretanto, a que poucos atingem, ainda que, de acordo com Machado
de Assis, devesse ser condicdo indispensivel de todo escritor. Estilo de vida, no primeiro
caso; estilo literdrio, no segundo. Do savoir-faire a um savoir y faire — saber lidar com o
sintoma — tanto no processo analitico quanto no processo literdrio: modos de satisfagio.
Girando ainda em torno da escrita machadiana, tem sido esta, portanto, a principal
orientacio de minhas investigacdes: associar estilo a sintoma, levando em conta a lapidacdo
e a satisfacdo. Se a fonte dessa escrita lapidada, ornamental, pode ser encontrada na antiga
Retérica, busquei ir além do ornamento retdrico, provocada, alis, pelo préprio Machado,
que sempre se insurgiu contra ele, ainda que desse ornamento necessitasse, que dele fizesse
um uso bastante especifico, extraindo enorme satisfacio de tal uso, ao que tudo indica. Ou seja:
mesmo criticando-os, o escritor soube obter um proveito extraordindrio de determinados
ornamentos retoricos, comumente considerados vazios, supérfluos e, portanto, “intteis”.
Considerando esses vérios aspectos, é que procurei verificar como, no processo de
sua escrita, sobretudo em seu percurso de romancista, lapidando incessantemente essa
escrita — af residiria seu savoir-faire —, 0 autor acaba por lapidar sua insignia: o seu sintoma,
seu nome de gozo, enfim, ji4 na dimensdo de um savoir y faire. Quanto a esse “nome de
g0z0”, ou “nome préprio” (que nio precisa se confundir com o préprio nome do autor, com
o patronimico), sustento a tese de, no caso de Machado de Assis, tratar-se justamente de
“Dom Casmurro”. E enquanto Casmurro, creio eu, ou melhor, enquanto Dom Casmurro
que Machado de Assis se inventa como autor, atingindo, insisto, a dignidade do estilo,
numa acepg¢ao bastante especifica do termo, diga-se de passagem. *!
Nesse percurso que vai do savoir-faire ao savoir y faire, acredito ser possivel afirmar
que ele passa do medalhdo a insignia (no que concerne ao primeiro, basta nos lembrarmos
de sua célebre “teoria do medalhdo”, magistralmente ilustrada no conto do mesmo nome,

publicado em Papéis avulsos, em 1882).

18 PALOMERA. Corps et symptdme, p. 80.
19 MONRIBOT. Le travail du symptome. La Cause freudienne n. 50, p. 57-59. Traduc¢do minha.
20 Cf. ILEYASSOF. Lesthétisation du symptdme. La Lettre mensuelle de 'E.C.E n. 221, p. 20.

2L A esse respeito cf. PERES. Machado de Assis, Dom Casmurro.
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Se Psicanalise e Ciéncia se distinguem na medida em que a primeira “é tratamento
de gozo no ser falante”, e a segunda “é sobretudo um esvaziamento do gozo pela forclusio
do sujeito”,? procurei extrair satisfagio da aventura com as pedras, poetizando-as e
vivificando-as em alguma medida, em consonincia com o préprio sintoma, acontecimento
de corpo, de um corpo vivo. Alids, os préprios gemologos reconhecem os limites da Ciéncia
em seu trabalho, acreditando, por exemplo, que a avaliacdo do diamante é uma mistura de
Ciéncia com Arte.

Muitos pontos de encontro se detectam, pois, entre estas duas experiéncias: a literaria
e a analitica. Mas ndo podemos desconsiderar as diferengas, os desencontros, que marcam
a especificidade de cada pratica.

Sendo, retomemos a proposi¢io de Sérgio Laia ao afirmar que é a “exaltacdo do
nome proprio” o que faz de Joyce, “ndo sem sucesso e satisfagio, uma excecio a experiéncia
analitica e aos destinos tramados para além dela”. Ora, nesse caso, o de um escritor, o
projeto estético que acompanha essa exaltacio € responsavel, a meu ver, por um processo
de lapidacdo (da escrita, do sintoma) diferente do que ocorre numa anélise. Trata-se do
ponto mais importante, creio eu, sob a ética do leitor dessa obra e ndo apenas de seu autor.
Nessa perspectiva, avento a hipotese de que, na experiéncia literéria, especificamente na
de Machado de Assis, deparamos com uma lapidacdo “brilhante”,”® que visa 2 méixima
reflexdo e refragio de luz. Em outros termos, essa lapidagio tem por fim um brilho extremo,
coerente com a “exaltacio do nome”, mas também, 2 medida que funciona como um prisma,
visa a uma crescente transparéncia — leituras e mais e mais e mais leituras... Tantas, que a
obra machadiana (por exemplo, Dom Casmurro) acabaria por atingir um ponto de opacidade:
dela, seriam possiveis todas as leituras, todos o sentidos? Uma lapidagio “brilhante” como
a de Machado se oferece a um laco social extraordinério, em que o parceiro-leitor de
diferentes épocas, cujo olhar é perseguido pelo autor, ndo cessa de ser convocado a por
algo de seu, ao deixar-se capturar pela seducio irresistivel desse brilho incomum. Isso
implica que, apesar do cuidadoso trabalho de lapidacio empreendido pelo escritor, o processo
nio se encontra pronto, acabado. Sem a luz dos olhos de cada novo leitor, instauradora,
por sua vez, de novos, suplementares, inauditos sentidos, ou mesmo reveladora da fuga do
sentido, o valor da “pedra” permanece em suspenso.

No semindrio Linsu, de 1976-1977, Lacan nos diz que nfo é “assez poéte” [poeta
bastante], ou “podte-assez”.** Mesmo com todo o esforco de poesia, Dom Casmurro também
ndo encontrou a palavra exata e poeticamente perfeita para dizer de um certo olhar perdido
que o sustentava — “e essa lacuna é tudo”.

Entretanto, no lugar da relagdo que niao ha, Machado de Assis soube inscrever seu
estilo.

22 BRoussk. Lavenir de la thérapeutique, p. 22. Tradugio minha.

2 Lembro que “brilhante”, usualmente confundido com diamante, nao é uma pedra, mas, sim, um
tipo de lapidacdo (em facetas), que também pode ser lisa (como a “cabochdo”) ou mista. Ressalte-
se que “um brilhante se comporta como um prisma, dispersando a luz branca nas cores do arco-iris.
Isto acontece como uma combinagio de refragio e reflexdo dos raios de luz que incidem sobre a
pedra.” Extraido de http://www.angelfire.com/country/BRA/diam_3.htm

2 LAcCAN. Vers un signifiant nouveau, p. 22.
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REsumE

A partir d’'un dialogue avec le dernier enseignement de Jacques
Lacan (notamment son séminaire Le sinthome) et avec
I’enseignement de Jacques-Alain Miller, et en mettant en rapport
I'expérience littéraire et 'expérience analytique, ce travail cherche
a réfléchir sur les écrits de Machado de Assis, en essayant de
montrer que son processus d’écriture peut étre comparé au
métier d’'un tailleur de diamants: en méme temps qu'il ciséle
son écriture (il s’agit de son savoir-faire d’artiste), il “ciséle”
aussi son symptdme dans la perspective d’un savoir y faire.

MoTs-cLEsS
Machado de Assis, symptdme/sinthome, style
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