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Resumo
A escrita como travessia no corpo da linguagem e no corpo
do sujeito falante, a partir das metéforas cirtirgicas do corte e
da sutura.

PALAVRAS-CHAVE
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Valéry, em seu Discurso aos cirurgioes,' elogia a arte desses profissionais, destacando
a pericia e o estilo que dela se depreende. H4 em seu texto um elogio da m#o e do fazer que
lhe é préprio, além da associagdo da mao do cirurgido a dos artistas. Refletindo sobre as
mutilacdes que o ser humano pode se impor, Valéry lembra o duplo efeito que a ferida pode
ter no ser humano, pois se é causa de morte, pode ser também condicio de vida, no ato
cirtirgico. Acentuando a semelhanca que h4 entre as duas artes, a do cirurgifio e a dos artistas,
ele fala de um “estilo cirtrgico”, o que me permite pensar que também na escrita os
procedimentos de corte e sutura podem ocorret, produzindo diferentes efeitos no corpo
textual.

Em relacdo a obra da mao e ao “estilo cirtdrgico”, Jean-Michel Rey,? grande leitor de
Valéry, explicita como, neste escritor, o gesto cirdrgico ganha uma dimensio e um sentido
de enorme amplitude. Assim, ele mostra de que maneira as reflexdes de Valéry ddo uma
dimenséo outra ao ato cirtrgico e ao estatuto do corpo, a medida que o cirurgido “touche a
la vie,” o que permite que se perceba “um laco que se estabelece entre atos materiais e
figuras de abstracdo”,* e que se faca a passagem do concreto ao abstrato. A obra da mao
seria por isso um indice de pertencimento a espécie humana, ou seja, daquilo que torna o
humano, humano.

Rey destaca a ligacdo que Valéry faz entre a méo do cirurgido e o ato de desenhar e

de ler, acrescentando que a fungio da mio, por suas intervengdes, nio se limita a estrita

*Texto apresentado no Coléquio LIPSI: Literatura e Psicandlise: o E da questéo, dia 6/9/2003.
' VALERY. Oeuwres, p. 907-923.

2 Rey. Le tableau et la page.

3 ReY. Le tableau et la page, p. 16.

* REyY. Le tableau et la page, p. 17.
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anatomia, pois se desloca para outras dimensdes, inventando um outro regime de
funcionamento, abrindo vias imprevisiveis ao préprio ato de pensar.’

Outra forma de pericia se pode esperar na realizacdo de outro corte, que, pensado
topologicamente, engendra outra légica de espago e tempo, na qual os termos se articulam
na verticalidade de um ponto instante que aponta para uma outra ordem, como se nota num
fragmento de texto de Eduardo Vidal:

o corte divide uma superficie — delimitada por uma borda de dupla volta — em duas
dimensoes heterogéneas que se mantém conjugadas no axioma do fantasma: essa volta
a mais que o corte oferece ao analisante possibilitard dizer em que ponto-instante se
engendrou o desejo do analista.®

Entendo que esse ponto instante seja crucial para a realizacdo de uma travessia que
se opera no corpo mesmo da linguagem, propiciando novo recorte corporal que terd
conseqiiéncias ou efeitos da maior importincia para o sujeito que, por sua condicio mesmo
de falante, pode ser mortificado pela lAmina cortante da linguagem.

Recorro aqui a palavra experiéncia, um termo cujo radical aponta para a idéia de
perigo, pois se pode pensar que a fina linha que enlaga o real ao simbélico é da ordem do fio
fino de uma lamina, do fio da navalha, cujo risco pode ser aquele de uma operacio que se
faz com um corte de justa medida. Como o corte cirtrgico, o corte na superficie da linguagem
pode produzir uma ferida e sua posterior cicatriz ou uma amputagio, que é uma violéncia
que ultrapassa o buraco da linguagem.

Como nas cirurgias, o corte na superficie da linguagem, corte no corpo literario que
se estende como uma grande superficie, pode produzir uma ferida ou mais uma amputagio
e sua posterior cicatriz, ou ndo. Quando Valéry fala em corte e sutura, referindo-se aos
cirurgides, pode-se pensar na precisio que se deve esperar de uma habilidade prépria tanto
do cirurgiao como de quem trabalha com a espessura nem sempre capturavel da linguagem.

Em relagéo a travessia do sujeito, é possivel pensar no resto que o corte produz ou na
sutura que se deve optar por se fazer ou nio. E preciso que se faca um uso determinado dos
restos, objetos a, que podem ou nio obturar a falta, o que faz uma enorme diferenca em
termos de uma clinica ou de um determinado tipo de escrita: psicoterapias ou literatura
belles-lettres.

Estou ainda tentando explicitar a articulagdo entre linguagem, o escrito, a escrita e
clinica e, para isso, recorro a um texto ainda inédito de Celso Renné Lima, no qual o autor
afirma:

Assim, o objeto pequeno a, instalado no lugar de agente, pode fazer trabalhar um
sujeito para que S1, um nome, possa ser produzido, deslocando o saber para o lugar da
verdade. Este movimento, se fizermos uma pequena retrospectiva, nos diz que o
deslocamento efetivado foi produto da transferéncia que é, na verdade, o motor capaz
de fazer girar os discursos.’

5 REY. Le tableau et la page, p. 17.
¢ VIDAL. Revista da Escola Letra Freudiana, p. 46-47.

"LiMA. Uma histéria... uma analise... uma passagem..., p. 6. (Texto inédito)

ALETRIA - 2005 Disponivel em: http://www.letras.ufmg.br/poslit



“Assim uma travessia pode acontecer”, conclui Celso Renné Lima, falando da
separacio entre o sujeito barrado pela castracio e o objeto a ao qual se articulava.
Referindo-se a outras formas de clinica ou de discurso, Renné Lima revela como o

objeto a, em vez de fazer girar os discursos, pode paralisa-los:

vemos o objeto pequeno a, nio como causa, mas como algo a ser encampado pelo
saber, na esperanga de que possamos ter sujeitos cuja divisdo fique escamoteada pela
uniformidade deste saber que comanda a partir mesmo da incidéncia da mestria sobre
a qual ele se sustenta.?

De forma anéloga, penso na possibilidade de uma travessia da escrita como um
percurso, um trajeto feito pelo escritor com sua obra, caminho entrelacado a sua vida,
capaz de provocar viradas que vao produzir novas escansdes e, daf, quem sabe, novas
palavras e invengdes ou reinvengdes da vida.

H4 vérias espécies de fios ou linhas, materiais ou metaféricos, como os que tecem a
vida, a linguagem. Ou fios ou linhas com que se tecem tapetes, tecidos, bordados e também
a tapegaria literdria feita de escrita. Fios de escrita como os do croché ou do frivolité. O
croché tem um instrumento: a agulha de croché. Ela pode juntar fios diferentes, fios de
cores diferentes ou vindos de pecas diferentes, de tecidos heterogéneos, até de tempos
diferentes. Nao me esquego de que frivolité significa também frivolidade, palavra que me
parece apontar para leveza e a aparente inutilidade das coisas leves, frivolas, a que falta o
peso da seriedade. Afinal, as coisas sérias tém que estar ligadas a uma produtividade, tém
que ser tteis e produzir coisas que dao dinheiro na sociedade do gozo consumista.

Alias, lembro que, por vezes, os fios do croché, como os do frivolité, podem se estender
infinitamente, a partir de modelos reinventados, ou, ao contririo, prolongar-se
penosamente, num tormento sem fim das coisas que nao acabam, de forma semelhante ao
alongar-se de um fio indtil e desesperador, se o sujeito nio se desenreda dele: como uma
andlise sem fim ou um livro sem fim, cujas frases, como fios, se arrastam, numa proliferagio
mortifera de significantes.

Um escritor pode escrever para viver ou viver para escrever. Escrever para viver
seria escrever para sustentar a vida, para se sustentar af sem morrer, adoecer ou suicidar.
Viver para escrever seria dar forma ao caos da vida, dar forma a voragem das palavras que
o assolam e o levam a loucura.

Em qualquer dos casos, hd que haver certa pericia para que o escritor ou aquele que
sofre com o fio continuo de suas repeticdes nio se confunda demais com os fios que podem
acabar por encarcerd-lo, como o sujeito pode se deixar mortificar pelos significantes que o
parasitam.

A vida, enquanto nio-loucura, é um tempo que resiste as formas radicais de alienagio
do sujeito, quando ele ndo pode suportar a dor da perda, deixando-se ir em direcdo 2
melancolia ou ao suicidio.

Sobre Artaud, sua loucura, sua travessia na loucura e sua dor de viver, muito se

escreveu, mas quero me referir a dois trabalhos sobre ele. O de Jacques Derrida’® destaca o

8 LiMA. Uma histéria... uma anélise... uma passagem..., p. 6. (Texto inédito)

? DERRIDA; BERGSTEIN. Enlouquecer o subjétil.

Disponivel em: http://www.letras.ufmg.br/poslit 2005 - ALETRIA 5 1



que ele chamou de subjétil na obra do poeta, valorizando como ponto de letra, lugar litoral
que aponta para o real, esse lugar entre o sujeito e o objeto, de onde foi possivel fazer
emergir novamente um novo sujeito e sua obra, mesmo que de forma breve ou precéria.
Outro trabalho é o de Jean-Michel Rey, que escreveu um livro notivel sobre Artaud
e sua volta a escrita, depois de anos no siléncio da loucura. Diferentemente de Derrida,
que fez uma leitura pontual, a partir de apenas um conceito operacional, Rey privilegiou
um longo processo de passagem que Artaud fez por textos alheios, por identificagbes ou
fontes das quais teve que se separar num determinado momento para criar um nome, fazer

uma assinatura:

A escrita comeca — quer dizer, recomega — a cada vez que o sujeito encontra seu
dialeto ou o inventa, mesmo que tal fato ocorra através da tradugio, a cada vez que se
mostra capaz de se separar de suas “fontes”, de se arrancar da marca do outro, de se
subtrair da empresa anterior, a cada vez que possa captar a necessidade de pontos de
retorno, a cada vez que tenta recuperar a infincia, isto ¢, que aprende a falar por si
mesmo, em seu nome.'°

Levando em conta a extensdo do campo literdrio formado de fios diversos, de um
campo cultural em que as linguas se traduzem e se modificam, através do trabalho com a
tradicdo que implica a tradugfo, a reescrita, o ensafsta mostra que o escritor é um leitor
que passa por textos alheios, copia-os, recria-os, dd-lhes um novo estatuto.

Nascer na poesia, nascer da poesia, renascer na lingua e torné-la viva, arrebatando-
a da petrificagdo do senso comum, das engrenagens por vezes enferrujadas da gramatica,
da rigidez de uma seméntica congelada, dessemantizando-a, tudo isso supde uma operagio
de risco no corpo do texto, corpo que tem uma histéria, uma tradicio. Esse gesto de recriacio
deve ter a pericia de quem corta e sutura ou deixa as fissuras por onde a escrita possa
respirar, por onde a falta se deixa ver.

Passar pela traducéio, pelo didlogo babélico das linguas, pelo campo de limites
ilimitados da literatura, revisitando suas fontes, articulando fronteiras, franqueando inéditas
veredas, passando pela resisténcia dos litorais, rasurando, acrescentando enxertos, revirando
as bordas linguageiras, rearranjando as pegas do conjunto arquitetdnico — talvez seja este
0 processo cirtrgico que aponta para o E da questdo: processo de leitura, ndo mais a

hermenéutica, mas a que opera, corta e/ou sutura.

REsumE
Lécriture comme traversée dans le corps du langage et dans
le corps du sujet parlant, suivant les métaphores chirurgicales
de la coupe et de la suture.

MoTs-cCLES
écriture, traversée, corps

1 Rey. O nascimento da poesia, p. 72-73.
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