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Resumo
Este ensaio destina-se & analise do romance Partes de Africa, de
autoria do critico, poeta, professor e romancista afro-portugués
Helder Macedo, dando énfase a estrutura hibrida da referida
obra literdria e ao conceito de “metonimia da presenga”,
conforme defendido pelo estudioso indo-britAnico Homi Bhabha.

PALAVRAS-CHAVE
Helder Macedo, Homi Bhabha, Narrativa Portuguesa.

A partir das gradativas desestabilizacdes das ditaduras ibéricas e latino-americanas,
bem como da exaustdo do colonialismo europeu, considerdvel parte dos discursos filmico-
literdrios de expressao portuguesa vém-se encaixando na produgio critico-tedrica de sujeitos
hifenizados, como o indo-britAnico Homi Bhabha, o jamaico-britAnico Stuart Hall e o
palestino-norte-americano Edward Said. Em vez de superado apés a Queda do Muro de Berlim,
como querem alguns, o confronto ideolégico, tal e qual particulas de mercirio de um
termOmetro quebrado, espalha-se em busca de vigilantes agenciamentos. Tanto no Terceiro
Mundo quanto dentro das invisiveis muralhas do Primeiro, a Guerra Fria amorna-se em torno
da organizagio dos etnicistas, das feministas, dos gays, lésbicas, simpatizantes e transexuais,
dos movimentos negros, etc.

E nesse contexto que as ficcdes luséfonas acolhem, no ano de 1991, a estréia do poeta
e critico Helder Macedo. As hifenizagoes do também professor universitario estariam a
requerer, da linguagem, uma utilizagdo catacrésica! capaz de dar conta de sua histdria

de vida. Por outro lado, a “didspora” de Stuart Hall? parece pontuar a biografia desse

! Homi Bhabha destaca a possibilidade de ler a agéncia do texto social como ambivaléncia e
catacrese, valendo-se da ttil descri¢io que faz Gayatri Spivak da “negociacido” da posicdo pds-
colonial “em termos da reversio, deslocamento e apropriagdo do aparato de codificagdo do ‘valor’
como constituindo um espaco catacrésico: palavras ou conceitos arrancados de seu significado
préprio, ‘uma metafora-conceito sem referente adequado’ que perverte seu contexto subjacente”.

Ver: BHABHA, O local da cultura, p. 256.

? Hall vale-se do termo “didspora” em alusio aos emigrés, os quais vivem nos entrelugares: entre
os locais de suas partidas e aqueles onde aportam. Embora possam compreender essas “meias-
passagens” de um modo que extrapole o mero conhecimento turistico, os emigrados ocupam
espagos de diferenca, desestabilizando as identidades nativas e também tendo suas identidades
desestabilizadas. Vide: HALL, Quem precisa da identidade? In: SILVA, p. 103-33.
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escritor, desde seu nascimento na Africa do Sul, a infincia em Mocambique, a
adolescéncia em Portugal, o auto-exilio na Inglaterra e os posteriores deslocamentos
entre regides africanas e a nacdo portuguesa. Ainda que o ser histérico contribua para
a elucidagdo do teor autobiogréfico do texto a ser analisado, estarei igualmente a tratar
de alguns fragmentos desse sujeito que se desdobram nas fungdes de personagem e
narrador do seu romance inaugural, Partes de Africa.> A pequena parte que me cabe
nesse recorte é a defendida por Bhabha, quando se vale do “processo de identificagio”
na analitica do desejo,* para formular o seu conceito de “metonimia da presenca”.
Segundo tal acepg¢io, embora as imagens do passado emerjam no presente, elas ndo tém

condicdes de interpelar ou reconhecer a identidade como presencga, em razio de serem

criadas na ambivaléncia de um tempo duplo de iteracio que, na feliz frase de Derrida,
‘desconcerta o processo de aparicio ao deslocar qualquer tempo ordenado no centro
do presente’. O efeito desse desconcerto [...] é inaugurar um principio de
indecidibilidade na significagio de parte e todo, passado e presente, eu e Outro, de
modo que ndo possa haver negagio ou transcendéncia da diferenga.’

A metonimia, figura de contigiiidade, ndo deve ser lida simplesmente como forma de
substitui¢do ou equivaléncia simples. Do contrério, a exemplo do que ocorre no poema da
negra Meiling Jim,® no qual um “eu” é relocado por um “olho” (an I for an eye), urge que a
circulagdo de parte e todo, identidade e diferenca, seja compreendida como um movimento
duplo que segue o jogo derridiano do “suplemento”. A instAncia subalterna da metonimia,
em momentos que estruturam o sujeito da escrita e do sentido, é a dupla procuragao da pre-
senca e do presente: o tempo (que tem lugar em) e o espaco (que toma o lugar de). A dife-
renga cultural entdo se contrapde a nogdes relativistas de diversidade cultural ou ao exotismo
da diversidade de culturas.

Da mesma forma, na encruzilhada entre os géneros autobiografico’ e romanesco de
Partes de Africa, hé de se comecar pelo fim, que pode ser também comego. Embora a capa do
livro ndo contemple qualquer espécie de classificagao subtitulada, sua contracapa indica um
pacto de leitura, chamando a atengio para o titulo daquela portada. Assim, desde os primeiros
contatos com o leitor, a obra ja se declara uma “magnifica ficcdo, ao remeter-nos ora para a

matéria temética — que tem a ver com certas partes de Africa — ora para a estrutura do

> MACEDO, Helder. Partes de Africa. Lisboa: Presenca, 1991. Todas as citagdes subseqiientes
serfo retiradas dessa edigdo e somente indicadas entre parénteses, no corpo do texto, ou dele
destacadas.

* Bhabha recorre a Frantz Fanon, Jacqueline Rose, Jacques Derrida, Jacques Lacan e Jean-Paul
Sartre, dentre outros. Cf. BHABHA, O local da cultura, p. 70-104.

5> Idem, p. 89.
¢ Trata-se de Stranger on a Hostile Landscape, analisado em: Bhabha, O local da cultura, p. 77-93.

" Considero apropriada a utilizagio do termo “literatura biografica” para denominar géneros
narrativos como a autobiografia, a biografia, o didrio intimo, os livros de viagens e de memdrias,
etc. Isso se justifica em razio de que, em todas elas, h4 a histéria, ou fragmentos, de uma vida
(bios) a ser contada. As terminologias em vigor — género autobiogréfico, literatura confessional e
literatura intima — sdo, respectivamente, obstaculizadas porque: a) o primeiro ndo abarca a
biografia; b) a segunda desconsidera que o ato confessional, de voltar-se para si mesmo, nio
ocorre, em esséncia, na biografia, escrita por um terceiro; c) a tltima exclui as memérias, que se
caracterizam por fornecer a visdo particular de alguém sobre determinada época.
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texto — que ¢é feita de partes, integradas em duas grandes partes, como dois registos que
constantemente se cruzam”. O pacto ficcional, proposto para o conjunto da obra, oscila entre
o cédigo autobiografico e seu espelho irdnico, “espécie de paréfrase jocosa ou consciéncia
lddica, assumido como discurso ficticio, artificioso, mas tdo consistente como o primeiro”.

Ao se descortinar, o texto deixa entrever, no seu interior, a evocagdo de uma
temporalidade perdida, cujos residuos sio presentificados pela epigrafe camoniana: “Tem o
tempo sua ordem j4 sabida. O mundo nio”. Esse fragmento, de grande épica e épocas gloriosas,
revigora-se para além da tradigdo das leituras obrigatérias e de algumas estrofes decoradas
para performance vocal. A escrita revela-se como metonimia sucessiva do texto, de onde é
extraida, e da literatura, da histéria, enfim, da cultura portuguesa, ainda perturbada por dois
continentes colonizados e escravizados, assim como pela peninsula e seus arquipélagos de
emigragao.

A maneira de um dominé, que se vai suplementando até o fim do jogo, a epigrafe
metonimiza o universo referencial e as duas primeiras paginas do livro, as quais, por sua vez,
assim procedem em relacio ao romance inteiro. Dentro dele, a escrita é metonimizada pelo
papel em branco; o poder, pelos livros de leis; o mundo, pelos mapas; Portugal, por Sintra, e
essa cidade, pela paisagem da janela. Também na parede, os retratos convertem-se em
metonimias da vida do narrador, situando o momento da escritura na maturidade dos seus
cingiienta e poucos anos. Na inteireza parcial da memoria, os minimos rastros de um passado
(re)unido tomam a nacdo portuguesa pela familia do sujeito que retorna a pdtria, sem
encontrar os mesmos elementos familiares e nacionais de outrora. Por seu turno, como aqueles
crinios reduzidos por indigenas americanos, os dispersos tempos da familia extinta e da nagio
encolhida passam a equivaler a “hist6ria de uma boa parte do colonialismo portugués do
tltimo império” (p. 09).

Relacionando-se a essas épocas da “expansio ultramarina”, também um personagem
unifica-se nas func¢des de narrador-personagem, entre as quais parece vir a ser absorvido o
seu autor, pelo que se depreende das informadas férias de Londres e da Cdtedra Camoes. A
essas informagdes, que remetem ao ser histérico Helder Macedo, e sdo facilmente
comprovadas por seu curriculo, junta-se a defini¢do das fronteiras ausentes de sua grave
viagem. Ele, “tendo prenunciado com os ecos literarios pertinentes o verdadeiro nao-
propd6sito” (p. 10) de seus romances plurais, comeca depois do principio: pelo largo corredor
do que fora a casa dos pais.

Ele, caracteristica do escritor no conjunto de sua obra, converte-se ao mesmo tempo
na metonimia de um eu-autobiégrafo e de uma instancia que se dissocia de si mesma, ente
ficcional entre outros seres, em esséncia, ficcionais, mas decalcados de sujeitos reais. Ao
desdizer o “propésito do seu livro”, conforme o titulo da secdo inaugural, igualmente se
converte em signo que d4 inicio a um processo terminal e terminoldgico. Assim, decreta a
morte do autor onipotente, fendido entre tipos da literatura biografica — como a autobiografia,
o livro de viagens, as memorias — e sua parodizagio, tdo bidirecional quanto a identidade e a
memoria, formadas nos intersticios do individual e do coletivo.

Autdgrafos ou manuscritos, datilégrafos ou digitais, os dedos da escrita autobiografica
comegam a imprimir suas impressoes & reunifo das cinzas esferas de “um espago sem tempo e
um tempo sem fronteiras [onde] o espago ficou tempo e o tempo fechou-se pela altura do

epis6dio” (p. 11) em que tio Pedro interpela um passante para que cubra a cabeca. O
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chapéu, funcionando como madeleine proustiana e metonimia da civilidade dissimulada,
contrapde-se ao capacete da Segunda Guerra, que ja faz parte do passado nos fins dos
anos de 1940. Do mesmo modo, o olho camoniano do avo, lembranga do conflito
internacional antecedente, perturba o integralismo, até que seu tardio impeto
revoluciondrio se transforme em cancro num rincio da Africa — o Congo — associado a
canibais, como a validar o pensamento de que “o ato de reconhecimento ou ‘recusa’ da
diferenca é sempre perturbado pela questdo de sua re-apresentacio ou construgio”.
Antes disso, condecorado com medalhas, metonimias do Estado e da Igreja, como a
Cruz de Malta e a Ordem de Cristo, o avd ocupa-se, na fronteira de Mocambique com a
Africa do Sul, em vestir, instruir e educar os indigenas. Como reproducio reduzida da
autoridade colonial, conta com um magnifico trono indo-portugués. Num jogo de reflexos
entre os rastros do real e o reino do ficcional, as figuras de Dom Quixote e seu fiel escudeiro
parecem igualmente reproduzir-se na evocagio a Luis de Camdes e Diogo do Couto. Essa
chamada textual antecede a ajuda do entfo intendente a exilados politicos a caminho do
Timor, ato responsével pela transferéncia do velho ao Distrito do Congo. Af vem a morrer,
néo se enquadrando dentro de uma cultura que o reconhecia e que ele decide nio mais assumir.
Esses flagelos memorialisticos, metonimizados nos narizes e membros leprosados da
populagido da Zambézia, obscurecem a aurora da vida do autor-narrador e se entremeiam a
outras lembrangas, do pai, da méae, dos tios, do amigo Pimpao, de partes de Africa e Lisboa,
provindas de histérias ouvidas e da memdria do garoto, a flutuar entre tempos de seus cinco
a doze anos e espagos de construgio do discurso colonial. Nesse sentido, a mée, saudosa da
Europa, treina um escultor macombe, de dentes afilados, a esculpir figurinhas de art déco,
Anforas gregas e uma miniatura da fonte das pombas de Florenga. Seguindo o mesmo rumo
das metonimias, o menino espera, da escola, o aprendizado das linhas férreas e dos rios de

Portugal, os quais o unem a genitora, nesta

articulagdo complexa dos tropos do fetichismo — a metafora e a metonimia — e as
formas de identificagdo narcisica e agressiva disponiveis para o imaginério. O discurso
racial estereotipado é uma estratégia de quatro termos. H4 uma amarragio entre a
fung¢io metaférica ou mascaradora do fetiche e o objeto-escolha narcisico e uma
alianga entre a figuracio metonimica da falta e a fase agressiva do imaginério.’

Da real Zambézia, refletida pelo texto, ainda provém as metonimias do embate entre
alta e baixa cultura — 6peras improvisadas e irrealizdveis touradas — predilecoes do
administrador. Esse multiplica por trés os golpes de palmatérias desferidos aos sipaios, em
honra a Santissima Trindade. Embora seus desvarios cheguem ao cimulo de pendurar dois
empregados em uma palmeira, sua autoridade é invertida pelo “ledo da Zambézia”, que consiste
em um “tipo de penico muito em uso para as necessidades maiores e julgo que assim chamado
porque, sendo de tripla altura, formava uma ampla caixa de som capaz de transformar em
ameacadores rugidos os sopros mais timoratos” (p. 24).

Por sua vez, o governador, inspirado em Mussolini, deseja instalar a Idade de
Ouro na Zambézia, determinando, entre outras agdes, que as criancas passem a usar

$ BHABHA, O local da cultura, p. 125.
?Idem, p. 119-120.
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bibes inspirados nas togas romanas. Nesse império de ficgoes verdadeiras, a Segunda
Guerra Mundial estoura pela metonimia do radio ligado a uma bateria de automoével, e
o interdito desejo da mimica colonial representa o povo colonizado de modo andmalo,

® na metonimia amplificada de

algo mais do que o retorno da falta e do reprimido,!
Amos, o gentil gigante que tinha cometido um crime. Porém, esgotada toda a sua
capacidade de violéncia, torna-se santificado para o resto da vida, em processo que
duplica o discurso colonial.

Duplicado em metéifora e metonimia do império, a embarcagio, cujo nome é Colonial,
aporta em Lourengo Marques, atual Maputo, onde a infAncia do autor-narrador-personagem
recobre as metonimias das espadas de vagens; o gosto pela leitura, das manchas de laranjas
chupadas sobre os livros devorados. As formagdes do leitor e do poeta sdo assistidas pelo
professor de matematica, o qual acompanharé as recordagdes do menino por Lisboa e Guiné
e as do homem feito, pelo resto da vida, entre labirintos literarios de Sa Carneiro, Fernando
Pessoa, José Régio e Camdes, nio exatamente nessa ordem. A procura do seu eu, o autor-
narrador encontra o personagem, de si mesmo como um outro, a ler e, depois, a reconstituir,
do fim para o comeco, a pilha dos volumes de Proust Em busca do tempo perdido.

No sétimo capitulo de Partes de Africa — “Metéfora e Metonimia: Liberais e Miguelistas”
— é esmiugado o patético arremedo do clube de reminiscéncia angléfila; da lareira que néo
tinha chaminé e dos sobretudos de 13 envergados sob térrido calor. Por outra via, o negro
destribalizado, que fora traido pela mulher, e descumpre as leis tribais, a0 nfo assassinar seus
ex-cunhados, acaba tendo, nos sonhos, a reapari¢do desses reprimidos desejos. Dos choques
elétricos do médico branco ao feiticeiro da tribo, é com o tltimo que se vai recuperar, matando
dois irméos feitos de palha, e cobertos com pele de gazela, pois

talvez a acusacio de que uma politica do sujeito resulte em um apocalipse oco é em
si uma reacio a sondagem pds-estruturalista da nocdo de negacdo progressiva — ou
recusa — no pensamento dialético. O subalterno ou 0 metonimico nfo sio nem vazios
nem cheios, nem parte nem todo. Seus processos compensatdrios e vicarios de
significagdo sdo uma instigacdo a tradugdo social, & produgio de algo mais além,
que nio é apenas o corte ou lacuna do sujeito mas também a interse¢io de lugares
e disciplinas sociais. Este hibridismo inaugura o projeto de pensamento politico
defrontando-o continuamente com o estratégico e o contingente, com o pensamento
que contrabalanga seu préprio “nio-pensamento”. Ele tem de negociar suas metas
através de um reconhecimento de objetos diferenciais e niveis discursivos articulados
nio simplesmente como contetidos mas em sua interpelacdo como formas de sujeicoes
textuais ou narrativas — sejam estas governamentais, judiciais ou artisticas.!!

No que parece vir a se delinear como transfiguragéo artistica da meméria, o autor-
narrador instaura os simbolos metonimizados: da paixio, nos verdes olhos verdes de uma
morena; da desintegracio do império, no brago perdido de um aviador; dos absurdos da
economia colonial, no algoddo da Zambézia e no dendé da Guiné. Essas matérias-primas
retornam da metrépole com precos que nao cobrem suas producdes, sob as respectivas

2

formas de calgdes, sabdes e 6leos. A ineficiéncia do aparato politico é ironizada pela

©Jdem, p. 135.
' Tdem, p. 103.
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metonimia metaférica das duas gavetas do governador: “uma para assuntos sem solugio
e outra para assuntos que o tempo havia de resolver” (p. 49).

O contexto internacional da época referida é veiculado por intermédio da também
metonimica mala da judia Raquel, a encerrar a errincia das didsporas, enquanto as esquélidas
sombras do cinema projetam os horrores do holocausto para além do esquecimento e do
siléncio. Além disso, a baixa auto-estima dos portugueses perante outros povos transparece
ap6s o fim do jogo e do jugo colonial. Para o pai do personagem-narrador, a carta final do
baralho “deve ter sido o Gltimo governador-geral de Angola a sair as escondidas pela porta
das traseiras com a bandeira enrolada debaixo do braco” (p. 55).

Metonimia da retragdo do poder e do esfacelamento do império, o pavilhdo arriado
soma-se aos fraques e cartolas, utilizados pelos negros de Sao Tomé, para se parecerem com
os patrdes, numa duplicagio metaférica, que pode ser traduzida pela fragmentagio identitaria
de Portugal e das jovens nagdes luséfonas. Como nas camuflagens das guerras civis que ai
passariam a ocorrer, a representagdo da identidade e do sentido é rearticulada, ndo como
harmonizagdo ou repressdo da diferenga entre ex-colonos e ex-colonizadores, mas sob uma
forma de semelhanga, que difere da presenca portuguesa e a defende, expondo-a, em parte.
Da mesma forma, isso é feito com o novo fato do alinhamento ao bloco liderado pela Unido
Soviética, outro fator de mimica a ser considerado.

Na via de méo dupla do livro de memorias & autobiografia, sdo reveladas as posteriores
divergéncias politicas do narrador-personagem com o seu pai. Apesar do abrandamento desse,
por relatados atos de boa-vontade e boas intengdes, o plano publico ndo deixa de se vincular
ao plano privado da des-identificagio, ou seja, aquele momento em que o filho é capaz de
assassinar a figura paterna, abrindo as portas do mundo com a arma do crime e as maos sujas
de sangue. O embate entre colonialismo e anticolonialismo reflete Edipo e se repete no jogo
entre o processo metaférico e sua negagio, pois o autor-narrador-personagem diz possuir o
vicio das metéforas, ao passo que, na sua perspectiva, seu genitor nfo o tem.'?

O livro de memorias do velho colonizador, que se intitularia As Leis e os Homens, nio
sai do projeto, e se mostra menos verdadeiro do que seus relatérios administrativos. Conferidos
pelo filho-autor, um deles chama-lhe a atengio e é recontado no seu romance: um incidente
em Constanca, na Guiné, faz o tempo narrativo retornar a década de 1950, dando conta da
repressido a uma rebelido de indios. A subtracdo dos adornos dos bragos e dos enfeites das
cabegas equivale ao pior castigo, “profundamente sentido pelos mancebos, e perdurard no
seu espirito para sempre” (p. 62).

De modo similar a leis suplementares, que recobram urgéncia, mesmo sem estarem na
ordem de pauta das votagdes parlamentares, o “um, que é 0 menos que um, intervém com

"3 e os objetos hibridos, por conservarem a

uma temporalidade metonimica, iterativa
semelhanga real do simbolo, e terem sua presenga reavaliada, como resisténcia, incomodam
a construgdo sistemdtica de saberes discriminatérios, a ponto de serem extirpados. A cultura,
reconhecida como o meio da autoridade, é arrancada a forca, antes de que se torne
virtualmente irreconhecivel. Por outro lado, o servico militar, oferecido aos indios, é

prontamente aceito, envergando uma possibilidade de mimica. O que aparentemente

12 Cf. PADILHA, A sedugdo de um caderno de mapas, p. 01.
B BHABHA, O local da cultura, p. 219.
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rabisca certa comensurabilidade cultural esbarra na metonimia do momento colonial,
com sua narrativa de conhecimentos ambivalentes. A dificuldade portuguesa de
compreensio dessas textualidades hibridas ndo conteve os movimentos migratérios entre
as colonias, nem a dupla explosdo angolana — econdmica e social —, cujos resultados
chegaram onde se sabe.

O autor-narrador-personagem também n#io pode conter o fluxo involuntirio da
memoria, a deslizar entre o coletivo e o individual, o autobiografico e o ficcional. Por essas
virtuais sinuosidades, ele conhece a enigmatica S., em recep¢io dada pela senhora de labios
virados ao contrério, e repetidos de outra forma nas metonimias de um poema do amigo Luis
Garcia de Medeiros: “as bocas j4 sem rosto sio reliquias dos espasmos que deixei pelo caminho”
(p. 86). Desse companheiro, que se expatriou para as guerras de Africa, conserva o drama
pessoal e Um drama jocoso, para cujo conhecimento, talvez adicione ao seu livro “um
fragmento do dele, usar as suas juvenis ambigiiidades como o s6 possivel testemunho desse
tempo de fantasmas partilhados, trazé-lo para o centro deste meu mosaico de sombras” (p. 89).

Configurando o pacto fantasmatico, proposto por Philippe Lejeune,'* isso soa como
reiteragio do texto da contracapa, convidando-nos a ler a peca ficcional de Medeiros também
como reflexos espelhados de Helder Macedo. Cabalistico, o capitulo de nimero treze insinua-
se, no seu titulo, como “de transi¢do”, e consiste na reescritura apequenada do libreto de
Don Giovanni, de Mozart. O autor se ocupara das parddias dessa 6pera e do ensaio académico
nos préoximos capitulos, como antes fizera com a narrativa histérica, o género biografico e a
lirica. Dessa maneira, assinala a diversidade de c6digos que formam a multitextualidade do
romance, ora bipartido, de acordo com o que j4 anunciava seu paratexto.

O protagonista da segunda grande parte do texto, Jodo de Tévora, unifica os seres
histéricos da batalha de Alcicer-Quibir, Cristévao de Tavora e Dom Jo#o, nesse didlogo
intertextual com a histéria portuguesa, sua expansio e seu império. A referida personagem
também se responsabiliza por refletir a primeira grande parte do livro, ao abordar seu principal
mote — o género biografico — por intermédio da literatura de viagens. Abre-se assim uma
relacdo de contigiiidade, encadeando as metonimias da literatura de viagens, da tdvola
redonda e, conseqiientemente, do Santo Graal. Os reflexos se invertem, pois a dpera e o
ensaio, tangenciados na primeira se¢io, agora se convertem na principal estrutura da segunda.
A implicita alusdo ao “célice sagrado” vincula-se as buscas e deslocamentos, dos quais se
ocupa uma tradi¢io que vem de Homero, e ¢ reinserida nos debates contemporaneos,

sob a forma das didsporas, anteriormente aventadas.!®

4 LEJEUNE, Le pacte autobiographique (bis). Poétique, p. 417-433.

15 Em lingua portuguesa, essa tradi¢do encontra, desde Camées, a: Francisco Alvares, com
Verdadeira informacdo das terras do Preste Jodo (1540); Jeronimo Corte Real, com Naufrdgio e
lastimoso sucesso da perdicao de Manuel de Sepiilveda (1594); Fernio Mendes Pinto, com Peregrinagdo
(1614); Bernardo Gomes de Brito (1688?), com a coletinea de relatos e naufragios ocorridos nos
séculos XV, XVI e XVII, intitulada Histéria trdgico-maritima (1735-1736); Ferndo Cardim (1548-
1640), com Tratados da terra e gente do Brasil (publicados na totalidade em 1925). De acordo com:
MOISES, A literatura portuguesa, 1978.

16 Segundo Maria Luiza Remédios, a viagem é revelada “como elemento condicionador de
narragOes e de formas simbdlicas que se interpdem entre o viajante-narrador, o espaco e o tempo.
Esses relatos e suas formas sdo construidos por um discurso que insere sua subjetividade na
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Concentrando-se na Lisboa salazarista, e dizendo de outro modo a corrupgio da
sociedade portuguesa sob regime ditatorial, Helder Macedo, pelas mios de Medeiros,
vale-se da representacio alegdrica. Por meio desse recurso, a mae de Jodo, por esse
personagem assassinada, significaria a fonte daquele corpo social, que ja “estava podre
por dentro antes de morrer e a podridio comegava a sair toda para fora” (p. 102). O
protagonista, em sua inverossimil e, ao mesmo tempo, verossimil, impoténcia sexual,
confessada a personagem Elvira, provoca a inser¢ao da primeira pessoa em um segmento
prioritariamente ocupado pela terceira. A instiAncia autoral, dirigindo-se ao leitor do
seu romance e ao suposto autor do drama que faz parte desse, pde-se a desvendar os
bastidores de sua criacdo, ao mesmo tempo em que implode a narrativa de falas,

privilegiada nessa segunda divisdo do livro:

A idéia [...] é acreditarmos numa espécie de impoténcia exercida como violagdo, na
caréncia instituida como Poder. Conceptualmente estd bem, estamos de acordo, se calhar
até falamos nisso algumas vezes e, como metafora até me d4 jeito para as minhas Partes de
Africa, pelo menos até ver. Mas o que estd por ver, 0 que tu, enquanto autor por mim
autorizado ainda no nos deste, é a necesséria cotovelada metaférica que transforme os
alhos chochos da tua personagem T4vora nos competentes bugalhos de todos nés, politicos,
éticos, metafisicos, em suma, salazaristas. (p. 107-108).

A interferéncia, do narrador da primeira parte do romance na segunda, da-se por
meio do autor de ambas as secdes, configurando a unidade do seu texto fragmentério.
O contingente, apresentado como contiguo, toca as fronteiras espaciais pela tangente,
revelando a temporalidade do indeterminado e do indecidivel. Tal contingéncia rasura
a racionalidade estereotdmica do ocidente, guiada pela rigida separagio do interno e
do externo, de tempo e espago, bem como pelas taxonomias da antiga histéria da
literatura. O reconhecimento da movéncia entre os géneros literdrios ocidentais vem a
reforgar o cardter tribal da oralidade africana, da qual também se vale o autor, em outro
tipo de jogo. A luta entre o alto e o baixo, o oral e o escrito, contribui a4 desescritura e
a desinscricio da invencdo dos povos colonizados como homogéneos, e desde uma 6tica
ocidental.

A série alegérico-metonimica, do ato sexual como prerrogativa de poder, dilata-se a
oralidade e 2 bufonaria medievais. Como o j4 referido ciclo arturiano, essas formas se ligariam
a génese do romance moderno, modelarmente representado pelo Engenhoso fidalgo Dom
Quixote de La Mancha, em seus jogos entre realidade e ficgdo. Nesses termos, quando o bufo
Lopo Reis, passando-se por Jodo de Tévora, possui Elvira, personagem representativa da
burguesia portuguesa, a violacdo dessa classe é uma necessidade mais sentida do que
compreendida, um alarme a provocar a segunda intromissao de Macedo no texto cuja autoria
finge tributar a Medeiros:

Sao de novo as metaforas que me escapam. E que o Medeiros ndo era como o meu pai,
sempre foi tio dado a metéforas, como eu, ou ainda mais [...] E que ainda h4 esse outro
elemento, a tal expectativa da cumplicidade, a tomar em conta: na épera, como na vida

objetividade do real, do histérico, do politico, do social”. REMEDIOS, O empreendimento
autobiografico: Josué Guimardes e Erico Verissimo. In: ZILBERMAN et al. As pedras e o arco:
fontes primdrias, teoria e histéria da literatura, p. 287.
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real e no romance, o leitor est4 a partida mais do que disposto ao heréi libertino, o heréi
libertario que, em principio, o Jodo de T4vora seria. Mas que com ele néo da jeito [...] Pois
eu, no romance do Medeiros, encontro-me mas é a concordar com o Octavio, a pensar
como ele, correcto, gordo, perplexo e com 6culos, como o autor (p. 126-127).

A terceira interferéncia do real autor do romance, e fingido “ndo-autor” de Um
drama jocoso, é mais breve, servindo para traduzir os simbolos supostamente instaurados
por Medeiros: do transporte de um grande espelho, como o “enterro do anjinho”,
premoni¢do da morte civil de Jodo de Tévora; da imitacdo da pose de estatua, como
tortura impingida, pela policia secreta de Salazar, ao comandante Diogo Salema, antigo
servidor do regime, envolvido, como sua filha Ana Maria e Jodo, num improvavel golpe
revoluciondrio. As imagens do espelho e da estdtua, formas de re-apresentagdo do real,
estdo a refletir, de modo difuso, o texto de Don Giovanni, a tal ponto que a raspagem do
palimpsesto seja capaz de associd-lo a uma realidade espacio-temporal. O drama,
assumido como criagido ficcional, tem suas caracteristicas referenciais ressaltadas,
operando, uma vez mais, como ato refletor da primeira parte do livro, 2 medida que a
ela retrocede, que se vira para trés.

Quando o drama se encerra, o “condutor biograficamente qualificado de suas factuais
ficcoes” (p. 150) declara a proposta de fazer com que a imaginagao do literalismo reflita o
literalismo da imaginagio. Para usar figura de evocacéo téo africana, pde a mascara a0 mesmo
tempo em que se desmascara, reescrevendo o ambiguo pacto de leitura, proposto antes mesmo
que essa se iniciasse. O antepeniltimo capitulo de seu livro retorna a narrativa de teor
autobiografico, numa deliberada preferéncia pela circularidade mitica . A estratégia prépria
a contacio, de voltar ao narrado e reiteréd-lo, para que a narracdo seja mais bem compartilhada,
¢ acrescida de diferentes temporalidades, vividas na Africa, em Londres, no Brasil e no
Portugal do dia da Revolucdo dos Cravos.

A metonimia metaférica dos cravos vermelhos, como o futuro a desabrochar, soma-se
a outras: dos alhos partidos em dentes e dos bugalhos. Esses espraiam-se em plurissignificacoes
que abarcam desde as coroas arredondadas nos carvalhos a qualquer tipo de esfera, inclusive
o mundo ou o globo ocular. As imagens germinadas do que estaria por acontecer se relacionam
ao “sobre-viver” nas fronteiras, a tradugéo cultural benjaminiana, “através dessa dialética
da negacio cultural como negociagio, esta cisdo entre casca e fruta por meio da agéncia da
estrangeiridade.”'’” Desse modo, a fragmentagio metonimica do “original” tem sua
importancia diminuida face ao componente “estrangeiro”, a revelar o “intersticial, que insiste
na superfluidade téxtil de dobras e pregas, e que se torna o ‘elemento instéavel’ de ligacio, a
temporalidade indeterminada do intervalar, que tem de participar da cria¢do de condigdes
pelas quais o ‘novo entra no mundo.””'8

Assemelhando-se a um quebra-cabecas, na re-unido de espagos separados por eras
geoldgicas, a ligacio, ndo mais imperial, mas cultural, entre o0 “novo mundo” americano, a
Europa e a Asia, ¢ realizada por meio do ensaio constante no pendltimo capitulo. Guiado
pela mao de Alice, o autor discute a descoberta, ou invencio, do desconhecido, a

7 BHABHA, O local da cultura, p. 312.
8 BHABHA, loc. cit.
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partir de residuos textuais e relatos orais. Por detras de um grande mosaico de espelhos,
despede-se “de si proprio e reafirma o nio-propésito do seu livro” no Gltimo ladrilho af
embutido: “bem sei que nunca ninguém voltou a existir por escrever nem por ser escrito,
e que sobram sé os mapas onde todas as ilhas sdo imagindrias” (p. 170). Antes de nos
reenviar ao principio das paginas, ele d4 voz ao poeta que também o habita, cantando o
derradeiro encontro com o pai: “os gonzos as cordas e a terra apressada sobre mim e ti”
(p. 172).

Desde a grande ilha britanica, de onde se disseminaram os Estudos Culturais, e da
mesma forma que os passaportes bordd da Comunidade Comum Européia, a escritura desse
afro-europeu une-se 2 escrita pds-colonial de sujeitos que repensam a utilizagéo relativista
do Pos-Estruturalismo, principalmente, as reflexées do euro-asiatico Homi Bhabha. Para além
das sugestoes daquele ttinel sob as dguas e o sal do Canal da Mancha, é preciso que o mar ja
nio separe também os ndo-europeus. Assim faz Helder Macedo, numa danga que converte
lagrimas de Portugal em redentora chuva sobre bons pedacos do continente africano.

O hiper-citado e super-hifenizado autor, ser diaspérico desde a infincia, igualmente
transforma o inglés em portugués, e esse em angolano, brasileiro, cabo-verdiano, guiné,
mogambicano ou outras formas que a linguagem ja ndo possa denominar, nestes jogos com
suas figuras e a meméria. Tal é a heranga da partilha discursiva de Partes de Africa, obra anfibia,
de lingua cindida, e capaz de adaptar-se aos novos tracados de catacréticos, metaféricos e
metonimicos mapas, onde alfinetar olhos coloridos; e com garras bipartidas, agarrar-se a

perturbadora presenga daqueles gelatinosos circulos de mercirio. ™

L0 g

RESUMEN
Este ensayo se destina a analisar la novela Partes de Africa, cuja
autoria pertenece al critico, poeta, profesor y novelista afro-
portugues Helder Macedo, enfatizando la estrutura hibrida de
referida obra literdria y el concepto de “metonimia de la
presencia”, segiin lo defende el estudioso indo-britdnico Homi

Bhabha.
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