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Resumo
Este artigo tem como objectivo apresentar uma leitura da poesia
grafica e espacial de Salette Tavares a luz dos processos de
intersemiose que esta articula, na frequente transposigio entre
texto, sons, imagens e objectos. A producdo da autora é
enquadrada com o experimentalismo literdrio portugués da
segunda metade do século XX, movimento proficuo na
construcio de formas poemiéticas de caracter hibrido, em que
se verificam processos de transposi¢io e variacio semelhantes
aos observados na autora em anélise.

PALAVRAS-CHAVE
Poesia experimental portuguesa, poesia visual e objectual,
concretismo, transposig¢do e transformagdo, intersemiose

INTRODUCAO

Uma leitura da variada obra literaria de Salette Tavares (1922-1994) muito ganha se
for enquadrada com um (re)conhecimento da sua intervencio artistica e da sua reflexio
enquanto tedrica e critica de Arte. A primeira ajuda a explicar o alargamento do verbal para
o visual e, posteriormente, para o objectual, que se verifica em trabalhos poéticos hibridos
como aqueles que apresentaremos neste artigo; a segunda justifica e confere alguma
legitimidade ao cardcter auto-reflexivo da sua poesia. A provar a importancia desta relagio
estd o facto de a autora nos ter deixado, a par dos livros nos quais reinventa a linguagem
verbal (os de poesia substantiva e semantica, como Espelho Cego e Quadrada; ou os de poesia
sobre objectos, como Lex Icon),! uma consideravel obra poética de caracteristicas gréficas,
de que fazem parte dezenas de poemas em caligrafia, tipografia e serigrafia, além de um
avultado ntimero de trabalhos de poesia espacial “fabricados” por oleiros, teceldes, e/ou
relojoeiros. Envolvida pela poesia visual e membro activo do grupo da Poesia Experimental
portuguesa (PO.EX), Salette Tavares foi também divulgadora esforgada da Estética Nova de
Worringer, da Teoria da Informacéo aplicada a percepgio estética por Abraham Moles e da
andlise estruturalista da arquitectura. De tudo isso nos deixou uma obra, por publicar

'TAVARES. Espelho cego, 1957; Quadrada, 1967; Lex Icon, 1971. Todos estes livros foram republicados
em TAVARES. Obra poética (1957-1971).

Disponivel em: http://www.letras.ufmg.br/poslit 2006 - qu«dez. - ALETRIA

267



268

no seu conjunto, que pretendia intitular de A dialética das formas e que foi apenas
parcialmente divulgada em alguns artigos na revista Brotéria.? Além disso, sdo ainda de
referir as suas leituras da obra de pintores portugueses (José Guimarées, Vieira da Silva,
Paula Rego, Menez) e um estudo, também inédito, sobre os jardins romanticos de Sintra.

Introduzir Salette Tavares assim, como pessoa culta, informada e, ao mesmo tempo,
(in)formadora, tem como objectivo explicar essa variedade de aproximacdes, leituras e
experiéncias da atenta observadora que escreve e faz os poemas aqui em estudo. Poeta da
invencio e do novo, a autora propde com a sua obra um exercicio constante de vigilancia e
de atengdo, sempre acompanhado de um sentido agudo, mas responsével, do brincar e do
jogo. E se nos seus artigos tedricos reflecte frequentemente sobre os mecanismos de
transposi¢do das formas artisticas, também na sua produgdo poética se verifica uma
correspondente dialética das formas, pela integragio de vérios versos de poemas em objectos
espaciais, recontextualizando-os e, dessa forma, testando a sua resisténcia ao tempo.

E a luz desta poética da autora, articulada em uma poeprdtica, que propomos apresentar
o seu trabalho gréfico e espacial, contribuindo desse modo para os estudos sobre remediagio
e intermediacio, na literatura em geral, e na poesia em particular. Para isso, apresentaremos
algumas das modalidades de transposi¢ao e variagdo que jé se insinuavam nos artigos d’A
dialética das formas, servindo-nos esses textos como breve enquadramento tedrico.
Posteriormente, mencionaremos algumas das obras da autora que sustentam os modos de
transposicio desses textos intermédia, terminando com a apresentacgio de algumas propostas

para a publicagio e recriacio da poesia visual e gréifica de Salette Tavares em contexto digital.

TRANSFORMACAO E METAMORFOSE NA POETICA D'A DIALETICA DAS FORMAS

A poesia visual e concreta da segunda metade do século XX, sem esquecer as
coordenadas visuais e combinatdrias de textos hoje considerados histéricos, fez propostas
inovadoras que abalaram significativamente as nog¢oes de texto como algo fixo e rigido.
Através da introdugio de processos de transposicio, re-textualizacio e re-escrita, a poesia
experimental (concreta, visual e sonora) sujeitou a teoria e a critica literdrias a adaptarem-
se a estas mudancas no processo da poiesis. Assim, a adaptacio de textos de um meio para
outro motivou, ou pelo menos acompanhou, toda uma re-conceituagio do aparato tedrico-
critico, de forma a facilitar o acesso a uma poesia fortemente centrada na re-mediacio e na
re-presentagao.

A transposicio de textos originariamente veiculados pelo suporte verbal para contextos
e modos distintos de mediagio, como a que se verifica na poesia de Salette Tavares, comega
por nos aproximar de conceitos como os de tradugido e transmutagio. Nesse sentido, a
conceptualizacio proposta por autores como Roman Jakobson® e Claus Cliiver* para avaliagio

dos géneros e das textualidades que se situam em fronteiras, podera constituir um ponto

2TAVARES. Forma poética e tempo, 1965; Forma e criacio, 1965; Teoria da Informagio e Abraham
Moles, 1967; Arquitectura, semiologia e mass média, 1969.

> JAKOBSON. On Linguistic Aspects of Translation.
4 CLUVER. Da transposicdo intersemidtica.
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de partida atil. Esses conceitos, embora ndo tenham sido originalmente pensados numa
perspectiva de andlise das poesias experimentais, acabam por sustentar uma visio da poesia
concreta enquanto arte intermedidtica’ que aqui perfilhamos.

A proposta de Jakobson, por exemplo, tendo origem numa reflexdo acerca de regimes
de traducdo em que haveria espaco para transmutagdes de cardcter intersemidtico,® explica
processos de transferéncia signica que estdo na base destas poesias. Por outro lado, Claus
Cliiver mostra que a transposi¢io envolve uma reflexividade e um conhecimento do cédigo.
Embora este estudo nio tenha (ainda) a poesia concreta ou visual como objecto especifico
de anilise, acreditamos que ele explica os cruzamentos e as negociagdes que se estabelecem
entre teoria e pratica na obra poética de Salette Tavares. Para o autor, a intersemiose implica

um processo de conhecimento do cédigo:

Transposigdes intersemidticas lidas como tal sdo sempre lidas também como textos
sobre o fazer textual, que nos mostram as possibilidades e limitagdes inerentes aos
dois sistemas de signos. Elas nos alertam para o poder significante dos recursos
sintéticos e outros recursos estruturais disponiveis em cada um, e nos conscientizam
das diferencas nos cédigos estéticos e cédigos sociais, especialmente com relagio
as convencdes que governam a descri¢io e a representagdo pictdrica.’

Este estado de alerta verifica-se nos trabalhos de caracter experimental de Salette
Tavares e estd presente nas reflexdes da sua obra tedrica, ao posicionar-se diante da
transformacio das formas artisticas na condi¢do de mecanismos de desautomatizagio e
estranhamento. Como tal, Tavares identifica na relacdo da forma com o tempo aquilo que
determina a dimenséo estética dos objectos artisticos. Ao resistir ao tempo, a forma vai-se
deixando reavaliar, traduzir e recontextualizar. Ora, esta capacidade de transcender o tempo,
que representa para a autora uma das evidéncias da abertura da forma, serve para exprimir
uma capacidade de essa mesma forma proporcionar um alertar e um conscientizar. Diz também
Herberto Helder na introdugio ao primeiro ntimero dos Cadernos da Poesia Experimental, em
que Salette Tavares participou activamente, como veremos adiante: “Em principio, nfo existe
nenhum trabalho criativo que néo seja experimental, nesse sentido de que ele supde vigilancia
sobre o desgaste dos meios que utiliza e que procura constantemente recarregar de capacidade
de exercicio”.®

Mesmo assim, conforme explicimos, os conceitos de transmutagdo e transposicio
podem apenas servir-nos para um enquadramento provisional das variagdes textuais
observadas na poesia experimental de Salette Tavares. Torna-se entretanto necessario adoptar
outra classificagdo que nos permita praticar a leitura e descodificagdo destes sistemas
semidticos hibridos. Adoptamos aqui a terminologia de Cliiver,” que estudou as diferencas
entre textos que sdo compostos por meios diferentes ou por signos complexos, tendo com

isso contribuido para a recente dinamizagdo dos estudos interartes. A poesia gréfica e

5 Cf. REIS. Poesia concreta; HIGGINS. Some Poetry Intermedia.

¢ JAKOBSON. On Linguistic Aspects of Translation, p. 261.
7CLUVER. Da transposico intersemiética, p. 130-131 (itélico nosso).
8 HELDER. Prefacio. Poesia Experimental-1.

® CLUVER. Estudos Interartes: Introducio Critica.
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espacial de Salette Tavares recorre, seguramente, a vérios sistemas de signos, misturando-
os e desse modo fundindo as caracteristicas particulares de cada um; e invoca também
processos de transformagio e variagio mais amplos, com vista ao estabelecimento de
ligacoes dialécticas com a histéria das formas. Neste sentido, seguindo a terminologia
de Cliiver, esta poesia gréfica e espacial, por invocar “dois ou mais sistemas de signos e/
ou media de uma forma tal que os aspectos visuais e/ou musicais, verbais, cinéticos e
performativos dos seus signos se tornam inseparéveis”,'® envolveria textos que poderiamos
apelidar de intersemidticos ou intermidiaticos.

Esta classificagdo dos “textos hibridos” ajuda ainda a circunscrever muita da poesia
que é, simultaneamente, texto visual e partitura de poesia sonora, por exemplo. No entanto,
convém refor¢a-lo, para a intermedialidade destes textos de Salette Tavares concorrem outros
procedimentos relacionados com a transformagio, tais como a variagdo intertextual e a
abertura da obra, da qual deriva a participacio do leitor na construgio de sentido(s). Ao
contrdrio de outros poetas que fizeram recriacdes baseadas na devoragio textual de uma
tradicdo literdria, como nos casos de didlogos com Camaes,'' Salette Tavares entendia a
transformacio enquanto esséncia prépria da forma e de sua apreensio. Embora em ambos os
casos se verifique uma actualizagio das formas no ambito da autoreflexividade, sdo as
transposicoes adoptadas por Salette Tavares, bem como as estratégias de intermediacao daf
resultantes, que mais nos parecem alimentar a dialéctica viva da obra de arte. S6 assim o
receptor assiste (no duplo sentido da palavra, de ver e ajudar) , a expressdo do mundo, nio
tanto porque esta expressio exista em si mesma como linguagem, mas porque se trata de
“uma linguagem que eu entendo e fabrico na pura abertura poética capaz de escutar a
natureza”.!? Para Salette Tavares, ler é, deste modo e sempre, um inevitavel recriar,
funcionando a prépria percepcio como forma e fecundacio. Por seu lado, o individuo que
interpreta essa forma precisa de a reconfigurar em diferentes modos de expressdo do contetido,
tornando-se, por isso, um co-autor. Ele pode “dizé-la [a forma] como criagdo”."

A experiéncia estética, ao mediar deste modo a relagdo do leitor com o mundo,
representa uma oportunidade para o sujeito receptor se recriar, redescobrir e transformar. E
de metamorfose se trata: recriagdo do proprio na leitura activa do mundo, participacio da
obra como veiculo de transformagio, num movimento dialéctico de permanente renovagao.
Mesmo quando o universo interpretativo das formas aparenta ser estavel (como no caso

dos “classicos”), tratar-se-ia, segundo Salette Tavares, de um fenémeno social de cegueira,

10 CLUVER. Estudos Interartes: Introducéo Critica, p. 341; cf. CLUVER. Inter textus, inter artes, inter
media, neste volume.

'S0 disso exemplo, entre outros: Herberto Helder, no seu poema “‘Transforma-se o amador na coisa
amada’, com o seu”; as variacdes tematicas sobre um vilancete de Camées, na “Leonorana” de Ana
Hatherly; as modalidades de reescrita de textos classicos que Pedro Barbosa realizou com os programas
‘Texal e Permuta’, em 1975, com uma intencfo de reelaboragio critica de textos classicos, introduzindo-
lhes variagdes de sentido; o livro Re-Camées, de E. M. de Melo e Castro (1980), totalmente dedicado a
tarefa de des(cons) truir o grande poeta; e vérios textos de Alberto Pimenta, que absorvem e transpiram

o autor dos Lusiadas. Ver, para este efeito, o meu artigo “Camoes transformado e re-montado: o caso de
Herberto Helder”.

2 TAVARES. Forma e criagéo, p. 591.
B TAVARES. Forma e criagéo, p. 599.
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uma vez que se trata do “dominio marginal da forma usada ndo como ser, crescente e
vivo, mas como ter...”!*

A originalidade é, entéo, pela transformagéo e pela metamorfose, o trabalho préprio
do poeta: “[0] poeta tem o dever de inovar, de alterar, é essa a verdadeira missio do artista”.”
E, por isso, a poesia experimental nfo se faz com “sentidos, significados, imagens literarias,
etc., todo o intrincado semantico da poesia tradicionalista”.!® Na verdade, esta informacio

semAantica pouco interessa a poesia experimental. Como refere,

[a]s mais sérias e Unicas grandes inovacdes na poesia moderna consistiram na
transcendéncia da palavra seméantica pela adopcdo de uma palavra ou de uma rede
expressiva que transcende os valores semanticos colocando a ténica da auténtica
comunica¢ido nio ao nivel semintico mas ao nivel da pura comunicagio estética
desenvolvendo-se ou em valores plésticos ou em valores sonoros, valores responsdveis
em todo o tempo da verdadeira comunicagio literdria no plano estético.!?

Claro que esta “receita” ndo invalida outras formas de distribui¢io dos significados no
nivel semantico. Ao contrdrio de outros concretistas, Salette Tavares ndo repudiava o
Surrealismo, no qual preferia ver, ndo o oposto do Concretismo, mas um uso do aspecto
semantico como um “em si” estético e, portanto, um uso que pode também ser criativo e
original. E, embora nos ocupemos neste trabalho de uma poesia que salienta valores plésticos
e sonoros, é necessario recordar que uma parte significativa da obra poética de Salette Tavares
é motivada pelo onirico e pelo surreal, que se exprimem através do mesmo trabalho semantico
que, no contexto da poesia experimental, relativiza e até rejeita. Como explica, “esta posiciao
das novas poéticas da poesia e das novas literaturas no invalidam aquelas poéticas que se

estruturam sobre o significado semAntico”.!8

Mas a informacio seméntica ndo interessa 4 poesia experimental porque aquela
foi absorvida pelos canais de comunicacio de massas, tais como a radio, o cinema e a televisdo, '’
passando a ser fun¢do da poesia ocupar-se da coordenada estética, reivindicando uma
maior quantidade de informacio e colocando o jogo verbal criativo contra o nivel
generalizado de banalizagdo oferecido pelo espectdculo mediatico.

Este cendrio de reflexdo que acabdmos de enunciar serve para enquadrar a poesia

gréifica e espacial de Salette Tavares, que passamos agora a apresentar.

TRANSPOSIGAO E VARIAGAO NA POESIA GRAFICA E ESPACIAL DE SALETTE TAVARES

A poesia de Salette Tavares articula uma plasticidade tdo marcada (sonora, visual,
ou através da sugestio dos objectos) que com alguma naturalidade se verifica a
transposicdo da palavra escrita para imagens, colagens, objectos ou performances. Esta

4 TAVARES. Forma poética e tempo, p. 57.

5 TAVARES. Arquitectura, semiologia e mass média, p. 197.
1 TAVARES. Arquitectura, semiologia e mass média, p. 198.
" TAVARES. Arquitectura, semiologia e mass média, p. 198.
8 TAVARES. Arquitectura, semiologia e mass média, p. 198.
¥ TAVARES. Arquitectura, semiologia e mass média, p. 198.
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potencialidade multisensorial do texto é, por outro lado, complementada pelo principio
da estetizagdo da experiéncia humana. Se a arte, como pretendia Shklovsky, serve para
mostrar as propriedades estéticas do objecto de uma forma desautomatizada — “para

20 — ¢ no objecto encontrado que

provar que pedra é pedra, existe o que se chama arte”
Salette Tavares mais vai insistindo: “a percepgdo orientada do artista suprime o sentido
anterior de um objecto encontrado ao torna-lo figura sobre um novo fundo”.?! Integrando
uma actividade criativa que é fundamentalmente perceptiva, o poema-objecto existe
como resultado de “um simples gesto de propor a percepcio original 2 compreensio dos
outros, deslocando o objecto tal qual ele é do fundo onde se compreendia ou do contexto
onde estava, para o isolar e tornar num em si meu para os outros”.??

Este tipo de recontextualizagdo surgiu em 1913, quando Marcel Duchamp expds,
no Philadelphia Museum of Art, a sua Bycicle Wheel, e, em 1917, com o pseudénimo de
R. Mutt e em colaboracio com Joseph Stella, colocou o seu famoso urinol, intitulado
Fountain, em exposi¢do na Society of Independent Artists de Nova lorque. Este assunto
é tema de um poema de Tavares, precisamente intitulado “Objet trouvé”:

Em casa de meus Pais havia

grandes chavenas de loiga para fazer chichi.
No museu de Arte Moderna em Nova lorque ha
uma chavena de pélo mas nfo vi
nenhum penico. para Duchamp fico

na seccio de Design a esperar vé-lo.

Também a poesia grafica e espacial de Salette Tavares é uma resposta & automatizagio
da percepcio do objecto na sociedade do consumo. Os seus poemas espaciais encenam uma
(re)descoberta da objecticidade dos objectos. Para isso, a poeta coloca-(n)os frequentemente
no dominio do pedagdgico, como € visivel nos “Didlogos criativos” com os seus filhos, de
quem recebe tabuas, brinquedos e até “lixo”, que nomeia de poesia espacial. Na mistura de
diferentes formas de expressdo, na reciclagem e na recontextualizacio, Salette Tavares propde
modos de intermedialidade que nos alertam para a dialéctica das formas a que aludimos
anteriormente.

“Ourobesouro” é o seu “primeiro poema”, a sua primeira tomada de consciéncia em
relacdo a componente lidica da linguagem: ouro-bes-ouro, besouro de ouro, a inscri¢do de
uma palavra em outra. “Ourobesouro, caixinha de minha infincia” foi, na verdade, um
brinquedo da autora aos 12 anos, feito poema na “concepc¢io” da palavra “ourobesouro”.?*
Em Marco de 1962, Salette Tavares escreve “Um lago mais azul caiu de branco”, previsto

para o “Livro do soporifero”, e que foi reproduzido na Obra Poética (1992):

2 SHKLOVSKY. A arte como procedimento, p. 45.

2 TAVARES. Forma e criagéo, p. 599.

22 TAVARES. Forma e criagéo, p. 599.

B TAVARES. Obra poética, p. 429.

24 “A palavra ‘ourobesouro’ foi concebida por mim em 1934”. TAVARES. Obra Poética, p. 294.
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De ouro visto

ouro pintado e desbotado. Mas
de constincia ilumino

ourobesouro brinquedo cristalino

meu penteado jogo que me infAncia.”

Note-se a colocacio do substantivo “infAncia” numa funcéo verbal, no dltimo verso
citado, ou a posi¢do ambigua da palavra “visto” no primeiro verso, podendo ser lida como
participio passado do verbo “ver” ou como a primeira pessoa do singular do presente do
indicativo do verbo “vestir”. Estas transferéncias no nivel semantico da linguagem traduzem
as recontextualizagdes iniciais na poesia de Salette Tavares: de verbo a substantivo-objecto,
de objecto a linguagem sobre o objecto. Em 1963, antes da publicagdo dos primeiros Cadernos
da Poesia Experimental, esse “ouro besouro brinquedo cristalino” foi concretizado,
espacializado num objecto de cristal e ouro, como se pode ver na Figura 1.%

Fig. 1: Ourobesouro. 1963, cristal e ouro, 33 x 12 x 33 cm. Cortesia Salette Brandao (S.B.).

A participacido de Salette Tavares nos primeiros cadernos da Poesia Experimental®’
foi descrita em carta a Ana Hatherly. De acordo com esse documento, os editores teriam
aceitado a inclusio de varios poemas-cartaz, tendo porém rejeitado a publicagio de um
poema em que a palavra “maravilha” era desconstruida, porque “outra pessoa ja tivera
a mesma ideia”.?® Embora, em razdo dessa rejeigio, a versdo em cartaz continue inédita,

5 TAVARES. Obra Poética, p. 294.

26 Agradecemos a Salette Brandio e aos restantes filhos de Salette Tavares a autorizagio para publicagio
das reprodugdes dos poemas de sua mie.

2T A revista Poesia Experimental, também conhecida como Cadernos da PO.EX, foi uma publicagio colectiva
com apenas 2 volumes editados, o primeiro em 1964 e 0 segundo em 1966. O primeiro volume teve organizagio
de Anténio Aragio e Herberto Helder; o segundo foi organizado por Aragio, Helder e E. M. de Melo e
Castro. Nestes Cadernos, assim apelidados por cada autor ter um caderno volante, desdobrével, para publicar
trabalhos de cariz experimental, participaram, além dos organizadores, Salette Tavares, Anténio Ramos Rosa,
Anténio Barahona da Fonseca, Ana Hatherly, José-Alberto Marques, Luiza Neto Jorge, Alvaro Neto e Jorge
Peixinho. No primeiro volume foi também publicada uma Antologia de Poesia com poemas de, por exemplo,
Camdes e Angelo de Lima, tendo o segundo volume contado com colaboragdes internacionais, de Haroldo
de Campos e Pedro Xisto a Henri Chopin e Pierre Garnier. Os cadernos de Salette Tavares tiveram como titulo
“Brincadeiras”, mais especificamente “Brin Cadeiras” (primeiro volume) e “Brincade Iras” (segundo volume).

BTAVARES. Carta, p. 17.
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é-nos possivel identificar o poema que esteve na sua origem. De facto, o jogo com a
palavra “maravilha”, dando origem a uma divisdo em trés partes significantes, MAR
AVE ILHA, parte de um poema escrito em Marco de 1961, que estava previsto ser
publicado com o livro Quadrada, mas que apenas foi reproduzido na Obra Poética:

As maravilhas ficaram

soando sim.
As mar av ilhas voaram

sem ja de mim.
As maravilhas morreram

de ave fim,
as mar

avi-lhas finaram

em mar de im.
As marav
ilhas fecharam oiro marfim
das marav ilhas fugiu

o Mandarim!?

E dificil determinar de que “outro” poema se trataria. Edgard Braga, por exemplo, faz
um jogo idéntico com a palavra ilha: “ilha / brilha / tranqiiila”, e outros poetas concretos,
possivelmente antes e certamente depois, fizeram experiéncias semelhantes. Mesmo assim,
uma versdo manuscrita do poema acima citado foi ampliada, tendo dado origem a uma
serigrafia sobre acrilico, que pode ser observada no objecto espacial de 1979, “A porta das
maravilhas”, reproduzido na Figura 2.

Fig. 2: A porta das maravilhas. 1979, serigrafia
sobre acrilico, 75 x 180 cm. In: Obra Poética,

p. 499.

¥ TAVARES. Obra Poética, p. 279.
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Esta reinscri¢do de uma versdo em caligrafia do poema numa porta é mais do que
a transferéncia entre mediacdes distintas. Além da passagem do papel para o acrilico
(do opaco para o transparente), hd a considerar a passagem do livro para a porta enquanto
suporte simbdlico de mediacdo do espaco. A porta €, como Salette Tavares escreveu em
Lex Icon, “o instrumento / que corta / a relagdo do dentro / com o fora”.”® E se a porta
estabelece fronteiras, abre também novos espacos dentro do espaco demarcado por esses
mesmos limites: “As casas estdo cheias de portas / porque as casas estdo cheias / de
dentros comunicaveis [...]”.%!

De qualquer modo, as obras que safram publicadas no caderno de Salette Tavares dessa
primeira revista da PO.EX, que tinha como titulo um sugestivo “Brin Cadeiras”, ajudam a
entender fenémenos de transposi¢io, remediagio e intermediagio na sua poesia. Os poemas
em tipografia — a “Aranha”; “Os efes” e os outros poemas em “F”; e as kinetofonias “Taki
Taki” e “Ri M Ri Ri” — constituem a totalidade das obras apresentadas nessa primeira
publicagio colectiva. Estes trabalhos de Salette Tavares, como a prépria tornou explicito,
implicam um conhecimento das nogdes de informacio estética e informagdo semAntica
propostas por Abraham Moles, que tinham sido divulgadas em Portugal por vérios
experimentalistas. Elas visam um “tratamento poético-semantico puramente estético, com
a delimitagdo muito estrita dos repertérios de simbolos”.*? Salette Tavares explica que
estes repertdrios sdo constituidos por grupos de palavras escolhidas “numa zona limitada”
do dicionario, tal como as que comecam por “f” ou em “al”, ou as quatro (4) letras que
compdem as kinetofonias, “t”, “a”, “k” e “i” em “Taki Taki”; e “r”, “u”, “m” e “i” em “Ri
M Ri Ri”. Nestes poemas, 0 manejamento semantico é abandonado para dar relevo ao
valor estético,” uma vez que é o ponto de vista sonoro que interessa explorar. A
reproducio dessas kinetofonias, na Figura 3, ilustra bem esse hibridismo. Trata-se de
pautas de poemas sonoros que sustentam, ao mesmo tempo, uma espacializacio e uma
visualidade extremamente significativas. Além disso, sdo formas virtualmente abertas,
como o confirma a revisdo para serigrafia sobre papel vegetal que Salette Tavares
empreendeu em 1978. Estes textos intersemiéticos montam-se, portanto, através da
convergéncia de vérios sistemas de signos e nio surpreende o facto de quase todos estes
poemas graficos terem sofrido vérios tipos de transformacio ao longo da vida literdria da

autora.

S TAVARES. Obra Poética, p. 448.

31 Obra Poética, p. 448.

32 TAVARES. Teoria da Informagio e Abraham Moles, p. 169.
3 TAVARES. Teoria da Informagio e Abraham Moles, p. 169.
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Fig. 3: Kinetofonias. Serigrafia sobre papel vegetal. RIM RIRI, 21 x 30 cm; TAKI TAKI, 21 x 30 cm.

De Brin cadeiras, in: Poesia Experimental-1, 1964.

O poema “Os efes”, que é uma “ironia contra a clédssica e ridicula ideia de dividir

z

é representado pela forma de trés (3)
grandes letras “f” encenando a forma como globalidade, contextualiza os outros poemas

a obra de arte em forma e contetddo” e que

do caderno, que tém em comum o trabalho morfolégico (forma e transformacio) e fonético
com essa sexta letra do alfabeto.”® O texto em prosa que preenche “Os efes” fora escrito

um ano antes, para o “Livro do soporifero”:* “é grave, sério e exige de ti grande precaucio

[...]7.

* TAVARES. Poesia grdfica, p. 17.

35 Estes Trés efes sdo, naturalmente, também uma alusio aos fatidicos “trés efes” lusitanos: fado, futebol
e Fatima.

36 Republicado em 1973 na Antologia da Poesia Concreta em Portugal, organizada por E. M. de MELO e
CASTRO e José-Alberto MARQUES.
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“Aranha” (Fig. 5) foi outro dos poemas

publicados neste primeiro nimero da revista,

sendo talvez o trabalho mais conhecido de
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Fig. 5: Aranha. Tipografia, 40cm x 40 cm. De

Brin cadeiras, in: Poesia Experimental-1, 1964.
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A autora considerava a reprodug¢do publicada no seu Caderno uma verséao
empobrecida, tendo por vérias vezes realcado o desenho do original, em caneta fina,
que reflectia o seu gosto pela escrita 2 mio.”” De qualquer modo, a forma da aranha é
desenhada com as palavras “arre” (nas patas da aranha) e “arrranha” (no corpo da
aranha), além de “arrranhisso” e “arranh / aco”. Este poema é paradigmatico por sintetizar
duas preocupacdes de Salette Tavares: a escrita e a forma; a utilizagio do corpo como
ferramenta da caligrafia e a escultura do contetido na forma. Ndo admira, por isso, que esta
aranha se tenha reproduzido, qual algoritmo poeticamente programado para a metamorfose.
Ela reaparece na “Borboleta”, que figura no catélogo da exposi¢ao “Concreta—Experimental—
Visual”, que teve lugar na Universidade de Bolonha, em 1989.%% Essa borboleta, que ¢ a
“Aranha” multiplicada de forma a criar uma borboleta, foi interpretada por Melo e Castro
como “uma metafora da relacio ambigua entre vitima e predador”.’” Essa mesma relacio
de devoragio preside ao caracter dialégico da poesia portuguesa de invengao.

Entretanto, surgem ainda o “Aranhio” (Fig. 6) e os “Cagados”, todos propondo

transformacdes derivadas de processos de montagem e mistura, multiplicagio e replicagéo.

Fig. 6: Aranhfo. 1978, serigrafia, 62 x
72 cm. Cortesia S.B.

Sao ainda desta época vérios poemas que, aparecendo inicialmente em texto,
depois em cartaz, sdo posteriormente inscritos e recriados em véarios objectos. Um exemplo
destas revisitacdes é o cartaz de “O menino Ivo”, que seria transformado num tapete,

manufacturado pelas Tapecarias de Portalegre, em Tapecaria do Menino lvo.

ST TAVARES. Poesia grdfica, p. 17.
33 TAVARES, “Borboleta”.
3 MELO E CASTRO. Visoes do Espelho Cego, p. 9.
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Em 1965, realizam-se a exposicao “Visopoemas” e o “Concerto e audigio pictorica”,
momentos altos da intermedialidade na poesia portuguesa do século XX. Na exposigio,
Salette Tavares participou com um conjunto de doze poemas espaciais que apontavam
uma direc¢do que seguird em Lex Icon e na sua futura poesia espacial, dando lugar de
relevo aos objectos. Alguns dos poemas reproduzidos nos primeiros Cadernos puderam
nessa altura ver-se no seu formato original, o cartaz. E no “Concerto e audigio pictérica”
apresentou uma “Ode a Cri... cri... cri... tica... da nossa terra”, ironizando, logo no
titulo, com o discurso da critica literdria do periodo. Este “Concerto” deve ser ainda
avaliado como a Gnica possibilidade de apresentacio de toda uma produgio visual (grafica
e/ou espacial) que tinha sido pobremente reproduzida nas edi¢cdes em livro e revista,
bem como uma oportunidade para potenciar as caracteristicas performativas desta poesia
plural, através do happening.

Passados quinze anos destes acontecimentos, a retrospectiva “Brincar”, na Galeria
Quadrum, Lisboa, em 1979, foi uma nova oportunidade para Salette Tavares trabalhar
em variacdes da sua poesia grafica e espacial. Nessa exposicdo, foram apresentados
muitos dos trabalhos que temos vindo a referir, bem como outros, inéditos, entre os
quais um poema-objecto que esta desaparecido, a “Baylia de Ayras Nunes de Santiago”,
em ferro cromado, que traz(ia) trés estrofes de um texto na estrutura, espacializada, do
objecto.

Fig. 8: Baylia de Ayras Nunes de Santiago
[pormenor]. 1979, ferro cromado.

Desaparecido. Cortesia S.B.
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Outros versos dos seus poemas houve que também foram transpostos para a
escultura em arame ou ferro cromado. O “Maquinin”, por exemplo, partindo do texto
“Eu visto 0 que vesti a0 manequim / sou poeta que mente o que se sente / e s fico
contente quando visto / aquilo que se ri atrds de mim”,* acaba sendo uma metafora do
processo criativo da poeta: a maquina-manequim € a estrutura varidvel pronta a receber
na sua forma as mais variadas roupa(gen)s. E, em (mais um) didlogo intertextual com
Fernando Pessoa,*! Salette Tavares usa 0 manequim — que também é “maquina” no jogo

verbal que o titulo introduz — como motivo para o seu proprio refazer-se, vestir-se,

transformar-se.

Fig. 9: Maquinin. 1963, mobile em aluminio

anodizado. Cortesia S.B.

uerubim” é outro poema gravado em aluminio que, com todo o seu brilho e
“Al bim” t d 1 tod brilh

luminosidade, esgrime pelo seu lugar entre as fronteiras das artes. Mas é na leitura
anagramatica que propde que a sua poeticidade melhor se exprime. Na dobra da repeti¢io da
palavra, Salette Tavares promove um arranjo visual combinatério com a palavra
“ALQUERUBIM”# em maidsculas que nos permite 1é-la em vérias direc¢des numa

sucessdo de onze linhas, criando uma estrutura viva de leituras circulares.

© TAVARES. Obra Poética, p. 215.

# Lembramos os versos da “Autopsicografia” de Fernando Pessoa: “O poeta é um fingidor. / Finge téo
completamente / Que chega a fingir que é dor / A dor que deveras sente”.

# De Alquerubim apenas sabemos tratar-se de uma freguesia portuguesa do concelho de Albergaria-a-
Velha, mas desconhecemos a razdo da sua utilizagfo por Salette Tavares, além da 6bvia musicalidade.
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Este tipo de trabalhos, em que se fundem as artes gréficas, a escultura e a literatura,
foram realizados e apresentados para esta retrospectiva integrando um conjunto no qual
se assinalava o “objecto encontrado” como parte da sua producio poética. Para isso, Tavares
enquadrou todos os seus “objectos espaciais” (como lhes chamava no catdlogo da exposi¢ao®)
sob o titulo genérico de “Brincar”. Esta poesia espacial esti associada ao “brincar” uma
vez que brincar exprime a relagéo criativa da crianga com o mundo que aprende. “Brincar”,
diz Salette Tavares no texto da sua exposicio retrospectiva, “é um estado natural e
permanente tal qual o foi na escola e em casa” (s.p.). Nao hé espacos vazios no crescimento
de uma crianca: tudo é novo. Na auséncia de estimulo, na auséncia de objectos-
brinquedo, outras coisas os substituem, mas sempre o lugar do objecto (a sua necessidade)
¢ mantida. E por isso que Salette Tavares fala da presenca do objecto na prépria
linguagem: “Bastava a palavra que se coisificava. Era tdo facil jogar com ela como jogar
a bola”. Os trabalhos em exposicdo sdo o resultado, também, e por isso, de “Dialogos
criativos” entre Salette Tavares e os seus trés filhos.

Sao também desta fase varios poemas que ndo foram ainda reproduzidos em livro,
a que s é possivel ter acesso quando sdo expostos em museus — e a obra de Salette
Tavares precisa de ser vista no museu devido precisamente ao facto de se tratar de
textos que recorrem a varios sistemas de signos e que demandam novos espacos e suportes
de divulgacio por forma a que os seus aspectos visuais, sonoros, cinéticos ou performativos
sejam devidamente articulados.

PERSPECTIVAS PARA A REMEDIAGAO DA POESIA DE SALETTE TAVARES

Embora a edi¢io da Obra Poética 1957-1971 (Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1992;
Prémio PE.N. Clube, 1993) represente um esforco inicial para reunir a obra publicada, assim
como parte da obra ndo-publicada, de Salette Tavares, tem que ser dada continuidade
a edigdo da obra da autora que permanece inédita. Mas se a edicdo em livro, a fazer-se, é
importante para a publicagio de tantos textos ainda inéditos, 0 mesmo néo parece ser possivel
dizer em relagio a poesia visual, que (sobre)vive apenas em exposicdo e em performance.
Uma importante, mas insuficiente, tentativa de corrigir as lacunas da Obra poética em

B TAVARES. Brincar.
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relacdo a poesia visual é a publicacio, em 1995, pela Casa Fernando Pessoa, da Poesia
grdfica de Salette Tavares.

Entretanto, novas modalidades de representacdo deste tipo de poesia visual
come¢am a emergir com os meios digitais e com o desenvolvimento das linguagens
multimédia e hipermédia. Torna-se a esse propdsito pertinente mencionar que estid em
curso, no Centro de Estudos de Texto Informatico e Ciberliteratura, da Universidade
Fernando Pessoa, Portugal, um projecto que tem como objectivo recolher, classificar,
digitalizar, traduzir e reproduzir em formato electrénico, a producio da poesia concreta
e visual portuguesa associada ao movimento da Poesia Experimental dos anos 60, com o
fim de produzir um CD-ROM e um Portal na Internet (http://po-ex.net/) para divulgacio
da mesma. O projecto* considera como corpus da PO.EX os Cadernos, Suplementos,
objectos, catdlogos e panfletos, dispersos actualmente. Pelas razdes acima nomeadas,
Salette Tavares serd um dos poetas representados nesta base de dados. E, de facto, o
meio digital, além de permitir reproduzir e disponibilizar imagens de alta resolucéo,
facilita a publicacdo de outros registos multimedia, tais como som, texto ou video.

Este projecto de digitalizagio da PO.EX pretende ainda promover uma reflexio
acerca dos mecanismos de transposi¢do e remediacdo dos meios analégicos para os meios
digitais. Estdo nesse sentido previstas varias versdes interactivas, em formato hipermédia,
para alguns dos poemas aqui mencionados. E, dada a complexidade sintactica e semAntica
de muitos destes textos, serdo estudadas as formas mais apropriadas a sua correcta
reproducio e recriacido. Ora, tal tarefa pressupde uma avaliacdo e um estudo prévios
que poderdo ajudar a criar um contexto tedrico e conceptual que nos permita entender,
uma vez mais, estas transposi¢cdes entre paradigmas diferentes como mecanismos de
alerta para a constituicdo arbitraria da linguagem, dos cédigos e de todas as fronteiras.
Deste modo, além de permitir a divulgagdo e em muito facilitar a acessibilidade de
toda uma heranga literdria que corre o risco de se perder, este projecto amplia a reflexdo
acerca dos processos de intermedialidade em poesia para novos campos de investigacio,

envolvendo os meios digitais e as cibertextualidades daf resultantes.
JAVA'
<

ABSTRACT

The goal of this article is to present the visual poetry of Salette
Tavares in the light of the intersemiotic processes which it
articulates in the transpositions between text, sound, images,
and objects. The work of Salette Tavares is contextualized
within the poetics of the Portuguese experimental poetry
movement, which appeared in the second half of the
twentieth-century and is known for the creation of hybrid
poetic forms that motivate transposition and variation.

KEYWORDS
Portuguese experimental poetry, concrete and visual poetry,
transposition and transformation, intersemiosis

# Este projecto € financiado pela Fundacio para a Ciéncia e a Tecnologia, do Ministério da Ciéncia,
Tecnologia e Ensino Superior, Portugal.
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