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Resumo

Este artigo é dedicado ao estudo de Os sertdes de Euclides da
Cunha com o objetivo de analisar e interpretar como o autor
criou uma linguagem apropriada para representar e expressar
o espaco natural. Parte-se da idéia de que Euclides identificou
uma semelhanca entre os modos de formagéo e transformagio
das formas naturais e os plasmou como modos de formagéo e
transformacio da linguagem liter4ria, encontrando, assim, uma
maneira de mimetizar a linguagem da natureza.

PALAVRAS-CHAVE
Literatura. Ciéncia. Mimese.

A obra-prima de Euclides da Cunha, Os sertdes (1902), é dividida em trés partes
desiguais no tamanho, nas fungdes e nos objetivos. Na primeira parte, “A terra”, nos € feita
uma apresentacio abrangente do espaco fisico de uma certa fragdo do territério brasileiro;
na segunda, “O homem”, é desenvolvida uma anélise sobre a formacio étnica e social do
povo brasileiro, especialmente o sertanejo; na terceira, “A luta”, mais ampla e dividida
em seis subpartes, aparece uma longa narrativa sobre os acontecimentos que ocorreram
durante a guerra de Canudos. Embora tal divisdo conserve certa independéncia estrutural
entre as partes, a relagdo entre elas é evidente e reveladora: os temas e problemas
pertinentes a cada uma das partes reaparecem reelaborados nas outras, configurando
uma rede de implicagdes mituas sem a qual a visdo de conjunto da obra sai prejudicada.

Essa armagéo suscitou opinides diversas e se constitui como um dos pontos que
ainda divide os estudiosos do livro de Euclides da Cunha em duas correntes: uma que,
mesmo reconhecendo o acabamento literdrio da obra, insiste na idéia de que seu valor
se encontra nas qualidades extraliterdrias, isto é, na ciéncia; outra, de parecer contréario,
que compreende que € a literatura o eixo central da obra, responsavel por sua organizagio
como totalidade. Para os que ajudaram a construir a primeira hipotese, a divisdo em trés
partes, tal como foi feita por Euclides, pde em ata a tese positivista de sobredeterminagio
do meio sobre 0 homem e a sociedade,! ou resulta do amadurecimento do aprendizado

VLINS. Histéria do positivismo no Brasil, p. 487; SEVCENKO. Literatura como missdo, p. 131.
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das teorias socioldgicas deterministas de Gumplowicz, Spencer e Taine,’ ou, ainda, revela
o esfor¢o de Euclides em superar as especulacdes tedricas para enfrentar a dificil tarefa
de torné-las fator de entendimento e explicagdo da realidade brasileira.” Para os
estudiosos da segunda filiacdo, a divisdo tripartida de Os sertdes obedece a imaginacio
rigorosa do escritor,* ou serve para trabalhar uma narrativa cujo desenvolvimento segue
uma orientacio dramatico-teatral (baseada na apresentacdo de cendrio, personagens e
acio),’ ou, ainda, como modo de composi¢io intertextual, seguindo os passos observados
em Quatrevingt-treize, de Victor Hugo.®

Sem querer desqualificar nenhuma dessas hipéteses, acredito, porém, que a
articulagdo entre as trés partes do livro nio seja por forca de conformacio cientifica
nem por forca de imaginacio literdria, mas sim porque tal armacio apresenta no plano
da estruturagdo do texto aquilo que Euclides procurou ajustar (e ajustou de fato!) no
plano da forma: a intensidade narrativa como desdobramento estético da forga expressiva
da natureza. Desse modo, a natureza — longamente descrita e analisada na primeira
parte do livro — surge como modelo de observagio a partir do qual se construiu o restante
do livro. Euclides da Cunha procurou transformar o espaco natural na forca motriz da
criacdo de um estilo de escrita. A forma, conceito por intermédio do qual ele vislumbrou
alcancar esse intento, pressupunha a ligacio inseparavel entre ciéncia e arte. A intenc¢io
confessa do escritor pode ser comprovada nas palavras que escreveu a José Verissimo em
dezembro de 1902, poucos dias apés a publicacio de Os sertées.

Sagrados pela ciéncia e sendo de algum modo, permita-me a expressio, os aristocratas da
linguagem, nada justifica o sistemdtico desprezo que votam os homens de letras — sobretudo
se considerarmos que o consdrcio ciéncia e arte, sob qualquer de seus aspectos, é hoje a
tendéncia mais elevada do pensamento.

O escritor do futuro seré forgosamente um poligrafo; e qualquer trabalho literario se
distinguir4 dos estritamente cientificos, apenas, por uma sintese mais delicada, excluida
apenas da avidez caracteristica das anélises e das experiéncias.

Eu estou verdadeiramente convencido que a verdadeira impressio artistica exige,
fundamentalmente, a nocéo cientifica do caso que a desperta — e que, nesse caso, a
comedida intervencio de uma tecnografia prépria se impoe obrigatoriamente — e é justo
desde que nio se exagere ao ponto de dar um aspecto de compéndio ao livro que se escreve,
mesmo porque em tal caso a feicio sintética desapareceria e com ela a obra de arte.”

Como se pode ver, Euclides possufa plena consciéncia sobre o que intentava fazer
e sobre como fazé-lo. Ele construiu, em obra, um sistema que previa uma dimensio
cientifica e uma dimensdo estética, e o estruturou de tal modo que uma e outra
dimensoes se englobassem ao mesmo tempo, perfazendo uma totalidade orginica. As

intencdes confessas do escritor revelam que ele estava empenhado em determinar a

! ROMERQO. Histéria da literatura brasileira, p. 1792-1795.

3 LIMA. Terra ignota, p. 195-208.

+ ANDRADE. Histéria e interpretacdo de Os sertdes, p. 295.

5 ZILLY. A guerra como painel e espetaculo: a histéria encenada em Os sertées, p. 23-25.
¢ BERNUCCI. A imitacdo dos sentidos, p. 28-36.

TCUNHA. Obra completa, p. 620-621.
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fungio da ciéncia da natureza e da estética do belo natural como um sistema cujas
partes se produzem mutuamente. Deste modo, ciéncia e literatura serviriam de
fundamento, mediagéo e finalizagdo uma para a outra. Isso demonstra que, para Euclides
da Cunha, a ciéncia desempenha a funcido da descoberta do conhecimento, mas isso
ndo significa que ela se separa da arte para poder alcanci-lo, nem ocupa um lugar de
primazia em relacio a ela. Porque, nesse caso, a ciéncia se iludiria na busca de um saber
absoluto que néo seria mais que o encontro consigo mesma. Por outro lado, a estética
literdria cumpriria o papel de conformagio do saber, mas isso ndo quer dizer que ela
serviria simplesmente para transformar os contetddos do conhecimento no belo artistico,
0 que a tornaria um mero efeito de ornamentacio. Para Euclides, quando se trata de
descrever, analisar, representar ou expressar o espaco fisico natural, ciéncia e arte
demonstram ser duas possibilidades de acesso e revelagdo de sua formas. Isso ndo significa
que ciéncia e arte se mostrem como possibilidades insuficientes em si mesmas — uma e
outra se afirmam como um sistema auto-suficiente, dotado de normas, conceitos e
métodos de operagdo proprios. O que Euclides planeja é mais que desenvolver toda a
poténcia de cada um desses sistemas: ele procura partir dos sistemas ja constituidos
para constituir um sistema que os integre, um sistema que possua validade plena e
legitima, que funcione como médium-de-reflexdo. Deste modo, a ciéncia da natureza
serd tanto mais natural quanto for estética, e a estética serd tanto mais natural quanto
for cientifica. A criagdo de um sistema de sistemas, tal como ambicionada por Euclides
da Cunha, conduz a um resultado surpreendente: em Os sertdes, a natureza ndo aparece
como organismo (o que a deixaria sob os auspicios da ciéncia) nem como representagio
(0 que a colocaria sob 0o dominio exclusivo da arte); ela aparece como produtora de si
mesma, de sua propria organicidade e de sua prépria representacio.

O objetivo do presente ensaio é desenvolver uma anélise desse sistema de sistemas,
procurando analisar como Euclides da Cunha logrou conforméi-lo numa sintese
(auto)produtora. Antes, porém, é preciso esclarecer a maneira como ele procurou adequar
a forca expressiva da natureza a expressividade prépria da linguagem literdria. Para
tanto, me dedicarei a leitura e interpretagdo da primeira parte de Os sertdes, na qual se
encontram mais claramente as marcas de uma dedicagdo acurada a respeito do espago
natural.

QUESTOES TEORICAS NECESSARIAS

O plano de Euclides da Cunha de construir um sistema de sistemas ndo tem como
objetivo a constituicio de uma filosofia: Euclides niao elabora conceitos nem explicita
métodos; também nio desenvolve meios abstratos de reflexdo sobre seu objeto — a
natureza. Se compararmos suas idéias com as do idealismo alemido — movimento
heterogéneo que reuniu pensadores que partiram de uma reflexdo sobre a arte e a
natureza para renovar a linguagem da filosofia e seu sistema — veremos que existem
pontos importantes em comum. Schelling, por exemplo, procurou superar a dicotomia
sujeito-objeto reconhecendo que o sujeito é, ao mesmo tempo, sujeito e objeto e que o
objeto é objeto e sujeito: “O idealismo, em seu sentido subjetivo, pretende que o Eu é
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todas as coisas, e o idealismo, em seu sentido objetivo, pretende que tudo é Eu e que
nio existe nada que nao seja Eu.”® Torcendo o debate para o nosso objetivo, esse axioma
abre a possibilidade para o reconhecimento de que a natureza possui uma interioridade,
que nio é algo dado, estabelecido, mas algo que se produz a si mesmo.’

Ainda dentro da tradi¢do idealista, Kant desenvolveu uma longa reflexdo
mostrando que a arte é desdobramento da natureza e vice-versa, e que somente a partir
da produgio do belo artistico o homem podera reproduzir o belo natural.!® Com isso, se
abrem duas perspectivas: atribui-se a arte um valor heuristico de conhecimento, e se
confere A natureza uma forma artistica (o belo sublime).

Pode-se dizer que essas idéias adquirem uma dimensdo propria e funcional no
pensamento de Euclides da Cunha, mas néo se pode dizer que elas o tenham influenciado
diretamente: o procedimento filoséfico, que depende de um processo de abstracdo do
objeto em conceitos, métodos e exposicio de pensamento, ndo coincide com o de
Euclides, mais afeito a plasmar o movimento do objeto. Neste sentido, o pensamento e
o procedimento de andlise de Euclides da Cunha se aproximam mais aos de Goethe e
Humboldt, que, embora ndo facam parte do estreito circulo idealista critico alemao,
foram muito influenciados por ele, mantendo com alguns de seus membros um contato
pessoal e intelectual.

Goethe desenvolve ao longo de anos uma maneira muito prépria de tratar as
questdes mais pertinentes a respeito da natureza, dialogando e contrastando nocdes
filoséficas e cientificas com Newton, Leibniz, Descartes e Kant, por exemplo. Seus livros
Metamorfose das plantas e Teoria das cores sdo exemplos de seus interesses pelas ciéncias
naturais, especialmente a fisica e a botanica, e Mdximas e reflexdes é um testemunho do
modo como compreende esses contetidos, coadunados as perquiricdes estéticas: “Quem
comeca a penetrar os segredos da natureza sente a Ansia invencivel de seu mais digno
intérprete, a arte”.!! Porém, o foco de Goethe se desenvolve no Ambito de uma
especulacio sofisticada — mesmo que ele abra mao de uma gramética tipicamente
filos6fica para sustentar e desenvolver suas opinides — dedicando-se as questdes mais
amplas, de fundo teérico. Embora Euclides se sirva de contribui¢des de historiadores,
filosofos, botanicos, paleontélogos, etc., ele ndo desenvolve suas idéias e reflexdes para
dialogar com a tradigéo cientifica, filoséfica ou literdria, como Goethe; ele as desenvolve
para elucidar certos aspectos do espaco natural do sertdo brasileiro. Trata-se, portanto,
de um estudo de caso, cujo objetivo é palpédvel e possui um fundo civico e nacional.
Neste aspecto, ele se aproxima mais da teoria e da pratica de Humboldt, que, embora
nio tivesse um sentimento nacional quando se dedicou com afinco as suas expedigdes
pela América e pelo mundo, nutria, como Euclides, o amor pela ciéncia como instrumento
de revelagdo dos segredos da natureza. Ademais, assim como Euclides deixou explicito
na carta enderecada a José Verissimo, Humboldt também procurava estabelecer o

consorcio entre ciéncia e arte: “Descrigdes da natureza podem ser definidas com rigor e

8 SCHELLING. Systéme de l'idéalisme transcendantal, p. 53.
9 SCHELLING. Systéme de l'idéalisme transcendantal, p. 116.
W KANT. Critica da faculdade do juizo, p. 96-103, 214-218.
L GOETHE. Mdximas vy reflexiones, p. 317.
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precisido cientifica, sem delas subtrair o sopro vivificante da imaginagdo. O poético
deve nascer do sustento e da coesdo do sensivel com o intelectual.”!?

As consideragdes feitas até aqui remetem aos temas e problemas que perfazem um
arco de interesses que articula e relaciona o espaco natural e a linguagem literaria.
Faz-se necessério, agora, descrever e analisar esses dois aspectos: a forma do espaco

natural e sua poética.

A FORMA DO ESPACO NATURAL

A primeira parte de Os sertdes, “A terra”, inicia-se com uma descri¢io do espaco
fisico territorial brasileiro. Embora n@o seja uma passagem muito longa, é desenvolvida
uma visdo abrangente do pafs, entrecortada por digressdes sobre as caracteristicas
geoldgicas e topogrificas desse territério. Nos momentos em que ocorrem essas digressoes,
abrem-se possibilidades insuspeitas para reflexdo sobre a estrutura e a forma da natureza:

Vé-se, do fato, que trés formacdes geogndsticas dispares, de idades mal determinadas,
af se substituem, ou se entrelacam, em estratificagbes discordantes, formando o
predominio exclusivo de umas, ou a combinacio de todas, os tragos varidveis da
fisionomia da terra. (p. 96)

De fato, as camadas anteriores, que vimos superpostas as rochas graniticas, decaem por
sua vez, sotopondo-se a outras, mais modernas, de espessos estratos de grés. (p. 98)

Em luta surda, cujos efeitos fogem ao préprio raio dos ciclos histéricos, mas emocionante,
para quem consegue lobriga-la ao través dos séculos sem conta, entorpecida sempre pelos
agentes adversos, mas tenaz, incorcivel, num envolver seguro, a terra, como um organismo,
se transmuda por intuspecgao. (p. 129)

As passagens acima foram destacadas do meio de uma evolucdo narrativa
concatenada, permeada, todavia, por digressdes de caréter reflexivo sobre a matéria
narrada. Existem, portanto, dois movimentos em um s6: um deles é narrativo; outro,
reflexivo. Confrontados, para melhor efeito de interpretagéo, eles revelam — num método
bem elaborado, pouco evidente, mas pertinente e perspicaz para descrever e analisar —
a estrutura e a forma intrincadas da natureza. As idéias desenvolvidas ao longo de toda
a primeira parte nos levam a algumas consideracdes a respeito da idéia de natureza em
O:s sertdes: a) que a forma ¢é interior & matéria (logo, toda forma é estrutural e toda estrutura
¢ formal); b) que a forma produz a si mesma; c¢) que tal producio resulta de e resulta em
transformacio. Todo esse processo, compreendido em conjunto e em cada parte, apresenta
dois movimentos distintos e complementares: um movimento de formacio iniciado e
dirigido pela prépria matéria (automorfose) e um movimento natural de desdobramento
e transformagdo da matéria (metamorfose). A esse duplo processo em um, Euclides d4 o

2HUMBOLDT. Cosmos, p. 250.

B As citacoes de Os sertdes serdo feitas no corpo do texto.
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nome de “morfogenia” (p. 96). Mas ele néo se limita a identificar e nomear esse processo;
seu maior esforco estd em analisa-lo. Euclides parte do principio de que a automorfose
e a metamorfose obedecem a uma disposi¢do geral: a producido das formas resulta do
choque de forgas bipolares opostas, ou seja, a contradicio é uma espécie de lei da
natureza que produz formas: “A natureza compraz-se em um jogo de antiteses.” (p. 128)
Ocorre, porém, que a lei no Ambito interno, pela qual as camadas interiores da terra se
formam, se desdobra e se alia as leis no Ambito externo: “desenterram-se montanhas.”
(p- 99) A partir de uma perspectiva que procura reconhecer as relacdes de forgas, a
narrativa atribui 4 natureza uma efetividade (como unidade e coeréncia) baseada na
reciprocidade. Assim, o interior e o exterior, embora constituam espagos naturais distintos
um do outro, possuem a mesma forma, pois se encontram submetidos ao mesmo e duplo
processo de automorfose e metamorfose, processo esse baseado na composigio e
recomposigio das forgas bipolares postas em contradigdo — o interior e o exterior, 0postos

que sdo, aparecem, ndo como excludentes, mas como a reconstitui¢io da unidade.

As condigdes estruturais da terra 14 se vinculam 2 violéncia méxima dos agentes exteriores
para o desenho de relevos estupendos. O regime torrencial dos climas excessivos, sobrevindo,
de sibito, depois das insolagdes demoradas, e embatendo naqueles pendores, expds hé
muito, arrebatando-lhes para longe todos os elementos degradados, as séries mais antigas
daqueles tltimos rebentos das montanhas: todas as variedades cristalinas, e os quartzitos
asperos, e os filades e calcérios, revezando-se ou entrelacando-se, repontando duramente
a cada passo, mal cobertos por uma flora tolhiga — dispondo-se em cenarios em que
ressalta, predominante, o aspecto atormentado das paisagens.

Porque o que estas denunciam — no enterroado do chéo, no desmantelo dos cerros quase
desnudos, no contorcido dos leitos secos dos ribeirdes efémeros, no constrito das gargantas
e no quase convulsivo de uma flora decidua embaralhada em esgalhos — é de algum
modo o martirio da terra, brutalmente golpeada pelos elementos varidveis, distribuidos
por todas as modalidades climAticas.

As forgas que trabalham a terra atacam-na na contextura intima e na superficie, sem
intervalos na agdo demolidora, substituindo-se, com intercadéncia invariavel, nas duas
estagdes tGnicas da regifo. Dissociam-na nos verdes queimosos; degradam-na nos invernos
torrenciais. Vao do desequilibrio molecular, agindo surdamente, & dindmica portentosa
das tormentas. Ligam-se e completam-se. E consoante o preponderar de uma e outra, ou
o entrelagamento de ambas, modificam-se os aspectos naturais. (p. 105)

Para que a interpretacdo que farei a seguir fique mais clara, é preciso considerar
a maneira como o conceito de forma é aqui entendido como elemento estruturador do
pensamento e do estilo de Euclides da Cunha: ndo se trata apenas de uma Gestalt,
nogio que fixa a forma na sua configuracio estabilizada, como manifestagdo exterior,
mas também, ou principalmente, de uma Bildung, que — por representar movimento,
passagem, transi¢do — exprime a formacdo. Logo, a forma, tal como configurada em Os
sertdes, é algo em processo; €, ela mesma, formacio.

Voltando a andlise, o que Euclides descreve de maneira poética nas linhas acima,
¢ a dialética entre a forma formante (Bildung) e a forma formada (Gestalt). Trata-se, isso
sim, de uma dialética sem sintese, uma dialética antitética entre duas formas antagbnicas
e complementares, que coexistem tanto na forma interior quanto na forma exterior da
terra, ou seja, coexistem como for¢a ordenadora do mundo natural. De maneira que a

forma formante e a forma formada coexistem como forcas bipolares, tanto na forma
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interior da terra quanto na forma exterior a ela. “Copiando o mesmo singular desequilibrio
das forcas que trabalham a terra, os ventos ali chegam, em geral, turbilhonando revoltos,
em rebojos largos.” (p.113) Como se pode ver, as formas formante e formada coexistem
como forgas bipolares no mundo natural.

Também existe aqui uma dialética entre a no¢io de unidade e a de multiplicidade,
intrinseca ao processo de formacio e transformacio das formas da natureza: Ambitos
miultiplos apresentam uma mesma forma de formagéo, e, por outro lado — outro lado do
mesmo processo —, uma Unica forma de formacgio se desidentifica de si mesma e cria
outras formas distintas entre si: “E uma mutaco de apoteose”. (p. 124) A transformacéo
da natureza, portanto, ndo é homogénea, e por isso a parte inicial do livro se dedica a
mostrar a variedade de rios, rochas, relevos e climas. Nada disso quer dizer que a
automorfose e a metamorfose sejam causa e efeito uma da outra: como j4 foi dito, ambas
se encontram submetidas a uma disposi¢do que as abrange igualmente — uma dialética
antitética de forcas bipolares contraditorias.

A ambigdo declarada na primeira pagina de Os sertdes — realizar uma analise
morfogénica da natureza — demonstra ser uma pratica cujo método descritivo exigia
ampla, intensa e continua atividade de observagdo do detalhe, complementada por
uma visdo do todo. Mas isso consiste em parte da ambi¢do de Euclides da Cunha. A
outra parte consiste em encontrar uma forma poética de descrever e analisar os objetos
da morfogenia.

A POETICA DO ESPACO NATURAL

Como foi dito anteriormente, a automorfose e a metamorfose nio sio processos
homogéneos: a forma se transforma criando novas formas. As formas internas da terra se
desenvolvem uma a partir de outra, como que retiradas do préprio interior, 0 mesmo
ocorrendo com as formas externas a terra (como se pdde ler nos fragmentos ja citados).
Logo, o movimento que produz a forma também produz a transformacéo, produz variacio.
Nio existe uma hierarquia entre as formas da natureza, podendo-se dizer que ela possui
vérios centros e que cada um deles é ativo. O objetivo de Euclides da Cunha era descrever
esse processo em ato, acompanhar sua formacdo (Bildung), e, para isso, procurou um
método narrativo que o tornasse expressivo. Como a natureza é pensada como
multiplicidade de formas, como ela se revela por meio de manifestagdes metamorficas
variadas, entdo é preciso criar um modo de apresentacdo e descricio que acompanhe
suas transformagdes continuas. A partir dai, elabora-se uma narracio cujo foco da
descricdo também varia, variando, assim, o foco de interesse sobre a natureza. Cria-se,
entdo, uma forma narrativa multiperspectivada: a narrativa descreve de longe, por cima,
como panoramica; logo se aproxima, contornando a paisagem, observando seus detalhes
que mudam a cada linha; depois analisa, compara e volta a narragdo; adiante convida
o leitor a acompanhé-la pelos desvaos do amplo espaco fisico (“atravessemos”); mais a
frente aponta os aspectos que interessam destacar.

Aqui apontam, rijamente, sobre as 4reas de nivel os Gltimos fragmentos das rochas
enterradas, desvendando-se em fraguedos que mal relembram na altura, antiqiifssimo
“Himalaia brasileiro”; adiante, mais caprichosos, se escalonam em alinhamentos incorretos
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de menires colossais; ou entdo, pelos visos das escarpas, obliquos e sobranceando as planuras
que interopostos, ladeiam, lembram aduelas desconformes, restos da monstruosa abdbada
da antiga cordilheira, desabada...

Mas desaparecem de todo em vérios pontos.

Adiante, a partir do Monte Alto, essas conformacdes naturais se bipartem: no rumo firme
do norte a série de grés figura-se progredir até o platd arenoso do Aguru4, associando-se
ao calcdrio que aviva as paisagens na orla do grande rio, prendendo-as as linhas dos cerros
talhados em di4clese; enquanto para nordeste, gragas a degradacdes intensas se
desvendam, ressurgindo, as antigas formagdes. (p. 99)

O multiperpectivismo é a forma narrativa utilizada por Euclides da Cunha para
plasmar a dialética encontrada na natureza: como existe autoformacio, contradi¢io e
transformacio por todos os lados, a narrativa deve recusar um ponto de vista Gnico,
qualquer que seja ele, e adotar todos os pontos de vista possiveis. Desse modo, a narrativa
consegue apreender a totalidade metamoérfica da natureza, metamorfoseando-se ela
mesma. Nio se trata exatamente de metamorfoses sucessivas, ordenadas em seqiiéncia,
e sim de metamorfoses simultineas, pois a narrativa procura descrever e analisar tudo
ao mesmo tempo. Nesse sentido, os momentos de digressdes reflexivas sdo funcionais
porque eles alternam com a narracdo dois movimentos distintos que, no entanto, se
fundem e produzem um efeito tGnico: a prosa de Os sertées se desenvolve de uma maneira

que o pensamento adota um movimento genético e dinAmico ao mesmo tempo.

Dos breves apontamentos indicados, resulta que os caracteres geoldgicos e topograficos, a
par dos demais agentes fisicos, mutuam naqueles lugares as influéncias caracteristicas de
modo a néo se poder ver qual o preponderante.

Se, por um lado, as condicoes genéticas reagem fortemente sobre os Gltimos, estes, por sua
vez, contribuiram para o agravamento daquelas — e todas persistem nas influéncias
reciprocas. (p. 111)

Esse fragmento — como outros ja citados — demonstra muito bem o que venho
afirmando. Euclides desenvolve duas perspectivas para alcangar a unidade multiforme da
natureza, uma de dentro para fora (geoldgica) e outra de fora para dentro (topogréfica).
Assim, forma formante e forma formada se entrecruzam, formam-se simultaneamente.

E interessante notar ainda como Euclides utiliza os meios da ciéncia para alcancar
o efeito poético pretendido, pois, sem os métodos e os objetos da geologia e a topografia,
a narrativa perderia matéria para desenvolver-se como narragido. E aqui peco licenga
para abrir um pequeno paréntese e fazer, vamos dizer assim, uma correcio de estilo. O
que Euclides realmente desenvolve nesse fragmento — e em muitos outros — na verdade
nido é uma anilise geoldgica, e sim geomorfolégica. Sua andlise reconstrdi e analisa a
automorfose e a metamorfose da terra; ela ndo fixa atengdo e nio empenha a narrativa
em func¢do da dramatizagdo das formas j4 estabilizadas, mas em fungdo das formas em
formacdo. De acordo com essa hipdtese, as formas das ciéncias sdo subsumidas como
forma narrativa, plasmando, assim, a forma da natureza. Logo, ciéncia e arte ndo se
constituem nem como ponto de partida de anélise e descricio da natureza, nem como
seu ponto de chegada: elas fazem parte da mediagdo formal da natureza. A linguagem
de Os sertdes ¢ mimética porque, na medida em que decalca a natureza como totalidade,

criando a partir dela (ou melhor, junto a ela) um estilo que se expde como atividade e
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unidade complementares, ela ndo se dissocia da natureza em nenhuma de suas partes,
modalizando cada uma delas a partir de perspectivas que se movem.

E importante destacar que nio se trata, no caso de Os sertdes, de criar uma
realidade a partir de sua configuracio como linguagem — como poderia sugerir algum
pés-estruturalista ou desconstrucionista —, mas o contrério: é a realidade (natureza)
que cria uma linguagem, ou, para dizer de maneira mais tedrica, trata-se de formas (da
natureza) criando formas (da linguagem). A linguagem estética, compreendida a luz
de uma mediacido da natureza, realiza uma mimese que procura o amplo e o pormenor,
comparando-os, relacionando-os, mediante a busca das formas elementares que os
interligam; a linguagem, compreendida a luz da mediacdo natural, adquire certa
prerrogativa sobre a apreensdo e a compreensio da matéria, desempenhando um modo
préprio de descrever e analisar a natureza. Deste modo, a linguagem literdria parece
traduzir outra linguagem, a da natureza. Nao se trata de uma atribui¢do antropomorfica,
nem de uma simulacio artificiosa, nem de uma projecio racional orientada pela ciéncia
ou pela filosofia, mas de um modo escolhido de contemplagio e entendimento, que
leva, da observacido a expressido, a um reconhecimento mais profundo das qualidades
da natureza e da linguagem como processos automorfico e metamdrfico. Reconhecer a
natureza como linguagem é levar o problema da forma a uma concepg¢do mais complexa,
¢ notar que seus desdobramentos ultrapassam todos os Ambitos. A capacidade de
mimetizar a linguagem da natureza como linguagem estética conduz a elaboracio de
um estilo expressivo, mével, pléstico, simbdlico, despido de tecnicidades, abstracoes,
deducoes, axiomas, etc. No trecho abaixo, vemos como Euclides parte das condicoes
oferecidas pela ciéncia para conhecer a natureza, mas aos poucos as vai dispensando,
chegando a um ponto sublime de producio do belo literario.

O que se segue sdo meras conjecturas. O que escrevemos tem o trago defeituoso dessa
impressio isolada, desfavorecida, ademais, por um meio contraposto a serenidade do
pensamento, tolhido pelas emogdes da guerra. Além disto os dados de um termometro
Gnico e de um aneréide suspeito, misérrimo arsenal cientifico com que ali lidamos, nem
mesmo vagos lineamentos dardo de climas que divergem segundo as menores disposigdes
topogriéficas, criando aspectos dispares entre lugares limitrofes.

No ascender do verdo acentua-se o desequilibrio — crescem a um tempo as maximas e as
minimas, até que o fastigio das secas transcorram as horas num intermitir inaturavel de
dias queimosos e noites enregeladas.

A terra desnuda tendo contrapostas, em permanente conflito, as capacidades emissivas e
absorventes dos materiais que a formam, do mesmo passo armazena os ardores das
soalheiras e deles se esgota, de improviso. Insola-se e enregela-se em vinte e quatro horas.
Fere-a o sol e ela absorve-lhe os raios, e multiplica-os e reflete-os, e refrata-os, num
reverberar ofuscante: pelo topo dos cerros, pelo esbarrancado das encostas, incendeiam-
se as acendalhas da silica fraturada, rebrilhantes, numa trama vibratil de centelhas. A
atmosfera junto ao chio vibra num ondular vivissimo de bocas de fornalha em que se
pressente visivel, no expandir das colunas aquecidas, a efervescéncia dos ares; e o dia,
incomparavel no fulgor, fulmina a natureza silenciosa, em cujo seio se abate, imével, na
quietude de um longo espasmo, a galhada sem folhas da flora sucumbida.

Desce a noite, sem creptsculo, de chofre — um salto da treva por cima de uma franja
vermelha do poente — e todo este calor se perde no espaco numa irradiagfo intensissima,
caindo a temperatura de stibito, numa queda tnica, assombrosa. (p. 112)
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O engenho da escrita euclidiana nédo estd na criagdo de uma linguagem apropriada
para descrever a natureza, mas sim em revelar, a partir da natureza, a sua propria
linguagem, a sua expressdo prépria. Neste sentido, as concepgdes de linguagem e de
natureza de Euclides da Cunha se aproximam muito das de Goethe, que atribui a natureza

uma linguagem prépria, uma linguagem natural.

Assim fala a natureza ao incidir sobre os sentidos conhecidos, ndo-reconhecidos ou ainda
desconhecidos; assim fala consigo mesma e conosco através de milhares de fendmenos.
Em parte alguma emudece ou morre para um observador atento. Mesmo ao rigido corpo
terrestre ela d4 um confidente, um metal, em cujas menores partes se pode perceber a
massa inteira.

Por mais variada, confusa e incompreensivel que essa linguagem nos possa parecer, seus
elementos permanecem sempre os mesmos. A natureza oscila com um leve movimento

pendular, cria um aqui e um ali, um alto e um baixo, um antes e um depois, aos quais estdo

condicionados todos os fendmenos, que se manifestam para nés no tempo e no espago. **

A narrativa de Os sertdes se organiza como uma forma de — através de descricio e
andlise — imitacido das diferentes formas da natureza, criando, assim, um estilo. O que
a narrativa decalca nio é o resultado de um processo, mas o processo em formacio. A
linguagem literdria é plasmada da linguagem da natureza, ela parte da captagdo de
uma forma — nio somente da forma formada, mas principalmente da forma formante —,
parte da apreensdo de uma dindmica que revela a passagem de uma forma a outra. Em
Os sertdes, a linguagem literdria oscila com seguranca entre as formas formante e formada,
entre a esséncia e a aparéncia. Logo, a mimese euclidiana é uma mimese formativa, em
dois sentidos: ela forma a si mesma, enquanto linguagem literaria, criando suas préprias
normas de construgio de significados simbdlicos ou alegdricos; ela se forma a partir de

uma forma ja existente, uma protoforma — a natureza.

O MEDIUM-DE-REFLEXAO DAS FORMAS

Nio obstante a diversidade de formas observadas na natureza e tornadas, por sua
vez, formas distintas de representacio, pode-se dizer que Os sertdes se encontra apoiado
em um método de composi¢do preciso, método esse que se caracteriza por diversificar as
formas. O método, nesse caso, funciona como médium-de-reflexdo e responde pelo nome
de mimese. Ora, sabemos que embora existam convenc¢des miméticas que em dados
momentos se cristalizam, definindo, assim, as normas de uma ou outra escola estética
de época, nio existe um modelo nem um protétipo de mimese. A mimese, tal como aqui
¢ compreendida, ndo é uma operacdo de reproducio, mas sim de producio.” Isso pode
ser explicado de dois modos: (a) a mimese ndo estd limitada a reproducio de regras
estéticas estabelecidas (uma mimese de mimeses); ao contrario, ela produz a estética;
(b) a mimese também nao estd limitada a reproducio da realidade; ela a cria. Em sintese,

a mimese consiste numa operac¢io de producdo da realidade mediante a elaboragdo de

4 GOETHE. Teoria de los colores, p. 436.
B VELOSO. Aristételes mimético, p. 25-44, 251-256, 297-299.
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uma linguagem justa a representa-la. Se, por um lado, se pode dizer que a mimese prevé
sim a pré-existéncia de uma realidade exterior a sua operagido, uma realidade que aparece
assim como matéria de imitacio, e se se pode dizer que a mimese opera a partir de uma
linguagem comunicativa pré-existente, por outro lado, é preciso especificar que a mimese
capta a forma da realidade e a reconstitui ndo como tal realidade é, mas como ela se
apresenta mediante a linguagem elaborada para tal fim.

Voltando aos nossos objetos e objetivos, a natureza, tal como é descrita e analisada
em Os sertoes — como forma formante e forma formada —, pode ser entendida de maneira
ambigua: como forma formada (paisagem), ela resulta de uma operagdo de reprodugio
imagética promovida por intermédio da configuracio da linguagem; como forma formante,
ela resulta de uma operagdo de producio significativa da linguagem. Trata-se de duas
formas de operagio mimética, mas, enquanto a primeira consiste em representar a
realidade dada, a segunda procura torni-la expressiva como processo; uma procura
identificar a matéria, outra procura por relacdes e formas, e isso é identificar de outra
maneira — desidentificando. O processo de constru¢io mimética reside nessa dialética
de reproducido da matéria enquanto produgio da linguagem como meio para realizagio
dessa reprodugio: “Temos dito quantos s@o os principios para se chegar ao ser das coisas
naturais e em que sentido sdo tantos. A natureza subjacente é cognoscivel por analogia.”'
Essas palavras de Aristételes dizem de outra maneira o que foi aqui escrito um pouco
atras: a (forma da) linguagem que descreve e analisa a natureza provém dela mesma;
ou seja, a natureza — ela mesma — produz as formas de alcangar as possibilidades para o
seu conhecimento.

A mimese, como processo de produgdo e reproducio de si mesma, constitui um
dispositivo formal presente no Ambito da linguagem assim como no 4mbito da natureza.
[sto quer dizer que a natureza e a linguagem sio producio e produto da mimese, ou,
dizendo melhor, a mimese é médium-de-reflexdo das formas da natureza e da linguagem,
ela é automorfose e metamorfose de uma e outra. Tendo em vista a conformagio entre
a linguagem narrativa e a matéria narrada em Os sertdes, podemos dizer que a mimese
desenvolvida por Euclides da Cunha alia dois movimentos: o de observagio intuitiva e
o de deducio relacional. O primeiro pressupde que a observacio e a andlise ndo sejam
somente um processo de verificacio do que é aparente, do que € visivel, mas também
de captagdo de um principio que se encontra oculto, invisivel. O segundo reconhece as
relacdes existentes entre esses dois processos. Assim, 0 jogo mimético consiste em ligar
o visivel ao invisivel, o aparente ao oculto, o abstrato ao concreto — e vice-versa. Em
diversas passagens na primeira parte de Os sertdes, como de resto em todo o livro, a
narrativa reconhece que a ilusdo faz parte do processo de conhecimento e descoberta,

reproduzindo, ela mesma, a impossibilidade de alcancar o real pleno e verdadeiro.

A serra do Grio-Mogol, raiando as lindes da Bahia, é o primeiro espécimen dessas
espléndidas chapadas imitando cordilheiras, que tanto perturbam aos gedgrafos
descuidados. (p. 98)

16 ARISTOTELES. Fisica, p. 115.
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Mas transpostos estes pontos — imperfeita cépia das barragens romanas remanescentes na
Tunisia — entra-se outra vez nos areais exsicados. O viajante mais rapido tem a sensagio
da imobilidade. Patenteiam-se-lhe, uniformes, os mesmos quadros, num horizonte
invaridvel que se afasta 2 medida que ele avanca. (p. 104)

Vimos como a natureza, em roda, lhe imita o regime brutal — calcando-o em terreno agro,
sem os cenarios opulentos das serras e dos tabuleiros sem-fins das chapadas — mas feito um
misto em que tais disposices naturais se baralham, em confusao pasmosa: planicies que
de perto revelam séries de cOmoros; morros que o contraste das varzeas faz de grande
altura, e tabuleiros que em sendo percorridos mostram a acidentagio cadtica de boqueirdes
escancelados e brutos. Nada mais dos belos efeitos das denudagées lentas, no remodelar
dos pendores, no desapertar os horizontes e no desatar — amplissimos — os gerais pelo teso
das cordilheiras, dando aos quadros naturais a encantadora grandeza de perspectivas em
que o céu e a terra se fundem em difusdo longinqua e surpreendedora de cores.

O arraial, adiante e embaixo, erigia-se no mesmo solo perturbado. Mas vistos daquele
ponto, de permeio a distAncia suavizando-lhes as encostas e aplainando-os — todos os
serrotes breves e intimeros, projetando-se em plano inferior e estendendo-se, uniformes,
pelos quadrantes, davam-lhe a ilusdo de uma planicie ondulante e grande. (p. 110)

Todas essas passagens reproduzem uma certa tentativa frustrada de reconhecer a
paisagem como manifestacio verdadeira da natureza: logo as impressdes enganam, iludem
e, por fim, decepcionam o observador. Isso ocorre porque o que o espectador tem diante
de si e 0 que ele apreende daquilo que tem diante de si ndo coincidem: ele ndo tem
uma experiéncia direta com a forma formada (a paisagem), mas uma relacio mediada
com a forma formante. Digo o “observador”, o “espectador”, porque os fragmentos
supracitados aludem a alguém cuja experiéncia é ali representada, mas isso ndo quer
dizer que estou a analisar a experiéncia fenomenolégica do sujeito, em abstrato. O que
me interessa destacar nessas passagens ¢ o efeito produzido pelo poder automorfico e
metamorfico da mimese, isto é, como a linguagem atua como forga de representagio e
expressdo. Assim, cada uma das formas formadas da natureza citadas nos fragmentos
acima se transforma — ou estd em vias de se transformar — em outra forma. O observador
imaginado por Euclides fica sob o efeito da mimese que o envolve numa forca ativa, uma
méquina que faz misturar, fundir e converter a contemplagdo, a impressdo e a expressao.
Dai que as formas se transformam, elas passam de uma forma a outra.

Em passagens como essas, ficam claras, embora ndo menos complexas, as fungdes
que a mimese desempenha em Os sertdes: funcdes responsaveis pela organizacio do
livto como um todo e ndo somente em um momento ou outro. A fungio mimética — que
consiste em desidentificar as coisas entre si'” — opera nas formas, sejam elas formas
naturais ou formas da linguagem.

Esse principio revela as afinidades entre o espaco natural e a linguagem literdria
tal como aparecem em Os sertdes, revela como as homologias formais nio resultam de
algo dado, ja constituido, mas de um processo de construcio que prevé a formagio e a

transformacio continuas.
D

7 Nos capitulos XXI e XXII da Poética, Aristételes analisa as muitas possibilidades de realizacio da
desidentificacio entre as coisas e a linguagem. Ver também: VELOSQO. Aristételes mimético, p. 251-255;
ARMELLA. El concepto de técnica, arte y produccién en la filosofia de Aristételes, p. 125-128.
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REsuMmE

Cet article est dédié¢ a ’étude de Os sertées de Euclides da
Cunha ayant par but analyser et interpréter comment 'auteur
a crée un langage approprié pour représenter et exprimer
I’espace naturel. On part de I'idée que Euclides a identifié une
ressemblance entre les moyens de formation et de transformation
des formes naturelles et les a platré comme moyens de
formation et de transformation du langage littéraire, trouvant,
ainsi, une maniére de mimer le langage de la nature.
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