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REsumo
O artigo fundamenta a abordagem do espaco literdrio como
elemento composicional particularmente atento a percepgio
do entorno pelas personagens. Define espago literério e
revisita, sob esse aspecto, o motivo da travessia no romance
Grande sertdo: veredas.
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O presente artigo tece consideracdes tedricas e aponta para resultados obtidos
sob a linha de pesquisa “Literatura e experiéncia de espaco” no Ambito do Programa de
Pés-graduacdo em Letras da Universidade Federal do Parana.

Apresentei e desenvolvi em trabalho anterior alguns fundamentos da abordagem
da conformagio do espago no texto narrativo ficcional voltada a investigagdo da forga

declarativa ética desse elemento composicional.!

As analises e reflexdes de que se trata aqui partem da seguinte nogao: a elaboracio
literdria de narrativas ficcionais mostra-se particularmente atenta ao fato social e
cognitivo de que perceber o espaco possibilita conceber a imersao dos sujeitos perceptivos
em um mundo partilhado. Pois figurar o espago é tematizar condicionamentos reciprocos
entre figuras humanas e seu entorno, mas também problematizar as relacdes entre as

figuras humanas, elas mesmas, na partilha de espagos comuns. Dar forma literdria ao

'Cf. SOETHE. Thomas Mann e Guimaraes Rosa. Sobre literatura e ética, de maneira geral, ha vasta
bibliografia, que me eximo de listar aqui, exceto duas obras mais recentes, a saber: ROCHE. Die Moral
der Kunst e MANDRY. Literaturwissenschaft und Ethik im Gesprdich. Preparo relatério de pesquisa sobre
a questio, para publicar em breve. Da mesma forma, est4 em fase de conclusdo um estudo sobre a teoria
e anélise do espaco literario na tradicio de lingua alema. A pesquisa para a realizagao dos dois trabalhos
deu-se durante programa de pés-doutorado na Universidade de Tiibingen, proporcionado pela Fundacio
Alexander von Humboldt. Pouco antes do inicio dessa pesquisa, foi uma grande satisfagio conhecer o
trabalho e a pessoa de Luis Alberto Brandio (BRANDAO. Breve histéria do espaco na teoria da
literatura, entre outros), primus inter pares na 4rea de estudos sobre o espaco literdrio no Brasil. Seu
Tablados ¢ um momento de grande éxito na confluéncia entre producio literéria e reflexdo poética, em
particular sobre o espaco em literatura.
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espaco equivale a conformar verbalmente a linha de separagio e unio entre a personagem
como sujeito perceptivo e o que esti fora dela; equivale a distinguir e situar as coisas
delimitdveis no mundo que as personagens habitam e a explicitar processos de percepgio
do entorno pelas personagens. Equivale também, nfo raro, a destacar nas personagens a
nog¢do do ilimitado, dada a dimensdo potencialmente infinita do espaco enquanto meio
fisico e forma da intui¢fo. E equivale a figurar, no horizonte das personagens, a percepg¢io
de outros individuos por elas e o deslocamento de sua perspectiva subjetiva para outros
pontos, quando podem ver a partir da perspectiva de outros, de modo objetivo.

Esses elementos sdo fundamentais tanto para a dicgéo literdria quanto para a
diccéo reflexiva nas humanidades. Nio raro recorre-se na filosofia, por exemplo, a imagens
e descri¢des espaciais para propor fundamentos da ética. Veja-se, por exemplo, o
deslocamento da perspectiva subjetiva para outros pontos de vista na observacio da
paisagem, como indice da experiéncia de descentragio. A movéncia do foco de observagio
subjetivo para outros centros imaginérios, de onde o individuo pode ver-se objetivamente,
sinaliza amadurecimento ético e existencial. Espacial por exceléncia, e vinculada a percepgio
em um primeiro momento, a experiéncia de descentragio é constitutiva do pensamento
ético. Veja-se o que escreve, por exemplo, a partir do conceito de posi¢do excéntrica de
Helmuth Plessner (1892-1985), o filésofo alemdo contemporaneo Robert Spaemann:

Considerar a propria vida sob o ponto de vista de seu sucesso no todo é a peculiaridade de
um ser cujo espaco de realidade € infinito, ou seja, de um ser que se distingue do animal
por nfo estar mais centrado em torno de si mesmo. Quem navega sobre o oceano, dia apds
dia, estd no centro do circulo de um enorme territdrio maritimo que é capaz de vislumbrar.
Porém, sobre o mapa de navegacio é fixada a cada dia uma pequena bandeira que
demarca a posicio do navio com base em parAmetros neutros face a essa posicio peculiar.
Sensorialmente, sentimo-nos no centro do mundo. Mas aquela vivéncia, que se chama
saber, faz-nos entender que nos encontramos a margem do horizonte, se somos vistos de
perspectivas diferentes, situadas em outros centros. Para o animal, o mundo é apenas o
mundo que o rodeia. Nds, porém, sabemos — ou seja, isso ¢ uma realidade para nds — que
ndés mesmos também integramos o mundo que rodeia outros seres e que é percebido por
eles. Essa “posigio excéntrica” (Helmuth Plessner) possibilita que o ser humano seja
capaz de imaginar a prépria vida como um todo.?

Ora, nos textos ficcionais o espago pressupde a utilizacdo de recursos verbais que
explicitem a percep¢do do entorno pelas personagens. E quando se trata de refletir
sobre a percepcio e sobre o sentido da percep¢io do espago, as obras literdrias sdo fonte
privilegiada: por seu carédter imagindrio e mimético, elas se mostram capazes de evocar
a “contribuicio perpétua” da corporeidade do sujeito’ sob formas pldsticas e sensoriais,
mais do que com argumentos e abstragdes. Os textos literarios fazem jus a percepcio do
espago enquanto “comunicag¢do com o mundo mais velha que o pensamento”.*

O papel central da visdo dos objetos para o sujeito perceptivo em meio ao espaco
¢ contemplado nas obras literarias com a descricio do entorno, figuras humanas e objetos

com os quais se defrontam as personagens. Pois 0 que fundamenta a conformacéo ficcional

2 SPAEMANN. Felicidade e benevoléncia, p. 103.
3 Cf. MERLEAU-PONTY. Fenomenologia da percepcao, p. 342.
*MERLEAU-PONTY. Fenomenologia da percepcao, p. 342.
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da percepcio do espago por elas é a descri¢io da forma visual como limite que delineia
e separa corpos e objetos do meio e entre si, ou seja, a reordenacido imagindria, pela
linguagem, do tracado, textura, volumes e cores das coisas e paisagens percebidas.

A percepcio e apreensido consciente da superficie ténue a envolver os objetos, e
o corpo em especial, funda a forma, definida de modo tio sugestivo por Max Frisch® como
“uma espécie de limite sonante”, uma “superficie imaterial, que existe apenas para o
espirito e ndo na natureza, na qual também inexiste o traco entre a montanha e o céu”.

Essa visdo fenomenolégica do entorno em narrativas ficcionais revela-se um ponto
de partida fértil para a abordagem e andlise do espago em literatura enquanto
verbalizagdo da experiéncia de percepcio (sobretudo visual) do préprio corpo, do entorno
e do outro humano pelo sujeito perceptivo. Essa escolha metodoldgica pretende superar a
imprecisdo conceitual recorrente em abordagens do espago em literatura, que exemplifico
com a seguinte citagdo de Bodo Assert, na introdugio de seu trabalho sobre o tema:

O espago em si nunca é posto em questio na literatura (exceto no caso, perfeitamente
concebivel, de que um heréi ou um narrador reflitam sobre esse espaco, o que ele sempre
tem que fazer, no entanto, imerso em um espago determinado). O espaco em sua extensio
tridimensional, em sua abstracio e generalidade nio serd levado em consideragio aqui
[no trabalho que ele escreve]. [...] Em literatura, o espago seria constituido pelos objetos
(pessoas, animais e coisas), bem como suas relacdes entre si [...]. O espaco em literatura
teria em primeiro lugar um sentido de contetdo.

Se por um lado Assert pretende excluir a abordagem de um espaco em abstrato pela
literatura, demonstrando uma propensio fenomenoldgica para sua abordagem, ele se
contradiz ao afirmar que o “espago em si” nunca é posto em questdo na literatura, mas
s6 através de objetos e suas relagdes. E ndo raro os autores trazem, sim, a tona o conceito
de espaco nas reflexdes de suas personagens.” Para evitar esse tipo de dissociagio entre
um conceito intelectualista de espaco e outro, empirista, sendo que pouco se atenta
para sua realidade sobretudo verbal, é que opto por sua defini¢do em literatura como
fruto da percep¢do de um sujeito ficcional diante de seu entorno e dos objetos, como
resultado desse “poder do sujeito sobre 0 mundo”. S6 h4, em literatura, espaco sobre o
qual se possa falar, espaco que seja percebido por um sujeito em sua presenga no mundo.

Assumo, diante disso, a defini¢do do espago literdrio como conjunto de referéncias
discursivas, em determinado texto ficcional e estético, a locais, movimentos, objetos,
corpos e superficies, percebidos pelas personagens ou pelo narrador (de maneira efetiva
ou imaginaria) em seus elementos constitutivos (composi¢io, grandeza, extensdo, massa,
textura, cor, CONtorno, peso, consisténcia), e as miltiplas relagdes que essas referéncias
estabelecem entre si. Esse conjunto constitui o entorno da acdo e das vivéncias das
personagens no texto e surge sob a visdo mediadora de um ou mais sujeitos perceptivos

no interior da obra, que o apreendem (ou imaginam) e que elaboram verbalmente o resultado

5> Anotagido em diario (Tagebuch 1946-1949), Gesammelte Werke 11/2 (1944-1949). Frankfurt/M.:
Suhrkamp, 1976. p. 378-379 (apud KUSCHEL. Im Spiegel der Dichter, p. 285).

¢ ASSERT. Der Raum in der Erzdhlkunst, p. 8. Tradugao minha.

" Veja-se, a seguir, a breve analise de aspectos da obra de Jodo Guimaraes Rosa. E, recentemente,
KOEHLER. Lugar sertdo se divulga.
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da percep¢do (prépria ou alheia, seja com recursos objetivos e descritivos, seja com
formulacdes criativas, metaféricas e associativas).

A diversidade de recursos de elaboragio verbal da percepg¢io do espago e as muitas
formas de relacdo subjetiva e social com ele sdo fator decisivo para a constituicio de
sentido no texto literdrio, e em especial, de sentido ético.

Para ilustrar tal argumento, tome-se o motivo da travessia em Grande sertdo: veredas,
inicialmente a partir de um episédio da travessia de uma superficie aquitica, motivo
caro ao imagindrio ocidental j4 em suas fontes remotas (por exemplo, Jesus na barca
com seus discipulos, a acalmar os ventos e as ondas, e Caronte, na mitologia grega ou
em Dante). Tem-se af um bom caso da utilizacdo de nog¢des espaciais para a conformagio
do pensamento no romance de Guimarédes Rosa. Riobaldo conhece o menino Reinaldo-
Diadorim durante a travessia de um rio,® e diversas outras travessias fluviais integram
seu itinerario pelo sertdo, como jagunco. Sdo exemplos a travessia do rio Sdo Francisco
e chegada ao Urucuia’ e a travessia do Paracatu e riachos préximos.!® Mesmo a passagem

I'e associada a

do desértico Liso do Sussuario é caracterizada como “travessia do raso”,!
imagens aquéticas:'? “Soltando rédeas, entrei nos horizontes. Aonde entrei, na areia
cinzenta, todos me acompanhando. E os cavalos, vagarosos; viajavam como dentro de
um mar”.’> A nocdo de travessia, além disso, autonomiza-se e presta-se a ilustrar

divagacdes de cardter mais geral, constituindo um dos principais temas do romance:

Ah, tem uma repetigio, que sempre outras vezes em minha vida acontece. Eu atravesso
as coisas — e no meio da travessia ndo vejo! — sé estava era entretido na idéia dos lugares
de saida e de chegada. Assaz o senhor sabe: a gente quer passar um rio a nado, e passa;
mas vai dar na outra banda e num ponto muito mais embaixo, bem diverso do em que
primeiro se pensou. Viver nem ndo é muito perigoso?**

Outra vez, logo adiante: “Digo: o real ndo estd na saida nem na chegada: ele se
dispde para a gente é no meio da travessia”.’” E nem se precisaria mencionar que
“travessia” encerra o romance, mediando o caminho entre a condigio do “homem

”»

humano” e o infinito grafado para além da linguagem natural “e”, como simbolo.
Mais do que sugerir uma suspensio de sentidos que remeteria o leitor a uma

realidade inapreensivel, por conta de sua dinamicidade, o termo aponta justamente

8 ROSA. Ficcao completa, p. 70-74.
?ROSA. Ficcao completa, p. 196-197.
W ROSA. Ficcao completa, p. 295.

W ROSA. Ficcao completa, p. 321.

12 Fala-se também em “navegar o sertdo” (ROSA. Ficcdo completa, p. 202). Sobre as imagens aquéticas
e nduticas em Grande sertdo: veredas, ver respectivamente COSTA. (A) Clardguas ou a simbologia do
elemento aquatico em Grande sertdo: veredas; GALVAQO. Metéforas nduticas.

B ROSA. Ficcao completa, p. 322.
4 ROSA. Ficcao completa, p. 28.
B ROSA. Ficcdo completa, p. 46.
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para o que se pode apreender, quando se trata da realidade do sujeito em sua ambivaléncia.
Se Riobaldo, nas citagcdes acima, afirma nio pode ver o que ocorre enquanto “atravessa
as coisas”, ele mesmo justifica isso por estar “entretido na idéia de lugares de saida e de
chegada”. Além disso, é clara a afirmagdo de que “o real [...] se dispde para a gente é
no meio da travessia” (grifos meus). Toda a narragdo de Riobaldo, afinal, é tentativa de
redispor através da linguagem esse meio-do-caminho ao qual ele diz ndo haver estado
suficientemente atento no calor dos acontecimentos.

H4 uma analogia entre a nogdo espacial de extensio entre dois pontos (dimensio
do espago), e de deslocamento de um corpo entre esses mesmos pontos (orientacdo no
espago). A percepc¢do e apreensdo dessa realidade torna-se possivel ao leitor e ao
personagem por uma unidade de sentido figurativa, que fixa a dimensdo em imagens
visuais dinimicas, como a de um rio, ou de um mar, no caso do Liso do Sussuario; a
orientagio, por sua vez, deve-se a descrigdo progressiva da percepcido dessas imagens
visuais, pelo narrador, e da interagio com outros sujeitos que af se encontram.

A imersdo do sujeito no tempo (pela narragdo) e em seu mundo circundante
(pelas descrigdes visuais e referéncias a percepgdo) confere substincia a travessia, que
se oferece plasticamente ao personagem e ao leitor, na linguagem. A condicdo
ambivalente do sujeito (espirito e natureza), presente na conformacio figurativa dos
espagos de “travessia”, em suas vdrias formas, considera a existéncia fisica e natural do
personagem. Atribui ao individuo visualidade e materialidade corpérea na linguagem,
mas também possibilita a inscricdo de seus atos e palavras no universo simbdlico, cultural
e ético das relagdes que af se estabelecem. A travessia corresponde a mediacio entre as
pulsdes do “homem humano” e os anseios totalizantes e etéreos do espirito, aberto para
o infinito e ansioso pelo “definitivo da questdo”, como diz Riobaldo,!® mas sediado, de
fato, na vida natural e histérica dos personagens.

A expressio “homem humano” estar ligada sobretudo 2 existéncia impulsiva e
passional dos sujeitos é uma indicagdo do préprio romance. Na ultima ocorréncia da
expressdo antes de sua mencio na conclusio do texto,!” o bando dos jaguncos esta sob o
comando ja péalido de Zé Bebelo, na regiao do Sucruit. O momento é marcado pela
doenca e pelo desdnimo, mas também pela solidariedade no grupo, em funcio dos cuidados
exigidos pela enfermidade. Riobaldo oscila entre a identificagio com os companheiros
e a rejei¢do do cédigo comportamental e ético do grupo. Um dos sertanejos, Sidurino,
para quebrar a situacio de desalento do grupo, sugere empreender um “tiroteio a alguma

” 18

vila sertaneja dessas, e se pandegar, depois, vadiando...”.'® De inicio, Riobaldo aprova

a sugestio, mas logo reavalia seu juizo:

Aprovei, também. Mas, mal acabei de pronunciar, eu despertei em mim um estar de susto,
entendi uma ddvida [...]. Aqueles ali, eram com efeito os amigos bondosos, se ajudando
uns aos outros com sinceridade [...]. Mas, no fato, por alguma ordem politica, de se dar

18 ROSA. Ficcao completa, p. 16.

17H4 outra ocorréncia de “homem humano” na p. 40 do romance, também em um contexto extremo,
em que o bando, apés desistir da travessia do Liso do Sussuardo, mata e devora um “homem humano”,
pensando tratar-se de um macaco.

8 ROSA. Ficcao completa, p. 259.
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fogo contra o desamparo de algum arraial, de outra gente, gente como nés, com madrinhas
e mies — eles achavam questdo natural, que podiam salientemente cumprir, por obediéncia
saudével e regra de se espreguicar bem. O horror que me deu — o senhor me entende? Eu
tinha medo de homem humano."

Riobaldo assusta-se consigo mesmo por descobrir-se duplo. Embora conserve parAmetros
de outro universo ético e cultural, o personagem vé-se imerso na légica de um bando
que, naquele momento, se agrega em torno do prevalecimento da barbérie (violéncia e
abuso contra inocentes: “tiroteio”, “paAndega” e “vadiagem” contra um arraial de civis,
com “madrinhas e maes”). A expressio “homem humano”, apesar de imbuida dessa
ambivaléncia, surge em um contexto de énfase a esse lado ameacador do homem.

A noc¢do da travessia como figuracdo espacial da existéncia ambivalente do ser
humano ao longo da vida e diante do entorno material ganha nova dimensio quando
associada ao sertdo.

O bando de Riobaldo busca o encontro com os inimigos, para a batalha final. Por
uma regido serrana, de chapadas, os homens voltam a entrar em territério mineiro,
depois de ter estado em terras goianas, para fazer refém a mulher de Hermdgenes. A

situacdo € descrita da seguinte maneira:

E piorou um tico o tempo, em Minas entramos, serra-acima, com os cavalos esticados. [...]
no remedido do trivial, espaco de chuva, a gente em avango por esses tabuleiros: fazia rio,
por debaixo, entre as pernas de meu cavalo. Sertdo velho de idades. Porque — serra pede
serra — e dessas, altas, é que o senhor vé bem: como é que o sertdo vem e volta. No adianta
se dar as costas. Ele beira aqui, e vai beirar outros lugares, tao distantes. Rumor dele se
escuta. Sertdo sendo do sol e os passaros: urubu, gaviio — que sempre voam s imensiddes,
por sobre... Travessia perigosa, mas é a da vida. Sertdo que se alteia e se abaixa.?

O comentério superpde vdrias situagdes de transi¢io. Em primeiro lugar, cruza-se
a fronteira entre Goids e Minas, mencionada diversas vezes no romance. E para Goiéas
que Zé Bebelo é banido, depois de seu julgamento; e de 14 é que volta para organizar a
vinganca pela morte de Joca Ramiro. E em Goiés que Hermégenes tem suas terras e
familiares. E também as diferengas lingiiisticas acentuam a fronteira entre os dois estados:
“E 0 caminho nosso”, Riobaldo comenta pouco antes do retorno a Minas, “era retornar
para essas gerais de Goids — como 14 alguns falam. O retornar para estes gerais de Minas
Gerais”.?! A variacdo do género da palavra é elemento a mais na constituicio das
fronteiras, algo mais que meramente convencionais e imagindrias.

Em segundo lugar, o tempo piora, e a chuva forma um “rio, por debaixo, entre as
pernas” do cavalo de Riobaldo. Como ocorrera antes, em um riacho préximo ao rio
Paracatu, o cavalo entra em destaque como meio de passar o rio. Naquela travessia
anterior, um detalhe chamava a atengéo para o animal, que se confundia com o montador:
“Todo mundo passou, por tanto, diante de mim, eu esbarrado em pé — isto €, a cavalo”.??
E logo depois, na mesma pagina, ao se cruzar o Paracatu: “Esbarrei ndo, nem examinei o

Y ROSA. Ficcao completa, p. 259.
2 ROSA. Ficcdo completa, p. 344.
2LROSA. Ficcdo completa, p. 337.
22 ROSA. Ficcdo completa, p. 295.

ALETRIA - v. 15 - jan.—jun. - 2007 Disponivel em: http://www.letras.ufmg.br/poslit



adiante. Demiti meu cavalo n'agua. Os outros me acompanharam. Assim atravessamos”.
H4 na travessia de Minas para Goids uma dupla referéncia a travessias anteriores: a
imagem de um “rio” formado pela chuva é enfatizada também pela atencéo ao cavalo
como meio utilizado para atravessi-lo.

Em terceiro lugar, a travessia é perpassada pela visdo de conjunto do préprio sertio,
que envolve o protagonista por todos os lados e delimita para ele seu mundo, tal como
percebido por Riobaldo a partir da prépria corporeidade. A beira do rio Paracatu, em
episddio anterior, uns versos de Riobaldo ja haviam chamado a atengio para esse aspecto.
A imagem do sertdo como “sombra” do chefe Riobaldo, sua agio e presenga no mundo,

pelo corpo e pelas armas, sugeria sentido semelhante:

Travessia dos Gerais

tudo com armas na mio...

O Sertdo é a sombra minha
e orei dele é Capitao! ...»

Em breve, porém, o sertio autonomiza-se como realidade para além do dominio
de Riobaldo, a0 menos no que diz respeito a apreensdo de sua totalidade. A afirmagio
de que o sertdo ¢ “do sol e os péssaros: urubu, gavido” que “voam, por sobre...”?* ficard
mais clara apenas vinte pdginas adiante: “Sei o grande sertdo? Sertdo: quem sabe dele
¢ urubu, gavido, gaivota, esses passaros: eles estdo sempre no alto, apalpando ares com
pendurado pé, com o olhar remidindo a alegria e as misérias todas...”.” A perspectiva
dos péssaros,?® nos dois casos, permite a visdo abrangente do sertdo. Ele se apresenta
entdo como metafora para a vida das pessoas, sua “alegria e as misérias todas”. Pois na
volta de Goids para Minas, logo apds a referéncia a essa visio de cima, explicita-se a
comparagio: “Travessia perigosa, mas é a da vida. Sertdo que se alteia e se abaixa”.

O exercicio imagindrio de deslocamento do ponto de vista do sujeito para o alto,
esse vOo do espirito que descentraliza o sujeito de sua prépria corporeidade (embora ela
sempre permaneca como pouso necessario para depois da divagagido), amplia em Grande
sertdo: veredas o horizonte da reflexdo ética e filoséfica. A tripla travessia a que me
referi — da fronteira entre Minas e Goids, do “rio” formado pela chuva, e do sertdo como
espago geografico e metéafora da vida do sujeito — pressupde ainda o livre transito do
leitor pelo texto, através de antecipagdes e retrospecgdes necessérias para a construgiao
de sentido na citagdo que fizemos. Para entender o trecho que 1€, o leitor precisa altear-
se sobre o romance e vé-lo no todo, auxiliado pela forga sintetizadora da memoria, a
partir dos indicios proporcionados pela conformagédo pictérico-figural do espaco de

travessia e das metaforas associadas a ele. ¥’

B ROSA. Ficcdao completa, p. 295.
#ROSA. Ficcdo completa, p. 344.
% ROSA. Ficcdo completa, p. 364.

2% Sobre o recurso da visdo da perspectiva do passaro (“Vogelschauperspektive”), caro a literatura satirica
dos séculos XVII e XVIII, ver comentirio e indicaco de bibliografiaem SOETHE. Sobre a sétira, p. 11-14.
27 Para Bruno Hillebrand, “o espaco é 0 elemento constituivo da meméria, e portanto determinante para
o processo de re-aquisigio, de recondugio ao pensamento. [...] Assim que se cumpre o percurso de
leitura, o leitor — e tanto mais quanto maior a distAncia — lembra-se do trecho que atravessou e dos
cenérios como algo de caréter espacial”. HILLEBRAND. Mensch und Raum im Roman, p. 6.
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Essas ascensdes, por assim dizer, ou seja, o olhar do leitor que se alteia sobre o
livro e a perspectiva imagindria do passaro sobre o sertdo, constituem uma das chaves
para o raciocinio ético no romance. O narrador Riobaldo, no pardgrafo subseqiiente ao

trecho com as multiplas travessias, esclarece de forma tortuosa:

Com trovdo. Trovoadio nos Gerais, a ror, a rodo... Dali de 14, eu podia voltar, nao podia?
Ou seré que nio podia, ndo? Bambas asas, me ndo sei. Bambas asas. .. Sei ou o senhor sabe?
Lei é asada € para as estrelas. Quem sabe, tudo o que j4 est4 escrito tem constante reforma —
mas que a gente nio sabe em que rumo estd — em bem ou mal, todo-o-tempo reformando??

De inicio, as dimensdes do sertdo ecoam no trovio, pois ha pouco, para descrever
sua grandeza, afirmara-se que “rumor [do sertdo] se escuta”. Para o leitor atento e
cumpridor de um segundo percurso pelo romance, o trovao associa-se ainda a batalha
final no Tamandué-tao, em que morre Diadorim, e isso explica a pergunta amarga de
Riobaldo quanto a poder ter recuado daquele ponto para trés.

O questionamento entranga-se com as muitas mengdes da possibilidade de “volta
do meio pra trds”, presentes na can¢do do bando e em diversos outros momentos do
romance.?” O narrador Riobaldo, ciente da impossibilidade de ter assumido a “perspectiva
do pédssaro” sobre a vida e o sertdo durante suas andancas, atribui “bambas asas” a si
proprio, mesmo na condicido de narrador ja distanciado dos fatos.

Por fim, mengdes a lei, que é “asada é para as estrelas”, e & “constante reforma em
bem e mal” explicitam o sentido amplo da reflexdo ética. A “lei”, a prescri¢io geral e
aprioristica de acdes e comportamentos, afasta-se da perspectiva do sujeito humano —
imerso em seu tempo e entorno, e pouco capaz de atingir visdes de totalidade ou de
saber “em que rumo estad”.

Na plasticidade das referéncias a percepcido do espago, os desafios da dinAmica
do éthos revelam-se a Riobaldo, cujas decisdes e indecisdes éticas marcardo a prépria

vida e as lembrangas da vida de jagunco.

RESUMEN
El articulo fundamenta el abordaje del espacio literario como
elemento composicional particularmente atento a la percepcién
del entorno por los personajes. Define espacio literario y
analisa una vez m4s, bajo ése aspecto, el motivo de la travesia
en la novela Grande sertdo: veredas.

PALABRAS-CLAVE
Espacio literario. Percepcién. Literatura y ética.
Guimaraes Rosa.

8 ROSA. Ficcdo completa, p. 344.
2 Ver exemplo em ROSA. Ficcao completa, p. 132, 186.
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