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REsumo

Através da recorrente metifora do monstro em Fronteira, Dois
romances de Nico Horta e Repouso, Cornélio Penna configura,
alegoricamente, o estado de violéncia que o patriarcalismo
engendra. Maes potencialmente destrutivas geram seres que as
repetem, mas que sio diferentes. Portanto, néo as reconhecem
e com elas nfo se identificam. Icone da criacio monstruosa,
Frankenstein, de Mary Shelley, é produtivo para uma reflexio a
respeito da tensio presente entre criador e criatura que torna
impossivel fixar a monstruosidade num ou noutro. Num
universo em constante mutagio, também os seres se tornam
mutantes, inapreensiveis e irreconheciveis. Qualquer idéia de
fixidez identitéria se revela falsa.

PALAVRAS-CHAVE
Cornélio Penna. Monstro. Patriarcalismo.

Em Cornélio Penna (1896-1958), as mies sdo monstruosas. Nem sempre se trata
da mie biolégica; as vezes pode estar travestida numa avd, numa ama-de-leite ou ama-
seca. De qualquer forma, é patente a relagdo entre maternidade e monstruosidade, o
que coloca a seguinte questdo: por que as mies sio monstruosas nesses romances! Por que
seres que deveriam nutrir, tratar e proteger assustam, repelem, deformam-se e destroem?
Uma, entre muitas respostas possiveis, necessariamente passaria pela filiacdo catdlica
conservadora do escritor, que justificaria uma imagem negativa da mulher, responsavel pela
Queda biblica do homem. Aquela que ultrapassa as fronteiras de seu papel de género esta
sujeita a se transformar num monstro.! Nao é apenas repulsa o que o monstro causa, pois
ele também atrai. Além disso, feminilidade e monstruosidade andaram juntas durante
muitos séculos. Agente da criagio, a mulher expelindo liquidos — menstrual, amniético
e outros — era vista como impura pelos homens.? Paradoxalmente, nio eram incomuns
representagdes em que a mulher era associada a decrepitude e a ruina; por extensio, & morte.’

Finalmente, criada a partir de uma costela de Adio, ela é metonimia do homem,* apenas

'COHEN. A cultura dos monstros, p. 35.

? DELUMEAU. Histéria do medo no Ocidente, p. 311; CARROLL. A filosofia do horror ou paradoxos do
coragdo, p. 39

3> DELUMEAU. Histéria do medo no Ocidente, p. 312.
*DELUMEAU. Histéria do medo no Ocidente, p. 317.
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parte de um ser perfeito, e ja nasce deformada ou mal formada — como é peculiar ao
monstro.

A relagdo entre o monstro e a maternidade ou o ato de criar ndo se constitui
novidade na literatura. Em Frankenstein (1818), de Mary Shelley, isso j4 ficara claro. Apesar
de a criatura ser monstruosa, é inegdvel que a sua formulagio pertence ao cientista.
Nesse sentido, o Dr. Viktor Frankenstein também é um monstro. O mero fato de a criatura
vir sendo denominada pelo nome do seu criador por anos a fio comprova a afirmativa.
Ambos se confundem aos olhos de leitores e de espectadores dos filmes produzidos a
partir do romance. Motivado pelo desejo de conhecimento em geral e pela ciéncia dos
processos criativos em particular, o jovem suigo se atira com paixao 2 tarefa de concepgio
de um novo ser. Os caminhos para o sopro vital nio sdo revelados, mas sabe-se que a
gigantesca criatura — possui cerca de dois metros e meio — é formada de partes de
cadédveres. A fragmentacio e a falta de lugar no mundo, o deslocamento, aproximam-
na do sujeito contemporaneo. Dai, provavelmente, o sucesso que faz ainda hoje. Em
uma entrevista, Zygmunt Bauman salienta o papel miltiplo das identidades.” Talvez se
possa acrescentar que, paradoxalmente, a multiplicidade advém da constatacdo da
diversidade do outro, da alteridade. E dessa diversidade que nos fala o monstro: mutével,
inconstante. Ele se transforma rapidamente, como o mundo que o cerca.

Ter filhos representa a idéia de continuidade e de imortalidade — uma falsa impressao
de fixidez. Aquele que gera outro permanece, se rejuvenesce. Frankenstein teria tudo
isso e muito mais, teria a gléria. Pais quaisquer se reproduzem naturalmente, o que nio
consiste nenhum fato inédito. Gerando um ser sem a presenca de uma mulher, Frankenstein
torna-se pai e mie ao mesmo tempo. Na verdade, ele se torna Deus — com o poder de
criar e de destruir. Evidentemente miségeno, ele ndo consuma o préprio casamento nem
permite que a criatura concebida o faca. As mulheres, cabe o papel de vitimas do monstro.

E “numa lagubre noite de novembro” que a criatura “nasce”. E um nascimento
assinalado pela morte: porque se formou a partir de restos de caddveres. A narrativa
nio explica qual a necessidade cientifica da utilizacdo de diferentes corpos ao invés de
um s6, mas sem diavida isso d4 a tarefa de Frankenstein um efeito mais abjeto, mais
monstruoso. Metonimia de vdrios seres, a criatura nao pode fixar uma identidade tnica;
seu aspecto nfo é o do uno, mas o do mdltiplo. Vida extraida da morte, ela estd no limiar.

Ao contrério do livro de Shelley, no qual a monstruosidade do cientista se dilui
numa concentragdo na criatura, em Cornélio Penna sdo as criadoras as mais monstruosas,
0 que nao quer dizer que suas crias também nio o sejam. Essas mulheres aterrorizam —
a seus filhos inclusive. O estranhamento que causam nio permite identificacio. Maes e
filhos se véem e ndo se reconhecem. A maioria delas expressa nas suas atitudes frias,
autoritarias e destrutivas o desejo de continuidade do sistema patriarcal no qual estdo
inseridas e do qual créem extrair beneficios. E o caso da avé de Maria Santa, em Fronteira
(1935), de D. Ana, em Dois romances de Nico Horta (1939) e da avé de Dododte, em
Repouso (1948). Nio é o caso das amas-de-leite ou amas-secas, nem de Doddte, maes-

5> BAUMAN. Identidade.
¢ SHELLEY. Frankenstein, p. 65.
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monstros que se colocam em outro “lugar” em relacdo ao patriarcalismo e a violéncia
por ele gerada.” Nesse sentido, pode-se falar em maes que destroem porque atacam e
em mies que destroem porque se defendem do sistema que as aprisiona. Por trds das
constantes metiforas do monstro, ha uma alegorizagdo do estado de violéncia.

A mie biolégica de Maria Santa, protagonista de Fronteira, sé h4 uma répida
mengdo. Apds encontrar duas aliancas, o narrador-personagem indaga a quem teriam
pertencido e a resposta €, no minimo, intrigante: “N&o sei... ja faz tanto tempo que as
tenho que ndo me lembro se sdo minhas ou eram de minha mie.”® O distanciamento
entre ambas é tdo grande que a filha tem a memdria confundida, quase apagada. Os
avos, também mortos, sdo auséncias um pouco mais presentes. O sobrado onde vive a
neta retém vestigios da “vida de fantasmas™ que levavam. Além de um retrato de D.
Maria Rosa, a avé, no qual “a boca cerrada voluntariosamente, como a cicatriz de uma
navalhada, parecia eternamente a espreita, com seu olhar de soslaio, escrutador”.'
Mesmo morta, a senhora se mantém vigilante, atenta as atitudes da neta que ji tivera
0 noivo morto pela prépria familia. A boca comparada a cicatriz de uma navalhada também
é significativa. A fala de D. Maria Rosa remete 2 violéncia, determina vida e morte. Algo
no futuro marido da neta desagradara a familia, logo ele fora eliminado. Segundo Luiz
Nazario, os olhos e a boca, juntamente com as mios, sio fundamentais na caracterizago
do monstro.!" E através deles que a presa serd interceptada, destruida e devorada.

12 entre a avé e Maria, esta igualmente capaz

Havia uma “semelhanca esquisita”
de se transformar numa “mulher m4, inexordvel, de estranho humor”."* Semelhantes,
ambas se identificam, sem contudo se repetirem. O retrato pendente na parede torna-se
um espelho no qual o narrador as vé refletidas, sendo que elas préprias ndo se véem uma

na outra. Maria Santa e D. Maria Rosa tém um passado em comum, talhado a partir

de mulheres caladas e sofredoras, que acompanhavam os maridos e amantes através das
matas intermindveis, expostas as febres, s feras, as cobras do serto indecifravel, ameagador
e sem fim, que elas percorriam com a ambigio tnica de um “pouso” onde pudessem viver,
por alguns dias, a vida iluséria de familia e de lat, sempre no encalgo dos homens,
enfebrados pela procura do ouro e do diamante.'

Saltando do passado préximo para o distante, o narrador justifica de onde provém
ao menos parte da maldade que envolve Maria, ironicamente tratada de Santa, e sua
av6. Elas passaram de uma situacdo em que suas ancestrais tinham “maridos” ou

“ » . C A . -
amantes” para outra em que a vida fora do matrim6nio era considerada uma profanagéo,

" Aqui se incluiria a figura de D. Mariana, personagem de A menina morta, mas a sua complexidade é de
tal natureza que se optou por trata-la em outro artigo.

8 PENNA. Fronteira, p. 15.
9 PENNA. Fronteira, p. 17.
1 PENNA. Fronteira, p. 30.
U'NAZARIO. Da natureza dos monstros, p. 12-13.
2 PENNA. Fronteira, p. 30.
B PENNA. Fronteira, p. 30.
4 PENNA. Fronteira, p. 38.
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provavelmente porque ameagava os bens e o poder acumulados. Com o passar do tempo
e das geragOes, a necessidade, a principio, e depois o enriquecimento, enrijecera,
transformara em monstros aquelas “mulheres caladas e sofredoras”, adaptadas que foram
as novas condi¢des de vida.

No entanto, a avé e toda a familia estio mortas. Com o advento dos milagres
realizados por Maria Santa, tia Emiliana assume o papel de sua protetora.

Viera de muito longe.

Logo que, através do sertdo de montanhas, por aqueles vales de siléncio e de mistério,
chegara a ela a noticia da santidade em formagio da sobrinha, a estranha lenda que se
fizera em torno de sua moléstia e dos crimes que a precederam, a velha senhora pusera-
se a caminho.?

A missdo de tia Emiliana consiste em arrecadar para si as oferendas que os

z

peregrinos depositam para Maria. O aspecto traicoeiro da sua presenca é revelado

também em outras passagens. O narrador afirma: “riu-se, e olhei-a com susto, porque

"16 ¢ “seu braco era uma serpente, cuja

cabeca gelada tive entre as minhas maos, e deixei-a cair com invencivel repugnancia”.!”

me parecera ouvir o cascalhar de uma cobra

A velha senhora, abjeta como um monstro, agrega valores préoximos aos do vampiresco,
visto que suga a forca vital da sobrinha em proveito préprio. Com “olhos de passaro

noturno”!®

aptos a interceptarem possiveis vitimas, tia Emiliana se equipara ao
Comendador, de A menina morta, que tem o semblante convertido no de uma ave de
rapina.!” Portanto, guardadas as devidas proporcdes, ambos pertencem a um mesmo
universo de rapinagem e vampirizacdo: o sistema patriarcal.

Luiz Costa Lima, em A perversdo do trapezista (1976) e na sua reedicio, O romance
em Cornélio Penna (2005), ja4 chamara a atengio para o recorrente motivo do péssaro na
obra de Cornélio Penna, bem como a atitude parasita do Comendador. O critico, no
entanto, nio destacou — mesmo porque nio era seu objetivo — a relacdo entre o
patriarcalismo e a monstruosidade, entendida aqui sobretudo no sentido de destruigéo.
E destruindo, devorando e sugando o outro que o monstro sobrevive. Porém, Cornélio
Penna, mais afeito ao paradoxo do que 2 antitese, nfo restringiu o monstro aos “maus”.
Mutante por exceléncia, o0 monstro pode estar em qualquer lado. Ele pode destruir para
preservar o patriarcalismo e igualmente para derrubé-lo.

Em Dois romances de Nico Horta, D. Ana, a mae do protagonista, fora vitima do
mesmo patriarcalismo que na seqiiéncia alimentara. Gravida, vé-se “como uma montanha
de neve, de paises distantes, estranho ao seu corpo magro e masculino”.?’ O filho, que
na seqiiéncia se saberd serem gémeos, nio € parte integrante do corpo da mae. E frio e

lhe soa como um invasor, alguém que nio deveria estar ali: “um monstruoso e pesado

5 PENNA. Fronteira, p. 20.

8 PENNA. Fronteira, p. 48.

7" PENNA. Fronteira, p. 162.

8 PENNA. Fronteira, p. 147.

Y PENNA. A menina morta, p. 196.

2 PENNA.. Dois romances de Nico Horta, p. 191.
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cofre de carne”.”! Apds o nascimento dos meninos, essa aversdo ndo muda, apenas se
concentra em um deles. Despreparada para gémeos, D. Ana tem apenas um berco e
apenas um nome: Pedro. Desconcertada, a ama dos meninos é quem anuncia o nome do
outro filho: “Chama-se Antonio — respondeu ela, apressadamente — é o nome do pai”*
e corrigiu-se em seguida: “E Pedro! Meu Deus... é Pedro! E Pedro que é o nome do
pai... Antonio é o nome do outro...!”” Antdnio ou Nico, como era chamado o primeiro
marido de D. Ana, muito a maltratara. Depois da morte do marido, ela se casa novamente
e é quando as criancas nascem. Nio h4 clareza quanto a paternidade, mas é certo que
havia um s6 e mesmo pai para os dois filhos. No entanto, apenas Pedro é considerado
como tal. Numa determinada passagem, D. Ana afirma: “ja ndo tenho junto de mim o
pobre Pedro... o meu filho!”,** frase que, dirigida a Nico, o exclui.

Assinalado pelo nome nefasto do primeiro marido, Nico serd sempre hostilizado.
Ainda na infancia, os olhos da mae-monstro, nada amistosos, “pareceram devorar a crianga”®
— a criadora tentando aniquilar a prépria criatura. J4 adulto, sente-se atraido por Rosa,
mas terd que se casar com Maria Vitéria. Matrimonios endégenos — realizados entre familiares
ou impostos pela familia — sdo freqiientes nas narrativas cornelianas. O mesmo ocorrera
entre Dodote e Urbano em Repouso. No entanto, o casamento de Nico Horta e Maria Vitéria
parece ir além da endogenia: sugere incesto. No noivado de ambos, Pedro diz provocativamente:
“Sao dois irmdos... Nosso pai ficaria contente de vé-los assim reunidos.”?® Essa frase

intencional torna a noiva livida. Anteriormente, o leitor ja ficara sabendo que

Ela viera da mesma fazenda onde seu pai [0 pai de Nico] nascera, e onde se tinham
sepultado, lentamente, todas as recordacoes de sua infancia inocente. Havia naqueles
olhos, onde rondava uma antiga angtstia, a mesma afinidade escondida, o mesmo pedido
latente de explicagbes que ele sempre vira no olhar de seu pai, reprimido e oculto sob
aparente hostilidade.”

A semelhanca entre Maria Vitéria e o pai de Nico, somada as palavras do irméo,
insinua que ela deveria ser filha do segundo marido de D. Ana. E se Pedro sabia disso, sua
mie também deveria saber. No entanto, além de ndo deter o monstruoso casamento, ela
se torna responsdvel por ele. H4 o detalhe amenizador de que talvez Nico (e Pedro) nio
fosse filho do segundo marido, mas do primeiro. Mesmo nesse caso, a sombra da davida
plantada ja poderia ser suficientemente devastadora. D. Ana parece pretender se vingar
do marido violento no filho que carrega seu nome. E Nico, sempre cheio de remorso e
culpa — pelos atos do primeiro marido? —, resigna-se ao casamento arranjado, mas Rosa se
suicida e novos remorsos e culpas destruirdo definitivamente o rapaz. Finalmente, a mae-
monstro o devorara.

2 PENNA. Dois romances de Nico Horta, p. 191.
2 PENNA. Dois romances de Nico Horta, p. 194.
B PENNA. Dois romances de Nico Horta, p. 194.
2 PENNA. Dois romances de Nico Horta, p. 353.
3 PENNA. Dois romances de Nico Horta, p. 198.
2 PENNA.. Dois romances de Nico Horta, p. 342. (Grifo meu).
2T PENNA.. Dois romances de Nico Horta, p. 200.
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Porém, como acontece com outras dessas personagens de familias abastadas, ainda
que decaidas, D. Ana nio fora a Gnica mae de Nico. Entrando no “quarto dos
badulaques”, ele se depara com uma gravata suja de sangue e entéo se lembra do “amor
escravo de sua mamie negra, incompreendida e desprezada, mas ndo vendo nem
querendo ver o mal em seu desp6tico e pequeno senhor”.?® Ao contrério de D. Ana, com
quem Nico sempre se portara de forma submissa, com a mie negra a situagio se invertia
e os maus tratos chegavam a agressdo fisica. O sangue que sujara a gravata, ferimento
da ex-escrava, é metifora e metonimia da violéncia agregada a escravidio recente.
Nico tem 6dio da sua ama porque sua memoria lhe mostra o proprio despotismo: ela é
uma mie-monstro porque revela sua culpa.

Repouso é um romance no qual as mies-monstro sdo bem mais abundantes do que
nos dois casos anteriores. A mae de Dodote, a protagonista, é quase ausente, e é a
figura da avé quem dé o tom. D. Rita determina o futuro da familia arranjando o casamento
da neta com Urbano, um primo recentemente vitvo. “Vocé precisa ser muito boa para
ele, muito compreensiva e aceitd-lo como ele vem. Nés todos estamos bem certos de
que vocé nio faltard com a promessa que nos fez, e que tudo fard para realizar o que
desejamos.””” Na verdade, a promessa fora feita pelos pais de Dodote e Urbano e ndo por
estes. O primo a “descumprira”, pois se casara em primeiras ndpcias com Maria do Carmo,
uma estranha. A realizagdo do casamento dos netos de D. Rita perdera o sentido
econdmico, pois as propriedades da familia estavam arruinadas. No entanto, na tentativa
de preservar as aparéncias, a velha senhora leva o projeto até o fim. Ela, que sempre
vigiara a neta, mantém-se atenta durante o noivado: “ora entrava e safa, sem nada
dizer, com a pressa e o afd de uma sentinela, mas também com o ar enfadado e ausente
do guarda em seu mister”.’° O mister era justamente zelar pela manutencido da ordem
patriarcal. Outra vez o olhar estd pronto para interceptar a vitima. Nao é dificil perceber
novamente relacdes entre ela, que tinha “a gravidade inescrutavel das aves noturnas”,’!
e a ave de rapina representada pelo Comendador, de A menina morta.

Dodbte também tinha sua ama negra: a Chica. Como em Dois romances de Nico Horta,
a escraviddo acabara, mas os limites entre a servidao e o afeto continuavam embaralhados.
Apos séculos de convivéncia com familias brancas — as vezes nem tdo brancas assim —,
negros e mulatos, especialmente aqueles envolvidos em atividades domésticas, enredavam-
se emocionalmente com seus senhores. E quando os grilhdes deixam de ser de ferro e tomam
uma nova textura — num certo sentido a violéncia passa a ser ainda maior, pois qualquer
rebelido serd vista como uma traicio pessoal. Chica e D. Rita formam, préximo ao final
da narrativa, um s6 corpo monstruoso. Reconhecendo que fora “amada por aquelas
duas mulheres”,’? Dodote sente-se em débito para com elas, sua vida representava uma

“divida monstruosa”.”> Sdo os lacos de familia que aproximam enquanto apertam.

2 PENNA. Dois romances de Nico Horta, p. 285-286.
2 PENNA. Repouso, p. 98.

30 PENNA. Repouso, p. 180.

31 PENNA. Repouso, p. 57.

32 PENNA. Repouso, p. 341.

3 PENNA. Repouso, p. 342.
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Nos tGltimos momentos de vida, Urbano, em seu delirio, chama Dod6te de monstro.
Esse fato pode advir de diferentes circunstancias. Ndo é claro o que o leva a morte: se
doenga ou envenenamento. Se doenga, teria sido Doddte negligente no tratamento do
marido? Se envenenamento, teria sido ela a envenenadora? Em suma, seria ela a
destruidora? Do ponto de vista dele, aparentemente sim. No inicio, apesar de arranjado,
o casamento flui, mas isso se altera em pouco tempo. Urbano e Doddte passam a estar
ausentes um do outro. Ambos sdo comparados a fantasmas, ele mais do que ela. Sempre
vestidos de negro, mesmo quando recém-casados, sempre silenciosos. Urbano ja chega
na cidade doente, apesar de 0 médico que o examina negar tal possibilidade, alegando
que tudo estd na cabeca dele. Apds o matrimdnio, a debilidade torna-se diretamente
proporcional ao distanciamento da esposa e culminard na sua morte, entrevista desde a
sua chegada lutuosa.

Diferentemente dos estéreis filhos e filhas de méaes-monstro dos demais romances
de Cornélio Penna, Doddte engravida:

sentia que dentro dela se passava qualquer coisa de enorme, desmedido, inteiramente
fora de seu entendimento. Um mistério hostil, perigoso, nascera e crescia, sem que nada
pudesse impedir a sua formagio implacavel, e invadiria toda a sua vida. Tudo seria
modificado, e seu sangue nfo poderia suportar a presenca devoradora daquele ser que a
destruiria em febre lenta...**

Dodobte ndo é a mie devoradora que fora D. Ana em Dois romances de Nico Horta.
E ela quem ¢ devorada: a criatura que formava era aniquiladora dela prépria. O filho é
assustador; ela sente que “de seu ventre viria o Gltimo degrau de toda a monstruosa
decadéncia”.*® Nio se trata apenas do desconforto natural de uma gravidez. Mais do
que a vida, a crianga remete a morte, afinal era “o filho de um fantasma”,*® Urbano, no
caso, e de um monstro, Dodote. E a fantasmagoria no se limita ao marido morto, mas se
estende a toda a familia, outrora rica e poderosa e depois destituida de quase todos os
bens, vendo seu mundo ruir com o fim da exploracdo do ouro e do trabalho escravo.
Exatamente o contrario do que era para D. Rita, que havia feito no casamento dos
netos a ultima aposta de sobrevivéncia. O nascimento do filho, continuidade do
patriarcalismo e daquele grupo em vias de extin¢do, era um sacrificio para Dodote:
“Era obrigada a esquecer-se de tudo que se passava em torno dela, para salvar a criatura
que se formava em seu ventre, que absorvia toda a seiva de sua carne, e devorava todos
os problemas doridos de sua consciéncia.”’ Como tantos outros personagens cornelianos,
o filho assume um nitido aspecto vampiresco, tornando-se, assim, monstruoso.

Ao nascer, o menino se assemelha a um morto. Seu problema, entretanto, é tabes,
uma doencga cronica degenerativa da medula espinhal que o deforma — outra caracteristica

da monstruosidade.’® Para as mulheres que acompanham o parto, a cena “parecia um
b

3* PENNA. Repouso, p. 323.
3 PENNA. Repouso, p. 338.
3 PENNA. Repouso, p. 322.
STPENNA. Repouso, p. 350.
38 BELLEIL Monstros, indios e canibais, p. 12-13.
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castigo”.”” Segundo Cohen, o monstrum é aquele que revela, que adverte.** No romance
corneliano, a crianca é um aviso de ruina definitiva, que sela o fim da familia.

Novamente as semelhangas com Frankenstein sdo demasiado evidentes para que
sejam desprezadas. Ao se deparar com o fruto do seu trabalho, ndo ha regozijo, pois a
visdo € assustadora.

A pele amarela mal cobria a trama de mdsculos e artérias por baixo; seus cabelos eram de
um negro lustroso, e lisos; os dentes, de um branco perolado; mas essas exuberancias apenas
faziam um contraste ainda mais horrivel com seus olhos diluidos, que pareciam ter a mesma
cor das 6rbitas branco-pardacentas, e com sua tez enrugada e seus duros labios pretos.*!

A aparéncia monstruosa aterroriza o criador. Rejeitada, a criatura assume uma
existéncia errante, quando s6 encontra mais repulsa. Nascera boa, mas o contato com a
humanidade — que a teme e conseqiientemente tenta destrui-la — a torna ma. O 6dio
pelo desafeto concentra-se entdo em Frankenstein e desdobra-se em vinganca contra
sua familia. O primeiro a padecer sob essa ira serd William, o irmao mais novo do cientista:
“Contemplei a vitima, e meu coragdo encheu-se de jibilo com o triunfo infernal.”*
Assassinando uma crianga, a criatura se torna muito mais monstruosa: “sua estatura
gigantesca, seu aspecto disforme, mais hediondo do que humano, [...] era o infeliz, o
repulsivo demonio”.# Daf para frente, s6 fard aumentar o nimero de suas vitimas, e seu
carater aniquilador prevalecera até o final da narrativa. O horror e a repulsa que causa

sdo de tal dimensdo que ele proprio se assusta quando se olha:

quéo aterrorizado fiquei a0 me ver na 4gua transparente do tanque! A principio, recuei
assustado, sem poder acreditar que era mesmo o meu reflexo que eu via espelhado; e
quando afinal me convenci de que eu era na realidade esse monstro que sou, as sensagoes
mais amargas de vexame e desgosto se apossaram de mim. Ai de mim! E eu ainda mal
sabia dos efeitos fatais dessa miserdvel deformidade.*

Consciente de que fora produto da inventividade de Frankenstein, a criatura sente-
se aniquilada — o que torna relativo mais uma vez quem seria o monstro de fato —, e
passa a solicitar do seu criador uma fémea. De modo que o cientista, que ja fora
responsavel pela vida de um Adao deformado, é incumbido da criacio de uma Eva —
fatalmente também deformada, pois fruto de processos similares. Completar-se-ia assim
o simulacro da criacdo divina tdo desprezado por Mary Shelley, a autora: “terrivelmente
espantoso devia ser qualquer tentativa humana para imitar o estupendo mecanismo do
Criador do mundo”.¥ O cientista havia invadido um territério que lhe era proibido.
Todo o mal que a criatura lhe inflige soa a um castigo. Tal qual um “Prometeu moderno”

3 PENNA. Repouso, p. 382.

% COHEN. A cultura dos monstros, p. 27.
# SHELLEY. Frankenstein, p. 65.

# SHELLEY. Frankenstein, p. 159.

# SHELLEY. Frankenstein, p. 86.

# SHELLEY. Frankenstein, p. 128.

# SHELLEY. Introdugéo da autora, p. 17.
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— justamente o subtitulo do livro — ele ousou roubar a chama sagrada do conhecimento
— da criacdo, no caso. Levantou a ira de Deus e teve o ser que criara metamorfoseado
em agente da sua prépria destrui¢do. O poder de criar transforma-se em aniquilamento.

Entretanto, Frankenstein ndo completa sua tarefa. Nem as ameacgas de morte
nem as de deixar definitivamente a Europa em troca das “vastiddes selvagens da América
do Sul” sio suficientes para demové-lo do medo maior de que a criatura apenas dobrasse
sua capacidade de destruicio com o surgimento da companheira. E mais, a Eva que se
concebia nio havia prometido nada e sobre ela ninguém teria qualquer poder. E sobretudo

um pensamento especifico o aflige:

Mesmo se eles realmente deixassem a Europa e fossem morar nas paragens desertas do
Novo Mundo, um dos primeiros resultados desses sentimentos pelos quais o demdnio
ansiava seria ter filhos, e uma raga de diabos se propagaria pela Terra, podendo transformar
numa condicio precdria e cheia de terror a prépria existéncia da espécie humana. Teria
eu o direito, s6 para meu préprio bem, de infligir tamanha e perpétua maldigao para
geragdes futuras??

A fémea seria assim a mae-monstro por exceléncia. Reprodutora da propria imagem,
da prépria deformidade e do poder de destruicio. O macho sozinho oferecia grande
perigo, mas poderia ser controlado pelo termo da sua existéncia. Numa nova terra,
recém concebido, o casal se assemelharia a Adao e Eva no Parafso. Filhos do mesmo pai,
seriam como irmaos. O incesto, neste caso, marcaria de forma evidente a anomalia, a
monstruosidade — como o casamento de Nico Horta e Maria Vitéria.

Nessas narrativas hd uma relagio intrinseca entre maternidade e monstruosidade.
A atitude de criar estd indissociavelmente ligada 2 destrui¢do. Todo ser que nasce,
morre; todo ser que vive, destréi. Aquela ou aquele que d4 a vida estard contribuindo
para a morte. Esse é o ciclo vital por exceléncia. E assim como Frankenstein se tornara
Deus, criando, toda mulher também simula esse papel gerando. A hereditariedade é
outro fator determinante do monstruoso,* pois ele se reproduz e se transmite. O monstro
nao morre, ele se transforma.

Ambientados todos no final do século 19, os romances cornelianos se tornam o
retrato de uma época de grande instabilidade. A nacgdo recentemente criada vive
momentos de enorme agitacio. Enquanto a Monarquia se esvai, a Reptblica se instaura
a passos tropegos. A Abolicdo se revela como uma solucio para problemas de méo-de-
obra de poucos e sem efeito para o contingente que acabara de sofrer os desmandos da
escraviddo. As narrativas aqui abordadas tratam de familias que foram muito ricas num
passado mais ou menos recente, mas que empobreceram. A teméatica constante nio ¢é
casual. A bancarrota no nivel do privado espelha o pablico. Deformadas, familia e nagio
sdo monstruosidades que se multiplicam.

Na esteira do pensamento de Gilles Deleuze, exposto em Diferenca e repeticdo

(2000), percebe-se correlagdes entre criador e criatura que vao além da genética. Em

% SHELLEY. Frankenstein, p. 164.
# SHELLEY. Frankenstein, p. 184.
®¥NAZARIO. Da natureza dos monstros, p. 39.
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Fronteira, Maria Santa reproduz o semblante mau da avé. Nico, do romance que leva
seu nome, é tio destrutivo quanto sua mie, pois em tltima instAncia é quem conduz
Rosa ao suicidio. Em Repouso, trés geragdes monstruosas se apresentam, todas se repetem,
todas se diferenciam: a avd, a servigo do patriarcalismo (como o fora a avé de Maria
Santa e a mae de Nico); Dodote, que destréi o marido para livrar-se do casamento, logo
¢ resistente ao sistema; e o filho, que a destruird e a toda a familia por extensido. O
simulacro niao é uma simples cépia: ele altera o modelo, repete-o diferenciando-se.*
Todas as personagens mencionadas possuem potencial destrutivo, mas o usam em
diferentes alvos e contextos. A origem nio existe porque “o acto pelo qual a prépria
idéia de um modelo ou de uma posi¢do privilegiada é contestada, é destruida”.’®
Novamente uma das principais caracteristicas do monstro se repete: a suposta cOpia —
ou criatura — aniquila a idéia de modelo ou original — criador ou criadora. O monstro
ndo permite que a repeti¢do se repita meramente. Ele garante a diferenga, a diferenga
na repeticio — e isso assusta, porque o torna inapreensivel. O modelo ou original
simplesmente se dilui, como afirma Deleuze: “é o primeiro nentfar de Monet que repete
todos os outros”.’! Repeti¢do é transgressio;’ o ato de reproduzir é devastador da idéia
de origem — ou de criador —, é um fantasma seu.”’ E assim que o monstro se fixa: na sua
constante e permanente mutacao.

A monstruosidade revela a fragmentacio da identidade — familiar e nacional.
Como o monstro é aquele que aterroriza porque se transforma, porque nio se fixa, logo
ele potencializa o efémero, o fugaz. Familias vivendo um processo avassalador de
arruinamento s podem temer as rdpidas transformacgdes pelas quais passa o pafs. Serdo
as mulheres, sobretudo as mies, os agentes da tensdo entre a manutengdo e o fim da
ordem patriarcal vigente.

Além disso, deve-se lembrar que os romances cornelianos aqui tratados foram
publicados e escritos no século 20. Num periodo que presenciou quedas e tomadas de
poder sucessivas, autoritarismo e democracia. O projeto de identidade nacional
continuou inconcluso e suspenso. O Estado nunca conseguiu a almejada unidade. Os
contrastes permanecem e os confrontos sdo inevitdaveis. “O anseio por identidade vem
do desejo de segurancga, ele préprio um sentimento ambiguo”,’* pois 0 mesmo, o igual,

nio é estimulante. E na inconstincia que o mundo se transforma.

¥ DELEUZE. Diferenca e repeticdo, p. 37.
5 DELEUZE. Diferenca e repeticdo, p. 140.
SU DELEUZE. Diferenca e repeticdo, p. 42.
52 DELEUZE. Diferenca e repeticdo, p. 417.
53 DELEUZE. Diferenca e repeticdo, p. 220.
* BAUMAN. Identidade, p. 35.
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ABSTRACT
Through the recurrent metaphor of the monster in Fronteira,
Dois romances de Nico Horta and Repouso, Cornélio Penna
allegorically gives shape to the state of violence engendered
by patriarchalism. Potentially destructive mothers breed
beings that repeat them, despite being different from them.
Therefore, they do not recognise their mothers and do not
identify with them. An icon of monstrous creation, Mary
Shelley’s Frankenstein is helpful for a reflection on the tension
between creator and creature and on the impossibility of
placing monstrosity on either side. In an ever-changing
universe, beings also become mutant, inapprehensible,
unrecognisable. Any idea of fixed identity proves to be false.
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