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REsumo
A partir do filme Babel, de Alejandro Gonzélez Iharritu, o
estudo trata dos descompassos da modernizagio conservadora
e desenfreada, que tem como preco a perda dos valores
humanitérios, em nagdes que se desintegram e se fragmentam
na luta pelo dominio.

PALAVRAS-CHAVE
Babel. Multiculturalismo. Modernidade.

A “torre de Babel” nio configura apenas a
multiplicidade irredutivel das linguas, ela exibe
um nio-acabamento, a impossibilidade de
completar, de totalizar, de saturar, de acabar
qualquer coisa que seria da ordem da
edificacfo, da construgio arquitetural, do
sistema e da arquitetdnica. O que a
multiplicidade de idiomas vai limitar no é
apenas uma tradugio “verdadeira”, uma entre
expressio (entre expression) transparente e
adequada, mas também uma ordem estrutural,
uma coeréncia do constructum.

Jacques Derrida

A primeira motivagdo para a escolha do tema deste texto foi o filme Babel, de
2006, do diretor mexicano Alejandro Gonzélez Ifarritu, com roteiro de Guillermo Arriaga.
A sensibilidade no tratamento de questdes ligadas a diferentes culturas, a montagem
simultinea de cenas enfocando quatro paises, os dramas das personagens guiados por
fios e conexdes inusitadas, representam uma das mais originais perguntas feitas ao mundo
neste momento pds-11 de setembro. Sem a pretensio de esgotar a leitura do filme por
ter escolhido o viés do multiculturalismo e das diversas modalidades assumidas pelos
discursos da modernidade, acredito estar contribuindo para a discussdo da complexa
rede conceitual construida pela critica cultural ao longo dos Gltimos anos.

Muito se tem debatido sobre a natureza precdria das nog¢des e conceitos j4 comuns
ao vocabuldrio das ciéncias humanas, uma vez que esses dependem das mudancas
verificadas no mundo, tanto no ambito cultural quanto politico e econdmico. Como
exemplo dessa transformagio operada nas relagdes interculturais, o multiculturalismo
passou a ser um dos alvos mais atingidos. Isso se deve, principalmente, ao esgotamento

dos modelos de reconciliacio e aceitagdo de muitas culturas no interior da nagdo e a
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necessidade de substituigio do conceito de diferenga pelo de desigualdade, com vistas
a propiciar um sistema de trocas que néo fosse unilateral. Com a globalizagio tecnoldgica,
quase todo o planeta entrou em interconexio simultinea, criando, assim, novas
modalidades de diferencas e desigualdades. O livro de Néstor Garcia Canclini,
Diferentes, desiguais e desconectados, refaz a trajetéria dos estudos culturais, desloca
conceitos e justifica a troca do termo multicultural pelo de intercultural, por admitir
que o primeiro se pauta pela diversidade de culturas, “sublinhando sua diferenca e
propondo politicas relativas de respeito, que frequentemente reforcam a segregacio”.
O segundo termo, intercultural e globalizado, “remete a confrontagio e ao entrelacamento,
aquilo que sucede quando os grupos entram em relagdes e trocas. Ambos os termos
implicam dois modos de producido do social: multiculturalidade supde aceitagdo do
heterogéneo; interculturalidade implica que os diferentes sdo o que sdo, em relacdes de
negociagio, conflito e empréstimos reciprocos”.!

Embora esteja de acordo com a proposta de Canclini, ao entender que o
multiculturalismo é uma fic¢do estatal tranquilizadora, enquanto que o interculturalismo
¢ a proposta de diversidade projetada nfo a partir do Estado, mas dos préprios atores dos
movimentos sociais, retomo o raciocinio de John Beverley (Subalternidad y representacion),?
para quem o termo multiculturalismo pode ser também lido segundo o viés do
interculturalismo. O que se conclui é a importincia de considerar que os conceitos podem
também ser reciclados e revistos com base nas diferentes posicdes dos tedricos, sem a
preocupagdo meio obsessiva de criar expressdes que substituem outras. Acrescentaria
que Beverley postula, dentro de sua posicdo de seguidor da teoria subalterna, que

La posibilidad radical del multiculturalismo reside estrictamente en una insistencia
constitutiva en la igualdad social. Para decir esto en otras palabras, la insistencia del
subalternismo es m4s sobre la desigualdad que sobre la diferencia, aunque quiere marcar
también la manera en que la diferencia es experimentada como desigualdad.?

Nesse sentido, ambos defendem os mesmos principios. Acrescentaria que as categorias
relativas ao povo e a multiddo, seja conforme teorizagdo de Ernesto Laclau, La razén
populista,* seja de Paolo Virno, Gramatica de la multitud: para una andlisis de las formas de
vida contempordnea,’ tornam-se imprescindiveis para o entendimento da atualizacio dessa
desigualdade no Ambito do préprio sujeito, visto como internamente fissurado e
heterogéneo. Trata-se de dimensionar a proliferagdo de contradigdes no seio do povo,
entendidas como valores positivos no lugar de problemas, tais como falta de educacéo,
cultura da pobreza etc. Ainda dentro do pensamento de John Beverley, “un nuevo proyecto
para ‘cambiar la vida’ seria la expresién politica de este reconocimiento de la heterogeneidad vy
incomensurabilidad de lo social, sin sentir la necesidad de resolver las diferencias en una légica
unitaria o transculturadora.”

'CANCLINLI. Diferentes, desiguais e desconectados, p. 16-17.
2BEVERLEY. Subdlternidad y representacion, p. 205.

3 BEVERLEY. Subalternidad y representacion, p. 204.
*LACLAU. La razén populista, 2005.

> VIRNO. Gramatica de la multitud: para una analisis de las formas de vida contemporénea.
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E comum ainda vincular o multiculturalismo a uma série de desdobramentos das
minorias, que vao da emergéncia de grupos sociais até entio invisiveis, como as culturas
indigenas na América, aos grupos minoritarios que, a partir dos anos 1970, comegam a
adquirir voz e a buscar maior visibilidade. Problematiza-se, por conseguinte, a dimensio
do termo cultura, pela desconfianga de atitudes hegemodnicas e estatais, dos gastos
preceitos de universalidade e igualdade entre os povos e os cidaddos. O nimero de
migrantes-multidées no mundo aumenta de forma consideravel, transformando as
metrépoles primeiro-mundistas em verdadeira babel de linguas e de etnias, modificando
a geografia das cidades, pelo descentramento continuo dos lugares, antes distintos e
controlados pela senha da inclusdo e da exclusio sociais.

O pensamento multiculturalista se inscreve igualmente a partir da dissolucido do
modelo politico do Estado-nacio e da desconstrucdo de pardmetros iluministas legados
pela razio moderna. Questiona-se o poder estatal e entra em declinio a hegemonia do
pensamento ocidental, um dos responsaveis pela defesa de valores universais de cultura.
A soberania das instituigdes politicas é substituida por um conjunto mais amplo de
instituicoes e de forcas sociais. Com a produgdo de novas tecnologias, da informética e
do inevitével crescimento do poder do mercado, se dimensionam as nog¢des de tempo e
espago, assim como das miltiplas feicdes assumidas pela modernidade. A simultaneidade
temporal substitui o tempo teleolégico da modernidade, encurtando a distAncia entre culturas
e deslocando pontos fixos e imutdveis. Cria-se a ilusdo de ser o mundo uma grande tela de
TV, na qual convivem, de forma harmoniosa ou nio, uma infinidade de povos, um sem
nimero de olhares estranhos e espantados. No ambito das relagdes culturais, o enfoque
se torna mais transnacional do que nacional, ndo s6 pelo enfraquecimento da ordem estatal,
como pelo fortalecimento de uma politica de efeitos. As desigualdades sociais aumentam,
embora a hegemonia do econdmico se revista do discurso igualitdrio entre os povos.

A tolerancia racial, o respeito as diferengas, o empenho pelo fim de preconceitos
entre os pares, a solidariedade como possivel saida para os embates das crises pelas
quais passam os paises sdo argumentos utilizados pelo discurso politico como forma de
magquiar o multiculturalismo através do lema da diferenga. O pluralismo exige condigdes
rigidas de convivéncia, negociacdes e didlogos.

No mesmo diapasdo, a equivaléncia entre identidade e nagdo é, segundo Jests
Martin-Barbero, no ensaio “Globalizacién y multiculturalidad”, o que a multiculturalidade
da sociedade atual latino-americana faz desmoronar. Por um lado, a globaliza¢do diminui
o peso dos territérios e dos acontecimentos fundadores que essencializavam o nacional,
e, por outro, a revalorizagdo do local redefine a idéia mesma de nacdo. Nao se pode
pensar, portanto, que a identidade seja a expressio de uma s6 cultura homogénea. O
monolinguismo e a uniterritorialidade, que a primeira modernizagio reassumiu da colonia,
esconderam a densa multiculturalidade de que est4 feito o latino-americano e o arbitrario
das demarcagbes que tragaram o nacional.

I. MODERNIDADES TARDIAS

O modelo ocidental e eurocéntrico das teorias sobre a modernidade foi, por muito

tempo, aceito como Gnico, sem que sua hegemonia fosse contestada. Outras experiéncias
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da modernidade deverdo ser observadas, considerando nio sé o descompasso temporal
de sua atualizacdo pelas distintas culturas, como as singularidades multiplas e
divergentes dessa vivéncia dentro das proprias culturas locais. Pensadores do considerado
terceiro mundo tém se empenhado em apontar algumas possiveis saidas para sair ou
entrar na modernidade, como assim se expressou um deles. Dotados de um pensamento
ndmade e de experiéncia vital em permanente deslocamento, esses autores se apropriam
da teorizagdo aprendida pelos discursos hegemonicos para desconstrui-los. A maneira
pela qual se rompe com teorias da modernidade se justifica pela emergéncia no
entendimento de novas propostas que talvez contribuam para nortear as indagagoes do
presente. Ao termo pés-modernidade, de cardter geral e pertencente ao universo anglo-
saxio, sdo apresentadas outras nomenclaturas, mais condizentes com o pensamento e a
realidade de cada cultura enfocada. A pds-modernidade, em toda a sua dimenséo e
abrangéncia, ndo poderd ser analisada sem a reflexdo das varias vertentes que compdem
o pensamento moderno. Os conceitos legados pelas culturas hegemodnicas deverio ser
revisitados e acompanhar as transformagdes politicas e culturais do mundo globalizado.

No préprio continente as ocorréncias culturais e artisticas ndo se realizam de
modo homogéneo. Jesus Martin-Barbero, tedrico espanhol radicado na Col6émbia,
introduz, nos estudos da midia, uma reflexdo original — a modernidade descentrada —
que responde pelas vérias temporalidades existentes na recepg¢ido das culturas
hegemonicas por parte das periféricas. Por isso, a referéncia as modernidades se faz no
plural, pela existéncia de outro estatuto conceitual. O raciocinio pautado pelo principio
da homogeneidade é substituido pelo da heterogeneidade. Sao alternativas de definicio
a respeito do termo pds-moderno, ao se pensar na atual situacio da cultura na América
Latina. A nocéo de atraso, por exemplo, se desvincula do teor negativo e se impde como
peca integrante da defasagem temporal, do tardio, do sinal de mais das regides periféricas.
A experiéncia simultidnea do tempo n#o significa que a realidade dos paises periféricos
seja similar aos outros, o importante é nio pensarmos segundo parimetros causalistas e
progressistas. Na perspectiva de Martin-Barbero, a simultaneidade temporal aponta
diferengas. E ndo se pauta por semelhangas que poderiam colocar a poética sincronica
imune a conotagdes de ordem contextual e histérica. Outras denominagdes surgem,
como as modernidades tardias, com Fredric Jameson (1996), que trabalha com o capitalismo
tardio, e Stuart Hall (1998), com as modernidades alternativas e o conceito de modernidades
tardias. Outros preferem denomind-las de modernidades periféricas, modernidades livres
(at large), segundo o indiano Arjun Appadurai, em seu livro Modernity at large (2001), ou,
como Anthony Giddens (1997), modernidades reflexivas. O lugar dos exilados indianos
nos Estados Unidos é analisado por Appadurai para explicar o conceito de modernidades
livres, ao serem construidas comunidades imaginadas que se identificam pelos meios de
comunicagio de massa, como o radio, a televisdo, o rddio, o cinema, sem passar pela
experiéncia das modernidades concebidas pelos 6rgaos oficiais. A passagem referente
ao conceito de modernidade descentrada em Martin-Barbero (2002) é a que se segue:

¢ MARTIN-BARBERO. Globalizacién y multiculturalidad, p. 25.
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El inacabado projecto de la modernidad no puede entonces separarse tan nitida y
limpiamente de la razén que inspira la modernizacién como pretende Habermas (El discurso
filoséfico 13 y ss). De ahi que su crisis comporte para la periferia elementos liberadores.
Asf la posibilidad de afirmar la “no simultaneidad de lo simultdneo ” (Rincén)— la existencia
de destiempos con la modernidad que no son pura anacronia sino residuos (en el sentido
que esa nocién tiene para R. Williams en Marxismo y literatura 144) no integrados de otra
economia — que al transtornar el orden secuencial del progreso modernizador libera nuestra
relacién con el pasado, con nuestros diferentes pasados, haciendo del espacio el lugar
donde se entrecruzan diversos tiempos histéricos, y permitiéndonos asf recombinar las
memorias y reapropriarnos creativamente de una descentrada modernidad.®

Segundo o tedrico, trata-se de uma “descontinuidade de modernidade néo-
contemporanea”, em que a nio contemporaneidade deve ser claramente distinta da idéia
de atraso constitutivo, de atraso convertido em chave explicativa da diferenca cultural.
Seria uma idéia que se manifesta em duas versdes. A primeira, apontando que a
originalidade dos paises latino-americanos, e da América Latina como um todo, dependeu
de fatores que se desvinculam da légica do desenvolvimento capitalista. A segunda,
entendendo a modernizagdo como a recuperagio do tempo perdido, e portanto
identificando o desenvolvimento com o abandono de identidades locais para nos
tornarmos modernos. Essa descontinuidade estaria situada em outra chave, ao permitir
que se rompa “tanto com um modelo a-histérico e culturalista quanto com o paradigma
da racionalidade acumulativa em sua pretensio de unificar e subsumir num sé tempo as
diferentes temporalidades s6cio-historicas”.”

Il. BABEL, O FILME

Tendo em vista a simultaneidade das cenas montadas no filme Babel, com o objetivo
de apresentar a atuagido de diferentes personagens em distintos paises e culturas, embora
estejam ligadas por um acontecimento comum, haveria um conceito tnico de modernidade
que os uniria? Qual o grau de semelhanca e de diferenga entre distintas feicdes do
moderno vivenciado pelas personagens inseridas na vida urbana do Japdo, no deserto
de Marrocos, na fronteira entre 0 México e os Estados Unidos? A constatacio de ser a
pelicula uma das grandes reflexdes sobre a ténue fronteira que separa os povos, 0s seres
humanos, sobre um lance do acaso que irrompe e provoca distarbios incontroldveis, nio
estaria af expressa a idéia de uma modernidade global, totalitaria e perversa?

A anilise do filme se concentra nas diferentes modalidades do conceito de
modernidade, na discussdo do multiculturalismo como representagio contemporinea
dos efeitos que a globalizacdo econdmica tem provocado na atualidade diante de paises
tdo diferentes do ponto de vista econdmico, social, cultural e politico. Autor de Amores
brutos, de 2000, e de 21 gramas, de 2003, Alejandro Gonzéalez [farritu completa a trilogia,
em 2000, com Babel, realizando a pelicula com produgio mexicana e norte-americana.

O titulo do filme remete ao mito biblico, contido no Génesis, da torre de Babel. A

confusio, gerada pela tentativa dos homens construirem uma torre capaz de alcangar o

"MARTIN-BARBERO. Dos meios as mediacdes, p. 214.
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céu, termina com o impedimento, por deus, de sua construcio. A agdo, considerada
manifestagido de soberba da populacio, resulta no desentendimento entre os homens,
que comegam, a partir desse momento, a falar idiomas diferentes. O filme trata do tema
da incompreensio entre as personagens e entre culturas. Refere-se, ainda, ao sentido
intraduzivel do titulo, processo almejado pela politica da globalizagdo para facilitar a
compreensio entre povos de linguas distintas. Por essa razdo, coincide com a fase pré-
babel, quando a lingua era uma s6 e todos se entendiam. Ironicamente, o titulo endossa
e nega o tema da incomunicabilidade existente no filme, nega e endossa a sintonia
criada com o espectador. Torres de Babel, de Jacques Derrida (2002), discorre sobre a
intraduzibilidade do nome, a impossibilidade de traducdo. O nome é comentado,
parafraseado, mas ndo traduzido. Outra associacdo merece ser feita entre o filme e as
torres gémeas de Nova York, abatidas pelos muculmanos, em 2001, acontecimento
responsével pelas mudangas significativas no sistema de controle e policiamento da
esfera mundial. As torres de Téquio, apresentadas como icones da modernizacio, se
configuram para o espectador como a tentativa de vencer, igualmente, pela tecnologia,
a aspiragdo divina de atingir o céu, de demonstrar poderes e desafios do homem diante
da maquina. Do ponto de vista arquitetdnico, as torres seriam o simulacro do progresso
urbano e comercial estadunidense, entendido como espelho das poténcias pés-modernas.

A montagem simultdnea das cenas segue o modelo dos filmes anteriores, em que
se processa a narragdo fragmentada, ao romper com a cronologia tradicional do discurso
cinematografico: apds o anincio da cena, a apresentagdo rapida das mesmas, volta-se a
elucidagdo do enredo ai suspenso. As fronteiras filmicas da montagem sio abolidas,
sugerindo o movimento rdpido e dinAmico das ressonancias da globalizagdo nos variados
paises, o corte cinematografico como apropriacio das técnicas de captacido de noticias
televisivas que se realizam no momento real em que estas acontecem. A visio condensada
dos acontecimentos dirige o olhar do espectador para a rapidez com que se transita de
um lugar a outro do globo, lugares distanciados geograficamente, mas que se aproximam
de forma virtual pela acdo da cAmera. As pecas, ao longo da pelicula, vao-se recompondo,
como um quebra-cabecas, um jogo de armar, movidas por um fio invisivel que comanda
o espetdculo, j4 com cartas marcadas para o resultado e o final do jogo. Os detalhes que
associam as cenas entre si sio mostradas de forma contrastiva, com o intuito de apontar
diferencas de ordem cultural e, a0 mesmo tempo, semelhancas de comportamento e
desejos inerentes a todo ser humano. No Marrocos, o filho mais novo é o escolhido pelo
pai como o mais corajoso e hébil para substitui-lo. E o autor do disparo da espingarda
comprada pelo pai de um amigo. Em fase de iniciacio sexual, observa, como voyeur, a
irma trocar de roupa, didlogo proibido realizado pela relagdo esquiva entre olhar e ser
olhado. No Japdo, a jovem surda-muda ensaia a comunicagao dificil com os rapazes pela
exibi¢do do corpo, pela experiéncia das drogas. Em ambas as situagdes registra-se a
incomunicabilidade como tema recorrente, assim como de outras cenas envolvendo
outras personagens.

O enredo, de complexa urdidura, pode ser resumido de forma também fragmentada
e ser entrecortado por interpretacdes. A experiéncia da morte é o tema que congrega
todas as cenas. Vivenciada de maneiras diferentes, ela é acompanhada do ritual de
iniciagio pelo qual as personagens entram no processo de aprendizagem relativa a falta
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e A morte. Para a atualizacio desse ritual, situagdes de perigo, isolamento e sofrimento
concorrem para a passagem a outro nivel, da crianca para o adulto, do celibatario para o
casado, da natureza para a cultura, da saida da casa paterna para o mundo. O casal de
estadunidenses convive com a proximidade da morte iminente, a perda de sangue, a dor,
o alivio do sofrimento pela agdo da mulher marroquina, silenciosa e que com o remédio,
o fumo, revela saidas alternativas e naturais para a cura e a criacdo de uma relacéo de afeto
entre as pessoas. O jovem marroquino, ao atingir a estrangeira, é jogado para outro nivel
de responsabilidade social, confessa ao pai o crime e se esconde dos policiais. A japonesa
surda-muda, em fase de iniciacido sexual, se entrega ao policial em sua prépria casa. Os
filhos do casal saem pela primeira vez de casa sem os pais, atravessam a fronteira dos Estados
Unidos e entram em contato com os costumes mexicanos durante o casamento do filho
da bab4, entre eles a degola da galinha, a visdo do sangue escorrendo, o convivio com
o estranho. E, na volta, a fuga de carro com o sobrinho da bab4, pela madrugada, sendo
perseguidos pelos guardas e vivenciando a experiéncia do perigo e da morte. A dltima
imagem das criancas é a do abandono no deserto, na fronteira, entregues ao total desamparo.

A primeira cena do filme, a venda de uma arma por um camponés marroquino, é
feita na presenca do comprador e dos dois filhos. A arma teria a fungdo de matar os
chacais, perigosos adversarios das ovelhas. Deflagra os acontecimentos futuros e funciona
como elo que interliga as cenas de todo o filme. As quatro narrativas se conjugam,
representadas por quatro paises, Marrocos, Japdo, Estados Unidos e México, e trés
continentes: América do Norte, Africa e Asia. Na primeira cena, a paisagem é o deserto
de Marrocos, com suas montanhas e caminhos tortuosos, onde se pratica a pecudria, a
criagdo de ovelhas, atividade passada de pai para filho. O comércio informal é operado
por uma economia agrdria, pela troca de produtos entre os membros da comunidade. A
venda da espingarda ird gerar a corrente futura que culminard com a necessidade de
descobrir o primeiro proprietdrio da arma, para se encontrar o autor do crime. O ambiente,
despojado e aberto, contrasta com a modernidade excessiva de Téquio, da metrépole
pds-moderna, caracterizada pela alta tecnologia do primeiro mundo. Trata-se de um espaco
que escapa da racionalidade moderna, dos dominios especificos do Estado-nagéo,
constituindo-se como lugar vazio, capaz de provocar disttrbios inesperados e metamorfoses.

Nesse deserto ocorre a cena que envolve o casal em viagem de turismo em
Marrocos, num 6nibus que retne pessoas de vérias nacionalidades. O motivo da viagem
¢ extremamente particular, pois serviria para tentar esquecer o drama do casal pela
perda do filho mais novo, embora a depressio da mulher e precariedade higiénica do
lugar, aos seus olhos, a impedissem de usufruir o passeio. Inconsoldvel, nio se sente bem
em Marrocos, e esse sentimento se manifesta pelo alto grau de incomunicabilidade
entre eles. O casal de filhos permanece na Califérnia, sob os cuidados da bab4, de
origem mexicana, que espera a volta dos patrdes para ir ao casamento do filho no México,
numa cidade fronteirica com os Estados Unidos. O filho mais novo da familia marroquina,
ao demonstrar para o irmio sua habilidade no manejo com a arma, uma espingarda
Winchester, atira a esmo e por acaso atinge a mulher. Com a ajuda do empregado do
Onibus, consegue-se chegar ao povoado onde mora o ajudante.

Na cidade de Téquio, com suas torres, prédios iluminados e coloridos, vislumbra-
se 0 espetaculo da cidade pds-moderna, luxuosa, marcada por uma cultura heterogénea
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e em confronto com os valores tradicionais. O apartamento da jovem surda-muda revela
o conforto e a natureza limpa e despojada dos interiores, tracos do gosto burgués, do
excesso de tecnologia que resulta na caréncia de adornos e enfeites excessivos. A
caréncia se metaforiza nos comportamentos regrados, nos relacionamentos frageis e na
incomunicabilidade entre pai e filha, acentuada apds o suicidio da mie. A jovem se
comunica com os outros através de sinais, da escrita e do corpo. O didlogo um pouco
efetivo se d4 com o porteiro do prédio, mediador entre o fora e o dentro, entre a esfera
semidoméstica e a publica. Este lhe passa os recados e possibilita 0 encontro entre a
jovem, a policia e o pai. Por um jogo espelhado das histérias, a jovem se expde sexualmente
para os rapazes, num gesto de rebeldia, ironia e afastamento. No caso do encontro com
o policial, ao se desnudar, e se entregar a ele, o relacionamento, embora estranho e
revelador da falta de entrosamento com outras pessoas de seu meio e idade, responde
pelo futuro encontro com o pai. A cena representa, entre outras significagdes, a
condensacio da figura do pai na do policial, 0 que motiva a realizacdo do desejo de se
unir ao pai, considerando essa unido como forma de restaurar o equilibrio familiar e
social. Em Marrocos, a promiscuidade familiar incita o desejo sexual entre irmfos e
acende, de forma natural, a sexualidade reprimida, demonstrando a necessidade de
romper fronteiras de ordem familiar. Este nicleo se mostra tio fechado, em virtude das
poucas opgdes de conhecimento do outro, que incita a relacio incestuosa, o reforgo da
concepcio tradicional de familia. Espelhadas igualmente sdo as situacdes de perda entre
o casal de americanos, ou seja, a perda do filho, e a jovem japonesa, a perda da mie.

Na Calif6rnia, outra cena: a baba dos filhos do casal, que se prepara para ir ao
casamento do filho no México. Decide levar as criangas a festa, na impossibilidade de
deix4-las com alguém, e em virtude da permanéncia dos patroes em Marrocos. O ritual
do casamento, de natureza festiva se associa ainda ao ritual de passagem, nio s6 do
ponto de vista das criancas, mas em relagdo aos noivos. A passagem de um estado civil
para outro é comemorada com festa e mdsica, com a presenca de amigos e familiares. E
o coroamento da concepc¢io de familia nos moldes tradicionais. Percebe-se a cena por
meio nio da economia afetiva, mas do excesso, representado pelo grande ntimero de
parentes, de alegria e descompromisso com as agdes. O sinal mais evidente do desvio de
funcio relativo aos objetos se verifica no gesto do sobrinho da babd, ao langar, como
sinal de congracamento, tiros para o alto. Mas a atitude aleatdria assumida pelos jovens
no deserto resulta em tragédia, pois o disparo em dire¢do ao Onibus de turistas atinge
um deles. Na cena mexicana, acredita-se ainda na integracio familiar como sustento
para a preservagdo dos valores tradicionais de unido e solidariedade. A necessidade de
integracdo da familia ird funcionar, no final do filme, como saida um tanto proviséria
imposta pela incomunicabilidade vivida pelas personagens.

Na busca pelo proprietario da arma cujo disparo atingiu a mulher, policiais
procuram o pai da jovem japonesa. Doada pelo japonés em viagem turistica ao Marrocos
a0 seu guia, este a vende aos pais dos meninos. Na busca em Marrocos pelos criminosos,
o jovem confessa ter sido ele o autor dos tiros. No final, a embaixada dos Estados Unidos
resgata o casal e a mulher se salva. O possivel ato de terrorismo cometido em Marrocos
¢ desfeito pela confissdo do jovem que, de méaos erguidas, num gesto de cleméncia e
desespero, admite ter sido ele o autor do disparo.
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O drama vivido pelas personagens retoma o drama existencial e politico
contemporaneo, no qual o acaso é o deflagrador dos acontecimentos, no lugar de uma
acio premeditada e objetiva. O acaso, as coincidéncias e a impossibilidade de controle
das situacdes traduzem a imprevisibilidade da sociedade contemporanea. Aquilo que
nio se pode prever. Assim, quanto mais controle estatal, mais se constata a presenga
das linhas de fuga, da inser¢do do outro no sistema. O sentimento de culpa, mesmo
tendo sido assumido pelo jovem, deixa de ser um dado a ser considerado pelo espectador,
da mesma forma que o autor do crime néo € o primeiro possuidor da arma, uma vez que
se dissolve a idéia de relagdo entre o crime e o proprietdrio da arma, pelo descontrole
que o objeto e a sua trajetdria acarretam. A arma entra no sistema simbdlico e abstrato
das trocas. Rompe-se com a relagdo de causa-efeito, em virtude de ndo existir uma
causa premeditada do crime. Os proprietdrios da arma e os autores do crime perdem a
funcdo a eles atribuida. Essa responsabilidade é parte do sistema, com sua perversidade
e o carater aleatério das agdes, atitudes proprias do descontrole que se processa em
cadeia. A gratuidade das agbes provoca o efeito domind, o efeito bola de neve, a
semelhanca do processo de globalizacdo, onde uma a¢io acontece em determinado pafs
e ecoa nos outros de forma imediata. Tiros trocados entre a familia de Marrocos e os
policiais entram no processo de descontrole e comecam a liquidar inocentes. As invasdes
dos Estados Unidos no Afeganistdo e no Iraque confirmam essa gratuidade das agdes, o
jogo perverso que desloca a culpa do sistema politico hegemdnico para as sociedades
consideradas atrasadas e movidas pela irracionalidade.

As situagdes de total impoténcia diante das leis sdo vivenciadas pela baba
mexicana, presa na fronteira do México com os Estados Unidos por estar ilegalmente no
pais, e pelo autor dos disparos, no Marrocos. A bab4, em plena zona desértica, reduplica
a fungio da patroa, ao perder as criangas que estavam sob sua guarda, perde o emprego
e a possivel cidadania americana. O espago da punig¢ido é o deserto mexicano-
estadunidense, fronteira que marca o signo da indecisdo e do heterogéneo. Entendido
como espaco de excegdo, de perigo, de diferenca em relagdo aos espacos urbanos, a
fronteira separa territérios, apresentando-se como espago livre para se cumprir qualquer
tipo de lei. Em ambos os lugares, o deserto marroquino e o de fronteira, cria-se um
estado de exceg¢do — a vida nua, segundo interpretagido de Giorgio Agamben, o homo
sacer — situacdo quando o criminoso ndo tem com o que defender e é julgado sem
escripulos, por nio ter igualmente direito de defesa. Quando julgado por um delito, o
homem sacro pode ser morto sem que isso constitua um homicidio, ou execugio, ou
condenagio. Campos de concentragio, prisioneiros acusados de terem realizado agdes
terroristas, infracdes as leis de imigracio, todas essas situacdes sio interpretadas como
perigosas e duvidosas. Ao serem envolvidas nessas tramas, as pessoas perdem tudo, ficando
a mercé de qualquer tipo de lei a ser af aplicada: “O estado de excecéo, logo, no é tanto
uma suspensio espago-temporal quanto uma figura topoldgica complexa, em que nao sé
a excecdo é a regra, mas até mesmo o estado de natureza e o direito, o fora e o dentro
transitam um pelo outro. E justamente nesta zona topolégica de indistin¢do, que deveria
permanecer oculta aos olhos da justica, que nés devemos tentar fixar o olhar”.

8 AGAMBEN. Homo sacer. O poder soberano e a vida nua, p. 43.
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As observagoes finais desta analise sdo dirigidas ao encontro das personagens que
se unem pelo afeto, pela criagio de um elo comum que rompe com o comportamento
usual, reintegra o relacionamento e desconstréi imposi¢oes de Ambito racional e
distanciado. A mulher se entrega ao marido num gesto afetivo quando é por ele ajudada
a fazer as necessidades fisiol6gicas. Ou quando o seu sofrimento fisico é aliviado pelas
artes da mulher marroquina, aproximagio que se realiza pela aspiragio do fumo, da
substincia por ela preparada. A unido da familia de origem marroquina se realiza,
ironicamente, pela dor da morte do filho mais velho, obrigando o outro a se confessar. O
encontro no alto da varanda do apartamento, em Toéquio, da jovem com o pai, com
vista para a paisagem noturna e iluminada, sugere o inicio da conquista desse afeto
perdido. Sao os descompassos da modernizagdo conservadora e desenfreada, apresentados
nas suas inimeras dimensdes e diferencgas, o preco a pagar pela perda de valores
humanitirios, submersos na guerra cotidiana do trabalho e da racionalidade. Babel
representa cenas alegéricas que remetem tanto para as desigualdades e descompassos
entre os povos quanto para a imagem do acaso como estratégia para a dominagdo do
mundo pelos pafses que ainda impdem seu poder hegemodnico diante dos paises periféricos.
Nagoes que, contudo, se desintegram e se fragmentam na luta pelo dominio cego das
demais.

ABSTRACT
Using Alejandro Gonzélez Ifiarritu’s movie Babel as a starting
point, this paper examines the discordances of conservative
and unbridled modernization that causes the loss of
humanitarian values in nations that disintegrate and collapse
in the fight for dominion.
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Babel. Multiculturalism. Modernity.
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