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REsumo
Este texto analisa as repercussdes do fuzilamento do poeta e
dramaturgo espanhol Federico Garcia Lorca (1898-1936) no
contexto intelectual e literdrio brasileiro. Enfatiza
especialmente, para tanto, noticias de jornais anteriores e
posteriores ao assassinato, bem como revistas literdrias em que
a obra lorquiana é analisada e comentada.

PALAVRAS-CHAVE
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Tardard mucho tiempo en nacer, si es que nace,
un andaluz tan claro, tan rico de aventura.

Yo canto su elegancia con palabras que gimen
y recuerdo una brisa triste por los olivos.!

O FUZILAMENTO: ANTECEDENTES E REPERCUSSOES NA ESPANHA

Passados exatos setenta anos do final da Guerra Civil Espanhola (1936-1939), ainda
¢ surpreendente analisar o legado que este confronto deixou 2 humanidade. Nio sé no
que se refere a barbérie que toda guerra provoca, mas especialmente as perdas humanas
decorrentes dela. Um dos primeiros atos a chamar a atencdo do mundo, ainda nos
momentos iniciais do conflito, foi o assassinato do poeta e dramaturgo Federico Garcia
Lorca (1898-1936). Abatido no auge de sua produgio artistico-intelectual, o poeta e
dramaturgo granadino acabou se tornando um dos maiores exemplos do que a
intolerAncia humana é capaz de produzir.

Quando eclodiu a guerra civil, muitos intelectuais e artistas espanhéis tentaram
resistir, mas, de uma maneira ou outra, acabaram sendo obrigados a sair do pafs, quando

nio morreram — direta ou indiretamente — em consequéncia da guerra, tais como Antonio

' GARCIA LORCA. Obras completas, p. 545.
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Machado,? Rafael Alberti,> Miguel Hernandez,* e Leén Felipe.> Garcia Lorca, contudo,
parece ter acreditado que poderia resistir e se julgou a salvo em Granada, perto da
familia. Apesar de nio estar vinculado diretamente ao Partido Comunista, Lorca era
um dos alvos preferenciais dos fascistas. A estreia de Yerma, em 1934, foi o marco decisivo
para que o dramaturgo se tornasse um dos alvos mais imediatos da direita espanhola. A
critica aguda ao Estado e a Igreja, veiculadas pela peca, foram, sem sombra de ddvida,
determinantes para torni-lo inimigo de uma parte da Espanha, aquela que lutava por
manter a imobilidade social e as tradi¢des seculares e combatia as mudancas que ja

tomavam conta de varias outras nagdes europeias:

Al leer las resefias de Yerma, uno se da cuenta de que, desde la éptica de la derecha, la
obra constitufa una severa critica a la Espafia tradicional y catdlica, y de sus costumbres
sociales y sexuales. Y no podemos poner en duda que, a consecuencia del éxito del drama
(...), Lorca estaba ya clasificado por la derecha como enemigo.®

Apesar do obscurantismo com que as fontes oficiais trataram a morte do poeta,
favorecido pela convulsio social prépria do ambiente de guerra, a imprensa republicana
noticiou, ainda em agosto de 1936, a morte de Garcia Lorca. O primeiro jornal a fazé-lo foi
El Diario de Albacete, em 30 de agosto de 1936.7 Entretanto, a morte do poeta, amplamente
divulgada pelos demais meios de comunicacido, somente veio a ser reconhecida
oficialmente depois do final da guerra, gracas a um processo civil movido por sua familia.
O atestado de 6bito, emitido em 1940, declara que o poeta “falleci6 en el mes de agosto
de 1936 a consecuencia de heridas producidas por hecho de guerra, siendo encontrado
su caddver el dia veinte del mismo mes (...)”.8 Assim, a histéria oficial registra a morte
do mais importante poeta da Espanha a época como um acidente, nio como uma execucio
premeditada.

Apesar da dificuldade do reconhecimento oficial, no meio literario e intelectual

espanhol, o fuzilamento do poeta repercutiu de maneira profunda e provocou vérias

2 Morto na Franca, em fevereiro de 1939, onde estava exilado h4 pouco mais de um més.

3 Exilado por 38 anos, entre Argentina e Italia, o poeta somente voltou & Espanha em 1977, onde faleceu,

em 1999.

* Depois de ser condenado & morte por lutar entre os republicanos, Herndndez recebeu pena alternativa
de 30 anos de cércere. Faleceu na priséo, aos 31 anos (1942), muito antes de cumprir a sentenga que lhe
fora imputada.

> Apesar de estar vivendo nos EUA quando se ouviram os primeiros sinais da Guerra Civil, retornou a
Espanha, onde se incorporou a luta contra o fascismo. Em 1938, exilou-se com a familia no México, onde
morreu, em 1968.

¢ GIBSON. El asesinato de Garcia Lovca, p. 24.

7“i{Ha sido asesinado Garcfa Lorca?

Guadix. — Rumores procedentes del frente cordobés, que no han sido hasta la fecha desmentidos,
revelan el posible fusilamiento del gran poeta Federico Garcia Lorca, por orden del coronel Cascajo.
Garcfa Lorca, que es una de las mas sobresalientes de nuestra literatura contemporanea, parece ser que
se hallaba preso en Cérdoba, y que en una de las tltimas “razzias”, de las que acostumbran los facciosos
a realizar tras de haber sufrido algtn descalabro, ha caido el gran poeta.” GIBSON. El asesinato de
Garcia Lorca, p. 273.

8 GIBSON. El asesinato de Garcia Lorca, p. 251.
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manifestacdes. Imediatamente apds o assassinato, muitos de seus compatriotas e colegas
de oficio — protegidos pela distancia da Espanha — manifestaram-se contra a brutalidade
da perda imputada pelos falangistas espanhdis.” Assim, varias foram as vozes que se
levantaram contra o brutal assassinato do poeta granadino, que passou a fazer parte de
um elenco de fatos violentos que, mais tarde, convencionou-se chamar “morte da
inteligéncia”. O poeta Antonio Machado (1875-1939), consternado com a situagdo que
imperava em seu pafs, escreveu o poema “El crimen fue en Granada”, enfatizando o
irdnico fato de que Garcia Lorca tenha sido morto justamente no lugar em que nasceu
e ao qual dedicou grande parte de sua obra.'® Nesse momento, a obra de Lorca, que —
ao contririo do homem — nfo podia ser silenciada, foi tomada como bandeira em nome
da garantia da liberdade de expressdo, contra a opressio imposta pelo autoritarismo
fascista. Irmanado a dor que tomava conta dos espanhdis,!! o chileno Pablo Neruda —
amigo de Federico e consul do Chile na Espanha (1934-1938) — publicou Oda a Federico
Garcia Lorca, na qual ressaltava a tamanha dor que havia se apoderado de todos os que
acompanhavam a trajetéria do poeta. A despeito da instabilidade politica da Espanha
nesse momento, o poeta chileno gozava de certas liberdades provenientes do seu cargo

diplomatico e podia falar com relativa seguranga sobre o que muitos precisavam silenciar.

O BRASIL NO ROTEIRO DA DIVULGAGAO

Apesar do estrondoso sucesso na Espanha com Bodas de sangue (1932), e de uma
viagem ao Rio da Prata (1933-1934), acompanhando as montagens da peca em Buenos
Aires e Montevidéu, Garcia Lorca era desconhecido do grande publico brasileiro. Embora
no roteiro de viagem entre os dois continentes estivessem incluidas, tanto na ida como
na volta, escalas no Brasil, muito pouco pode ser recuperado desse momento da vida do
autor, ou de sua impressdo do pafs. Na vinda, Lorca passou por Santos, mas ndo ha
registro na imprensa brasileira sobre o fato. Na volta, a parada foi no Rio de Janeiro,

onde o poeta era esperado por Alfonso Reyes, diplomata e escritor mexicano.!?

9 De acordo com Luisa Trias Folch, “[a] significagdo poética e social de Federico Garcfa Lorca comegou
a formar-se ainda em vida do poeta, tendo culminado com a sua morte. Assim, em 1938, a editorial
Nuestro Pueblo oferecia-lhe uma homenagem popular ao publicar o Romancero Gitano numa edigio
quase de combate, com um prélogo de Rafael Alberti. Um ano antes, publicava-se (...) um livro intitulado
Homenaje al poeta Federico Garcia Lorca com uma selegio de suas obras, por ocasido do II Congreso
Internacional de Escritores Antifascistas — congresso que durante a guerra reuniu em Madrid e Valencia
a maioria dos literatos mais significativos de lingua espanhola”. TRIAS FOLCH. Presenga de Federico
Garcfa Lorca no Brasil: primeiras homenagens, p. 1.

1 Além de local de nascimento do poeta, Granada também era conhecida como tradicional reduto de
resisténcia na Espanha, uma vez que foi o tltimo reino mouro a se render a unificacio promovida pelos
reis catdlicos, em 1942. Infelizmente, nesse momento, Granada deixa de ser um foco de resisténcia e se
converte em um dos primeiros territérios espanhdis a cair sob dominio fascista.

' Além de Machado, também Rafael Alberti, Jorge Guillén, Manuel Altolaguirre, entre outros espanhdis,
escreveram poemas em homenagem ao poeta prematuramente falecido.

2 Numa tentativa de promover e divulgar os artistas espanhéis — Lorca estava em companhia do pintor
Manuel Fontanales — Reyes os acompanhou em uma visita a redagio do periédico carioca A Noite, fato
que foi devidamente registrado e publicado na edi¢do do dia 31/03/1934.
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Além de uma breve apresentacdo dos artistas, o texto publicado em A Noite
ressalta a qualidade das obras de ambos os artistas e conta com uma fotografia do encontro.
Essa é a primeira foto de Lorca veiculada no Brasil e provavelmente seja esta a primeira
noticia na imprensa brasileira sobre sua existéncia. O tom da noticia veiculada pelo
jornal A Noite aponta para o desconhecimento da obra lorquiana no Brasil, onde a

divulgacdo das imprensas argentina e uruguaia parece nio ter encontrado eco.

O SILENCIO DOS FATOS

Curiosamente, apesar da grande repercussao do assassinato do poeta, tdo logo o
fato foi noticiado, o Brasil manteve-se distante das manifestacdes no Ambito mundial e
da polémica que a morte de Garcia Lorca gerou. O que mais se viu a época foram traducoes
de poemas isolados em revistas literdrias, além de escassos artigos, entre os quais se
destaca “Morte de Federico Garcia Lorca”, escrita por Carlos Drummond de Andrade,
em 1937, para o Boletim de Ariel. Além deste, também a Revista Académica (1933-1945)
publicava os poemas de Lorca. Mantida por intelectuais de esquerda, tais como Raquel
de Queiroz, Manuel Bandeira e Carlos Drummond de Andrade, entre outros, a revista
tinha o compromisso de fazer frente a grande imprensa e levantar a voz contra a situagio
politica mundial, que j4 apontava aquela época, inevitavelmente, para a Segunda Guerra
Mundial. A aproximagio do poeta mineiro com o governo de Gettlio Vargas também
favorecia, de certa maneira, que se expressasse com relativa seguranga.

No mesmo momento em que o Estado Novo estava sendo implantado, Carlos
Drummond de Andrade ressaltava a apatia com que o Brasil assistiu a tragédia
protagonizada na vida real pelo autor andaluz. No artigo publicado em novembro de
1937, no Boletim de Ariel (Rio de Janeiro), Drummond afirma que o Brasil teve noticia
da vida de Lorca por causa de sua morte: “A Revista Académica deu-nos (...) dois poemas
de Federico Garcia Lorca e a noticia de sua vida, porque Garcia Lorca, desconhecido
do nosso publico, s6 chegou até nds por essa informacio rapida do assassinato do poeta
pelos fascistas de Granada.”"

A partir dessa constatacdo, Drummond néo sé explorava um pouco da obra poética
lorquiana, ressaltando sua beleza contraditéria — tipicamente espanhola, segundo ele —

, como também refletia sobre a situacdo da Espanha intolerante de entdo:

Garcia Lorca, porém, soube distinguir entre as contradi¢des de sua patria e achar através
delas, o seu justo caminho. Ficou com o povo, apropriando-se assim do opulento cabedal
lirico que o povo costuma oferecer aos que realmente o penetram e assimilam.!*

O amor ao povo espanhol e sua identificacdo com ele, ainda segundo Drummond,
levaram o autor espanhol da poesia ao teatro, “pois tudo indica que o teatro voltaréd a

constituir (...) uma expressdo natural da vida e um meio de acio sobre as consciéncias

B ANDRADE. Morte de Federico Garcfa Lorca, p. 34.
4 ANDRADE. Morte de Federico Garcfa Lorca, p. 34.
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(...)”."> Tal observagio, seguida da enumeragio das pecas de autoria de Lorca, evidenciava
o real interesse do poeta brasileiro pelo conjunto da obra lorquiana, que ficaria
comprovada em 1955, quando ele mesmo se encarregaria da traducio de Dofia Rosita la
soltera o el lenguaje de las floves.

Em novembro de 1937 — mais de um ano passado do fuzilamento, ressalte-se — o
texto de Drummond somente deixava antever o interesse que estava por vir e se tornava
testemunha de sua prépria tese: o poeta espanhol foi, durante sua vida, amplamente
desconhecido no Brasil. O poeta mineiro encerra seu texto com um juizo sobre o poder da
poesia: “Uma voz assim, de um poeta assim (...) era realmente perigosa. Fuzilaram o poeta.
(...) Mas o poeta continua. (...) A poesia estd viva (...) e sua luz, de tdo fulgurante,
algumas vezes torna-se incomoda.”'®

Segundo Drummond, Lorca foi morto, provavelmente, por um pelotdo adversario
da poesia, ressaltando com isso a ndo vinculagio politico-partidéria do autor. No entanto,
ainda segundo o poeta itabirano, isso ndo aconteceu com Saturnino Ruiz, o impressor
dos livros de Lorca, que “morreu em batalha”. Ainda que se tratasse de uma revista
literaria, que certamente nio alcancava a mesma circulagio que a grande imprensa, o
texto provavelmente chegou a muitos leitores e serviu de divulgador da obra de Lorca
no pafs. Nio seria facil, num primeiro momento, entender por que esse texto nio foi
censurado. Além do tom moderado que perpassa todo o texto — que mescla poesia com
opinido politica —, ha de se considerar, também, o prestigio de que ja desfrutava nessa
época o poeta Drummond, da mesma forma que ndo se pode esquecer o interesse
governamental em aproximar de si nomes importantes no cenério intelectual da época.

Somente quando a situag¢@o nacional comecou a dar mostras de abrandamento foi
possivel falar mais abertamente sobre os temas considerados tabus pelo governo. Se no
auge da repressio nido se podiam invocar temas que constrangessem o poder e 0 pusessem
em risco, por volta de 1944 — néo por acaso no ano da estreia de Bodas de sangue no Rio
de Janeiro —, a classe intelectual brasileira comeca a oferecer os primeiros sinais claros
de resisténcia ao regime de excecido. A representacdo de Bodas de Sangue fez parte de
um movimento que enfrentava o poder autoritdrio de Vargas, iniciado por volta de
1943, com eventos como a mobilizacido dos estudantes e a fundacdo da UNE, e redundou,
em janeiro 1945, na realizagdo do 1° Congresso Brasileiro de Escritores, em Recife.

Em fevereiro de 1944, a Revista Leitura dedicou a Garcia Lorca um nidmero especial,
comemorando a estreia de Bodas de sangue no Rio de Janeiro. Dela participaram Dulcina
de Morais, Mario de Andrade, Rachel de Queiroz e Cecilia Meireles, entre outros.
Todos foram uninimes em reconhecer o valor literdrio da obra de Lorca, bem como a
importincia de trazé-la para o contexto brasileiro. Nota-se, em toda a revista — nio s6
nos artigos anteriormente referidos —, uma enorme preocupacgio com a Segunda Guerra
Mundial — para a qual o conflito espanhol que vitimou Garcia Lorca fora uma espécie
de “ensaio” — e com as suas consequéncias em nivel mundial.

5 ANDRADE. Morte de Federico Garcia Lorca, p. 34. Com tal afirmacio, o poeta aproveitava para
criticar o surgimento do Cinema, emitindo um juizo de valores, em relagdo ao qual, acreditava, a
expressio teatral seria sempre superior.

16 ANDRADE. Morte de Federico Garcia Lorca, p. 35.
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De acordo com Dulcina de Morais, atriz e diretora da pega, a inclusdo do nome
de Lorca no repertério daquele ano, além de sintonizada com as necessidades cénicas
da Companhia Dulcina e Odilon — uma vez que ndo demandava grandes investimentos
—, estava ligada ao desejo que ela propria sentia de fazer justica ao colega abatido no
auge de sua producgio artistica:

Pelas mesmas razdes e ainda por outra — naturalmente causa psicolégica da escolha;
solidariedade de artista para artista, homenagem a um poeta que ficou, para todos nds,
como simbolo das coisas impereciveis que violéncia alguma poder4 tirar seu cariter de
imortalidade.!”

Dulcina afirmava ter, também, em relacio ao “poeta imolado” um “sentimento de
divida”, que provavelmente deve ter sido provocado pelo siléncio que cercou o assassinato
na época. Sob o titulo de “Porque escolhi Garcia Lorca”,!® a atriz confessava seu vivo
interesse pela obra dramdtica lorquiana e sua predilecio por Yerma, que afirmava também

«

pretender montar: “é possivel que um dia realize eu mais um dos meus sonhos,

representando Yerma. Por enquanto, porém, basta-me a felicidade de poder, enfim, levar

4 cena uma pega de Garcia Lorca”.V”

Sob o titulo de “Lorca, pobre de nés”,?® Mdrio de Andrade tracou uma aguda
critica ao que denominava “inteligéncia brasileira” — na qual se incluiam as universidades
— e a0 pouco caso com que a morte de Federico fora tratada no Brasil. Segundo o poeta,
a época do fuzilamento, no mundo inteiro, ouviu-se a frase “Lorca, pobre de ti”. No
entanto, no Brasil, o que se viu foi apatia e desinteresse: “Eram apenas seres desirmanados
que choravam e protestavam sozinhos. A inteligéncia nacional dormia desumanamente
ao sol, sonhando os seus sonhinhos. Lorca, pobre de nés!.”?! O poeta modernista nio
poupou criticas e argumentos para demonstrar o quanto a homenagem ao colega espanhol
era tardia, embora necessaria. Louvava a atitude da Companhia Dulcina e Olegério em
representar Bodas, ressaltando o poder da inteligéncia, tGnica arma capaz de enfrentar a
tirania, pois “o préprio pensamento ja é uma acio, é um ato moral”.?

Mirio de Andrade, diferente de seus pares, nio se dedicou a analisar a obra de
Lorca. A tnica referéncia feita a producio artistica do poeta refere-se aos simbolos e
alegorias lorquianos e, sobretudo, & peculiar alegria do poeta granadino. Contudo, o
texto é vigoroso ao tomar como mote o assassinato e lamentar a posi¢do do Brasil diante

da banalizagdo da barbérie:

Nos falta sentimento de classe, nos falta solidariedade coletiva, nos falta confianca na
idéia. Por isso ndo conseguimos nos assustar com crimes contra a inteligéncia no mundo.
Por isso ndo percebemos que com um assassino (sic) de um Lorca sofrfamos também uma
espécie de morte. A mais desastrosas (sic), a mais infamante de todas as espécies de

"MORALIS. Porque escolhi Garcfa Lorca, p. 29.
BB MORALIS. Porque escolhi Garcfa Lorca, p. 29.
" MORALIS. Porque escolhi Garcia Lorca, p. 29.
2 ANDRADE. Lorca, pobre de nés!, p. 7.
2 ANDRADE. Lorca, pobre de nés!, p. 7.
22 ANDRADE. Lorca, pobre de nés!, p. 7.
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morte. (...) O assassinio de Lorca inventa a supressdo da Inteligéncia — essa inteligéncia
que ainda pode pensar calada, que acusa ainda quando muda, e que é a Gnica forma de
liberdade nas ideologias totalit4rias. O assassinio de Lorca ordena que € preciso matar o
pensamento livre.?

Seguindo uma tOnica muito mais politica que poética, Mdrio de Andrade nio
poupou palavras para expor a responsabilidade que tém as academias diante da passividade
intelectual brasileira. Ressaltava, com seus argumentos, as consequéncias nocivas
advindas da desvinculagio do fazer intelectual de um compromisso social: “E, com efeito,
a que devia ser a corte suprema da nossa inteligéncia, a Academia, vem desde sempre
se tornando cada vez mais, essa sim! Nao uma alegoria franca, mas um simbolo multiplice
e tortuoso da serviddo — outra espécie de morte!”*

A romancista Raquel de Queiroz, na pagina 28 da mesma edicdo, destacava a
importancia da presenca do nome de Garcia Lorca no repertério da temporada do
Municipal e analisava especialmente o fato de a traducio ter sido confiada a poeta
Cecilia Meireles. Segundo Raquel, a autora do Romanceiro da Inconfidéncia “estd mais
proxima de Garcia Lorca que qualquer um de nds”.?> Devido a todos esses atributos, e
embora reconheca ndo haver lido ainda a tradugio, Raquel afirmava: “ainda ndo vi a
traducio de Cecilia Meireles, mas espero a estréia da peca com a confianga segura de
uma admiradora fiel que nunca foi decepcionada”.’® Ao mesmo tempo que tecia
comentdrios sobre as qualidades que garantiram 2 tradutora o éxito de seu trabalho,
Queiroz interpretava brevemente o argumento da peca, destacando suas caracteristicas
tragicas: “a histéria é esquemdtica quase, em sua nudez de tragédia. O enredo € singelo
e triste como uma dessas cangdes espanholas que falam sempre de amor, traigdo e
morte”.?” Tal observacido evidencia a familiaridade de Raquel de Queiroz com o texto
de Lorca, que certamente leu no original, uma vez que confessa, desde o inicio, nio
conhecer a traducio brasileira.

Sintonizada com o estilo de seus pares quanto aos predicados do autor espanhol e
a brutalidade de seu fuzilamento que significou, nas palavras de Mério de Andrade, a morte
da inteligéncia, Raquel de Queiroz se utilizou da fic¢do para sintetizar seu sentimento

em relagdo aos fatos, aproximando-a da realidade:

O fim da leitura de “Bodas de Sangue” deixa na gente uma sensagéo curiosa: recordou-
me de uma certa vez que rolei dum cavalo e machuquei os l4bios na areia grossa do chéo:
durante muitas horas me ficou na boca a lembranga de um contato violento, o gosto da
terra e do meu préprio sangue.?

O tragico final da peca parece ser, sob essa perspectiva, uma espécie de vaticinio
do que viria a acontecer com o poeta. Durante certo tempo, a critica brasileira, de uma

3 ANDRADE. Lorca, pobre de nés!, p. 7.
% ANDRADE. Lorca, pobre de nés!, p. 7.
5 QUEIROZ. Bodas de sangue, p. 28.
26 QUEIROZ. Bodas de sangue, p. 28.
2TQUEIROZ. Bodas de sangue, p. 28.
8 QUEIROZ. Bodas de sangue, p. 28.
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forma geral, costumava ressaltar a obsessdo que o autor tinha em relagdo a sua prépria
morte. O fato de que tenha tombado morto justamente na terra em que sempre cantou
e exaltou atribuiu-lhe, ainda mais fortemente, o cariter de martir e mito, imagem muito
explorada até os dias de hoje.

A aparente contradi¢do provocada pela subvencio estatal a pega ndo se sustenta,
visto que o governo getulista interessava-se em manter proximo de si um grupo intelectual
que lhe conferisse credibilidade. O Ministro da Educagio, Gustavo Capanema (1934-45),
era um grande incentivador da cultura nacional e foi responsdvel por grandes avancos
na conducio da educacio brasileira.?’ A simpatia de Capanema pelas causas intelectuais
¢ mencionada no editorial da Revista Leitura:

Dulcina e Odilon (...) apresentaram ao Ministro da Educagéo um plano da temporada e
o respectivo repertério (...) que se propunham a cumprir mediante cooperagio financeira
doMinistério e (...) foram compreendidos pelo ministro Gustavo Capanema que deu e continua
a dar a esse projeto artistico seu valioso apoio de ministro de Estado e de intelectual.

Além do empenho do Ministro da Educagio, o fato de se tratar de uma peca
estrangeira também colaborou para que o projeto se realizasse: a expressio de uma
cultura bastante dessemelhante nfo significaria, grosso modo, uma ameaca ao poder
autoritdrio. O tom universalizante da tragédia, que transcende o local e o histérico-
politico, certamente colaborou para livri-la dos censores getulistas. Mais uma vez, a
arte exerceu seu poder e surpreendeu. No caso de Bodas de sangue, o préprio Estado
ajudou a alimentar um dos tentaculos que ajudariam a promover seu fim.

Depois da estreia de Bodas de sangue e da publicagdo da Revista Leitura, ainda em
1944, também a Rewista Letras (Sao Paulo, Editora Continental) dedicou uma edi¢o ao
poeta, intitulada “Presenga de Garcia Lorca”: uma homenagem feita a Garcia Lorca no

0

Brasil que inclui nomes importantes do cendrio literdrio brasileiro,’® além dos textos

anteriormente publicados na Revista Leitura.

3 jlustrado com uma foto do poeta acompanhado de sua

Em seu artigo para Leitura,
mae, Cecilia Meireles faz uma andlise apaixonada de Bodas de sangue, evidenciando todo
o seu lirismo e a sua forca tragica, caracteristicas que, segundo a autora, ddo a obra uma
grandiosidade que vai muito além do senso comum. Enfatizava Cecilia que nio simplesmente
pelo fato de ter-se tornado um martir dos algozes espanhdis a obra de Lorca merecia ser

retomada e representada:

Assim, nfo seria preciso que o sacrificassem barbaramente, para a sua grandeza. E deve-
se ter a delicadeza de ndo amesquinhar a meméria do poeta, e suas virtudes literarias,
fazendo de seu fuzilamento razao de ser das homenagens que se lhe dirigem como a uma
espécie de mera vitima politica.”

¥ FAUSTO. Histéria concisa do Brasil, p. 188.

3° Dentre eles Carlos Drummond de Andrade, Osmar Pimentel, Edgard Cavalheiro, Moacir Werneck
de Castro, Medeiros Lima, Macedo Miranda, Augusto Frederico Schmitd, Dulcina de Morais, Cecilia
Meireles, Rachel de Queiroz, Luiza Barreto Leite, Mario de Andrade e Mauro Alencar. TRIAS FOLCH.
Presenca de Federico Garcia Lorca no Brasil: primeiras homenagens, p. 2.

S MEIRELES. Federico Garcfa Lorca, p. 5.
32 MEIRELES. Federico Garcia Lorca, p. 5.
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Sobre a vinculagdo com os republicanos e com os comunistas, Cecilia Meireles
mencionava as palavras de Guillermo de Torre, amigo e bidgrafo de Lorca, ressaltando

» con la politica”.** Cecilia

que “Federico no habia tenido jamas la menor relacién activa
Meireles também citava em seu texto, ainda que brevemente, um dos poemas mais famosos
de Lorca, além do Romancero Gitano, demonstrando grande conhecimento da obra do

poeta espanhol, o que certamente lhe garantiu o éxito na traducio de Bodas de sangue:

Em suma, a tragédia é um estremecimento diante da Morte que ameaga o Amor, que o
impossibilita e o destréi. Suspensas por aquele “cordén de seda”, de que fala o Romancero,
todas as figuras nos transmitem o pressentimento de sua queda fatal, tal qual no velho
tema de “El enamorado y la muerte”. Em todas pesa essa angtstia de um estado fatal, que
elas mesmas reconhecem a cada instante como destino, sina, fado — e que lhes imprime
a grandeza mitolégica do drama grego.”

Além da enorme afinidade intelectual, a reflexdo de Cecilia Meireles aponta
para o posicionamento da autora em relagdo aos fatos que marcaram a vida pessoal de
Lorca e que acabaram pondo um ponto final na sua produgio artistica. Traduzi-lo, dessa
maneira, € revivé-lo, atualizd-lo, entregé-lo ao piblico para que seja desfrutado. E,
mais do que isso, soltar o grito que fora contido por muitos de seus pares por longos e
duros anos:

Confrange-se nosso coragio quando, sob a dltima linha do drama, corre o nome de
Federico Garcfa Lorca. E 0 nome do autor assinando sua peca, e é o nome do homem
risonho, carregado de imagens liricas, caido sem seus amigos, sem argumentos e sem
explicagdes, no prado frio de um cemitério, com seu coragio transpassado por uma bala
bem menor que qualquer faquinha... E pensamos em seu grito, que nao pudemos ouvir
nem socorrer, em seu grito de menino assassinado, que nunca mais esqueceremos, e de que
falaremos sempre, aos que vierem depois, como exemplo sombrio desses tempos barbaros.*

Mais do que um lamento pela perda do poeta, o texto de Cecilia toca fundo na
ferida aberta deixada pelo fascismo espanhol que, de uma forma macabra, aproximou
realidade e ficcdo. O tom poético de seu texto evidencia a significativa afinidade com
o universo ficcional lorquiano, do qual a poeta brasileira estava muito proxima.

3 Grifo meu. E necessério perceber que a preocupacio de todos os que conheceram Federico em
ressaltar sua desvinculagio partiddria tinha o cardter de mostrar a tamanha injusti¢a que se tinha
cometido com o poeta. Embora nio filiado a qualquer partido politico, Lorca era um artista militante e
concebia a arte como critica e engajamento social, sempre tendo como finalidade as desejadas mudangas
que libertariam o povo espanhol da pobreza e da opressdo imposta pelas tradicoes seculares muito bem
apoiadas no catolicismo e na desigualdade socioecondmica. Foi essa atitude tdo livre e, a0 mesmo
tempo, tao afinada com as praticas de esquerda, que lhe custou a vida.

’* Citado por MEIRELES. Federico Garcfa Lorca, p. 5.
3 MEIRELES. Federico Garcia Lorca, p. 5.
* MEIRELES. Federico Garcia Lorca, p. 5.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ainda que seja possivel afirmar que, num primeiro momento, o Brasil manteve-se
apatico diante do assassinato de Federico Garcia Lorca, também ¢é plausivel pensar que
a lacuna existente entre os fatos ocorridos na Espanha e a sua repercussio se deve, por um
lado, a censura estado-novista e, por outro, as dificuldades inerentes ao transito de informagao
entre os dois continentes. Sob tal ponto de vista, talvez o mais estranho seja observar a
inexisténcia de noticias referentes ao periodo em que o poeta esteve entre Buenos Aires
e Montevidéu. A noticia veiculada pelo jornal carioca A Noite 3" nos leva a concluir que,
embora se tratasse do regresso de uma importante viagem de divulgacio, nio houve, na imprensa
brasileira, repercussido da efervescéncia ocorrida em Buenos Aires e em Montevidéu.

Fica evidente, também, no texto de A Noite, que as trocas culturais entre o Brasil
e os demais paises da América Latina ainda eram escassas. Referéncias a “brilhante turné
a América do Sul” e as “Republicas dessa parte do nosso continente” parecem separar o
Brasil do restante do continente e revelam o quanto a nagio se mantinha isolada dos demais
paises latino-americanos. Tal fato esta relacionado, certamente, a diferenca linguistica,
referida subliminarmente, “em todos os paises onde se fala a lingua castelhana”, deixando
antever as dificuldades histéricas de relacionamento que marcaram o continente desde
as suas origens. E preciso lembrar que tanto o Brasil como os demais pafses da América
Latina eram jovens nagdes que lutavam por uma autonomia literaria, ndo sé em relacio
aos colonizadores ibéricos, mas também entre si. As barreiras linguisticas eram muito
mais fortes, e as fronteiras literdrias mantinham-se estanques, o que dificultava, em muito,
o transito de informagdes no continente sul-americano. Essa talvez seja uma das razdes
que mantiveram a obra e o autor afastados do Brasil, justamente na época em que fazia
mais sucesso e palestrava alegremente sobre literatura em vérios lugares do mundo.

Assim, além dos problemas politicos que tanto a Espanha quanto o Brasil
enfrentavam, que inclufam perseguicio aos setores mais a esquerda da sociedade e
assassinatos orquestrados pelas ideologias nazi-fascistas que se disseminavam pelo
mundo, percebemos que, no caso do fuzilamento de Federico Garcia Lorca, houve
também dificuldades de ordem linguistica e cultural.

E importante ressaltar, nesse contexto, o esforco de alguns diplomatas, tais como
Alfonso Reyes e Pablo Neruda, ndo s6 no sentido de promover e divulgar o talento de
artistas ainda desconhecidos do grande publico, mas também pela possibilidade — rara,
aquela época — de pronunciamento contra um sem nimero de atrocidades, oportunidades
essas sabiamente aproveitadas, no caso de Pablo Neruda.’® Sdo igualmente dignas de
destaque as atitudes dos escritores e artistas brasileiros que trouxeram para o debate o
tema do fuzilamento, numa clara atitude de enfrentamento ao regime autoritério que
comandava a nagdo. Tais atitudes nos levam a crer que a inteligéncia, que tantos

tentaram eliminar & custa de balas e tortura, sempre sobreviverd, apesar dos atos de

intolerAncia que a Histéria ndo nos deixa esquecer.

JAVA'

37 Na edigao de 31/03/1934.

3% Que, em outubro de 1968, enfrentaria os militares brasileiros e discursaria na inauguracio do
Monumento a Garcia Lorca, em Sao Paulo.
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RESUMEN
Este texto analiza las repercusiones del fusilamiento del poeta
y dramaturgo espafiol Federico Garcfa Lorca (1898-1936) en
el contexto intelectual y literario brasilefio. Pone de relieve,
por ello, noticias de periédicos anteriores y posteriores al
asesinato, asi como revistas literarias en las que se analiza y
comenta la obra lorquiana.

PALABRAS-CLAVE
Literatura espafiola, Guerra Civil Espafiola, censura
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