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Resumo
Este artigo se propde estudar as relacdes entre escrita da
histéria, ficgdo e retdrica na obra de Luciano de Samdsata,
Como se deve escrever a histéria.
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Estamos eu, Luciano e qualquer outro que se deixe ficar, com espirito livre e destemido,
no lugar a que confluem vdrias praticas discursivas, numa, por assim dizer, encruzilhada
de discursos. Assim postos e dispostos, vamos nos deter com vagaroso cuidado sobre a
obra de Luciano de Samésata, Como se deve escrever a histéria.

E caracteristico dessa confluéncia discursiva o fato de que jovens académicos de
formacdo em histéria tenham se interessado por e escrito sobre tal texto lucidnico,! na
esteira do trabalho do helenista Jacyntho Lins Brandio, cujas obras sobre Luciano se
referem a Como se deve escrever a histéria como um texto paradigmdatico para se tragarem
as fronteiras entre literatura e histéria na Antiguidade. Alids, o proprio Brandio, por
ocasido do IV do Grupo Interdisciplinar de Pesquisas sobre as Sociedades Antigas
(GIPSA), cujo tema era a retdrica e o retor, chamava a atengio, com entusiasmo, para a
quantidade de artigos e comunicagdes sobre a obra de Luciano.

De qualquer forma, situar-se na encruzilhada é assumir, a principio, uma perspectiva
critica e desviante, pois a posicio neutra seria insustentdvel para quem atua como professor
de lingua e literatura grega escrevendo sobre um assunto que diria respeito propriamente
aos historiadores. De certo modo, é uma situagio semelhante como a descrita por Luiz
Costa Lima em seu livro Histdria. Ficcdo. Literatura, em que se coloca como um estranho
no ninho, ao falar de um campo de conhecimento, a historiografia, que nio seria a sua
especialidade. Em verdade, ele fala propriamente em escrita da histéria, o que remeteria
a uma fung¢io mais determinada da atividade do historiador.

* junioripiranga@yahoo.com.br

'LEME-LOPES. Como se deve escreve a histéria verdadeira: verdade, histéria e ficgdo segundo Luciano de
Samésata; Deise Zandon4, em recente comunicacio (Luciano de Samésata e o tonel de Diégenes:
histéria e retérica na Roma imperial), realizada no IV Coléquio do GIPSA: a retérica e o retor.
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Talvez menos do que causar estranhamento, queremos realgar a situagio do sentir-se
estrangeiro em relacio ao tratamento do tema, no sentido de que o olhar do estrangeiro
parece clivar o lugar do préprio em relagdes e interpretacdes diferenciadas e, até mesmo,
insolitas. Na realidade, esse tipo de perspectiva é a que é tracada por Luciano neste
opusculo, Como se deve escrever a histéria, advertindo que nfo vai fazer obra de historiador,
nio obstante, sem deixar de comentar e fornecer preceitos com vistas ao modo de escrever
histéria. A maneira critica de Luciano posicionar-se é exemplificada logo no principio,

ao introduzir o assunto de modo satirico contando uma anedota:

Contam, meu querido Filon, que afetou os habitantes de Abdera, durante o reinado de
Lisfmaco, uma doenca (nésema) com os seguintes sintomas: no principio, com efeito,
todos tinham uma febre muito forte logo de inicio e continuamente alta, e, por volta do
sétimo dia, acabava a febre ou com um volumoso corrimento de sangue pelo nariz ou com
uma afluéncia de suor, também abundante. Mas a afecgfo deixava-lhes as mentes em um
estado ridiculo, pois todos se tornavam enlouquecidos por tragédia (es tragoidian
parekinoun), declamando iambos e gritando muito. E sobretudo cantavam os solos de
Andromeda de Euripides e apresentavam em cangio a fala de Perseu; a cidade estava
cheia daqueles tragicos de sete dias, todos palidos e fracos, gritando: “tu, dos deuses
tirano e dos homens, 6 Amor!” e outras coisas com voz potente, até que o inverno com um
frio glacial fez parar aqueles desvairados.”

Narrando este fato aneddtico, Luciano faz uma comparacgio explicita com a situagio
atual, em que, sucedendo a guerra contra os barbaros, o desastre da Arménia e as vitérias
continuas romanas, “(...) ndo hd quem néo escreva sobre Histéria (...) e todos se converteram
em Herédotos, Tucidides e Xenofontes(...)”.> Ele esti se referindo & guerra contra os
partos, movida por Marco Aurélio e Licio Vero, e da quantidade de historiadores de tltima
hora que surgiram, a fim de, louvando a campanha dos imperadores romanos, captarem
sua benevoléncia e favor. Importa, antes de tudo, verificar a estrutura mnemonica aqui
utilizada: primeiro, um fato (uma peste na cidade de Abdera) que remonta ao passado,
ao reinado de Lisimaco* na Tracia. O carater aneddtico faz uma ligacio direta com a
situacdo de enunciagéo, ou seja, o riso atualiza o passado numa agdo mnemonica divertida
e prazerosa; o passado se torna risivel e proximo. Em segundo lugar, evoca as
circunstincias contemporineas e, fazendo um paralelo entre as duas épocas, torna o
atual também risivel e anedético, desvincula-o da dor e distancia-o pelo riso.

Gostarfamos, a principio, de chamar a atengio para a natureza funcional do riso aqui
empregado. Nio se trata apenas de um colorido satirico a fim de ridicularizar um determinado
modo de atuacdo do historiador. O riso promove, em certo grau, um distanciamento do
presente vivido e um novo modo de retomada do passado. E esse afastamento do presente
¢ uma das atitudes primordiais que Luciano requer de e preceitua para o historiador,
como um modo de desvinculd-lo de qualquer interesse circunstancial ligado a época

em que vive.

2 LUCIANO. Como se deve escrever a histéria, 1. Euripides. Frag. 136. In: LUCIAN. Lucian with an English
Translation, 1. Euripides. Frag. 136. As tradugdes, quando ndo mencionadas, sdo do autor do artigo.

3 LUCIANO. Como se deve escrever a histéria, 2. In: LUCIAN. Lucian with an English Translation, 1.
Euripides. Frag. 136.

*Lugar-tenente de Alexandre, que, depois da Batalha de Iso, em 301 a.C., obteve a Tracia.
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O argumento em si da anedota remete a uma tragédia, no caso, a Andrémeda de
Euripides. E, neste tratado, a poesia é um dos polos face a que a histéria é determinada
negativamente, ou seja, o modo de escrever a historia serd outro em relagio ao modo
poético. Com efeito, se neste tltimo se admite um rebuscamento estilistico e a presencga
do pseiidos, enquanto o falso e o enganoso, do outro vai ser exigido clareza no estilo,
assim como o critério da alétheia, como a busca e o cuidado com o verdadeiro.

Nio obstante, aqueles que entdo se atrevem a escrever estdo enlouquecidos diante
da realidade dos fatos, escrevem como sob um delirio poético e ndo conseguem discernir
que “a poesia e 0os poemas tém suas proprias intengdes e critérios (hyposkhéseis kai kanénes
idioi), mas os da histéria sdo outros (historias dé dlloi)”.> A liberdade da primeira é sem
limites e sua tnica lei é aquilo que pareca ou se apresente ao poeta.® E um grande
defeito nio saber separar os atributos da histéria e da poesia, e introduzir naquela os
atributos desta: o mito, o elogio e os exageros de ambos. Estdo equivocados aqueles que
fazem uma divisdo dupla da histéria no que da prazer e no que € til, visto que a finalidade
e objeto préprio da histéria é uma Gnica coisa, a utilidade, e a isso se chega unicamente
a partir do que é verdadeiro.” Mesmo que seja acompanhada de deleite, isso tampouco
deve desviar ou obscurecer o que ela tem como mais especifico e determinante objetivo,
a publicacdo da verdade (tén tés aletheias délosin). Assim, um dos primeiros defeitos que
a maioria comete, segundo Luciano, é gastar muito tempo elogiando governantes e
generais, omitindo o relato dos acontecimentos, pois se ignora a grande muralha e a
diferenca de duas oitavas que separa a histéria do panegirico. A perspectiva de Luciano
sobre a escrita da histéria tem, a propésito, a obra de Tucidides como modelo referencial:

Neste sentido, Tucidides estabeleceu muito bem a norma e discerniu a virtude e o erro na
escrita histérica (di¢krinen aretén kai kakian syngraphikén), observando o quio admirado
era Herédoto até o ponto de seus livros serem chamados pelos nomes das musas (hordn
malista thaumazémenon ton Herédoton dkhri tofl kai Motisas klethénai autod ta biblia)”.®

Enquanto em outra obra de Luciano, Das narrativas verdadeiras, Herédoto era
condenado a uma espécie de Tartaro, a uma regido de suplicios e castigos, por suas
mentiras, aqui ele serve de modelo a Tucidides, o historiador por exceléncia, que sempre
se pautou pela verdade. Mas sua posicio ainda é ambigua, pois a referéncia as Musas
parece mais indicar sua ligagdo e débito ao universo e as intengdes da poesia épica. A
Histéria de Herédoto se situa entre a legenda dos poemas homéricos e as producdes
totalmente ndo poéticas de certos sucessores seus;’ ele é, em certo aspecto, um rapsodo
da prosa, que se situa entre o oral e o escrito e que, acreditando rivalizar com a epopeia,

> LUCIANO. Como se deve escrever a histéria, 8. In: LUCIAN. Lucian with an English Translation, 1.
Euripides. Frag. 136.

¢ LUCIANO. Como se deve escrever a histéria, 8: ekei men gar dkratos he eleutheria kai némos hefs — to
déxan t6i poietéi. In: LUCIAN. Lucian with an English Translation, 1. Euripides. Frag. 136.

TLUCIANO. Como se deve escrever a histéria, 9: hén gar érgon historias kai télos to khrésimon, héper ek toii
alethotis, ménon sundgetai. In: LUCIAN. Lucian with an English Translation, 1. Euripides. Frag. 136.

8 LUCIANO. Como se deve escrever a histéria, p. 42. In: LUCIAN. Lucian with an English Translation, 1.
Euripides. Frag. 136.

> WATERS. Herddoto el historiador: sus problemas, métodos y originalidad, p. 18.
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cria um novo memorial bastante diferente da meméria épica.!® E tanto o “Pai da Histéria”
quanto o “Pai da Mentira”.!! E parece mesmo receber esse tratamento ambiguo ao longo
da obra lucianica.

Ele, sem embargo, junto com Tucidides, ambos, sdo tomados, nessa obra, como os
referenciais bdsicos para o futuro historiador. Porém, estando na origem do género
historiogréfico, ele apresenta uma dupla problemética para o opus lucidnico. Por um lado,
em Como se deve escrever a histéria, Her6doto, como arquétipo, deve possuir os atributos
béasicos de um historiador, embora o sumo zelo com a verdade venha, segundo Luciano,
antes associado ao nome do ateniense que ao seu; mesmo assim, na introdugﬁo de suas
histérias,!? fica patente sua finalidade de que os acontecimentos grandiosos e admirdveis
nio sejam apagados pelo tempo,’® o que revela sua preocupagdo com a posteridade, uma
questio essencial, como veremos depois, para a manutencio de parAmetros verdadeiros
e imparciais. Por outro lado, em Das narrativas verdadeiras, ele é absolutamente ridicularizado,
pois, associando em suas narrativas elementos miticos, aneddticos e, por vezes, fantdsticos,
situa-se numa posi¢do ambigua em relagdo ao tipo de discurso lucidnico, que faz do
ficcional em prosa seu traco mais caracteristico.

Esta seria a exposi¢do da problemética inicial. Costa Lima, a propdsito, tem como
ponto de partida uma problematica semelhante quando esclarece que nio seriam apenas
dois termos que estariam em questdo, em que se pusesse em contraponto histéria e literatura.
Ao invés disso, partindo do suposto que a literatura teria “fronteiras muito mais fluidas

"1 chega ele a explicitar trés termos, a saber: a literatura, a escrita da

que a fic¢do
histéria e a ficcdo. A partir disso, modificando um pouco os trés termos aventados por
Costa Lima e repensando a questio a partir da perspectiva lucidnica, a nossa encruzilhada
seria constituida, a principio, por trés caminhos: a poesia, 0 modo de escrever a histéria
e a retérica epidictica de cardter encomiastico. Nao que nido possamos falar aqui de
literatura num sentido mais genérico, todavia, o literdrio se manifesta mais pelas relagoes
tensas e dinAmicas entre essas formagdes discursivas, pois 0 advento de uma prosa literdria
de ficgdo é coetdneo dessa época e a possibilidade de sua teorizacdo, se é que h4, a
exemplo da posi¢do critica de Luciano, aparece apenas nessa encruzilhada.

Vamos, entio, considerar algumas poucas abordagens realizadas por estudiosos sobre

esse tema e sobre esse texto. Em sua tese de doutoramento, Jacyntho José Lins Brandio®

WHARTOG. O espelho de Herédoto: ensaio sobre a representagio do outro, p. 295-297.

U HARTOG. O espelho de Herddoto: ensaio sobre a representagio do outro, p. 305 e p. 308: “Livros inteiros
foram escritos contra ele. Maneton redigiu um Contra Herddoto, para denunciar suas mentiras sobre o
Egito. Os retores, mais tarde, também fizeram sua parte: Sobre os roubos de Herédoto, de Valério Pélio;
Sobre as mentiras de Herddoto, por Elio Harpocration. Libanio igualmente publicou um Contra Herédoto.
Isso sem esquecer o texto mais famoso e o Gnico que recebemos — o tratado de Plutarco Sobre a
malignidade de Herédoto. (...) Arist6teles designa Herddoto assim: ho mythdlogos [Da Geragdo Dos Animais.
111, 5, 756 b6]. Aulo Gélio, seis séculos mais tarde, falard de homo fabulator [Noites Aticas. 111, 10].”
2HERODOTO. Histéria. Prefacio, 1.

B LUCIANO. Como se deve escrever a Histéria, 54: Herédotos mén, hos me, ta genémena exitela toi khrénoi
génetai, megdla kai thaumasta onta. In: LUCIAN. Lucian with an English Translation, 1. Euripides. Frag. 136.

4 LIMA. Histéria. Ficcgdo. Literatura, p. 31.
15 BRANDAO. A poética do hipocentauro: identidade e diferenca na obra de Luciano de Samésata, p. 143-163.
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tece um comentdrio consideravel sobre o tratado em questdo. Embora aduza que a eleigio
do encdmio como género a ser contraposto ao historiogréafico tenda a realcar o erro mais
comum dos historiadores (no caso, elogiar governantes e comandantes), o que se ressalta
em sua andlise é que isso serve como mediagdo para uma contraposi¢io mais fundamental

entre histéria e poesia:

No esfor¢o de discernimento, a poesia comparece assim como pano de fundo a partir do
qual se determina o que deve ser a histéria. Em outros termo, o cAnon préprio da poesia —
isto é, a déxa do poeta, sua Gnica lei — coloca-se como critério para o estabelecimento
desse outro (dllos) cAnon que rege a historiografia, o qual nio depende da fantasia de
quem escreve, mas de uma relacio estreita com algo exterior ao processo de composicio
do texto: a utilidade que decorre da verdade.!

Dessa forma, historiador e poeta teriam modos de atuagio e objetivos que se
definiriam em relagio de alteridade entre si: um visaria a utilidade, o outro, o prazer; este
teria como norma sua propria capacidade imaginativa que lhe assegurria uma liberdade
sem limites, sem mistura (dkratos eleutheria), o outro teria como pardmetros a verdade,
segundo principios de imparcialidade, justica e honestidade. O discurso da histéria,
por conseguinte, funcionaria como um tipo de discurso pautado pelo verdadeiro (assim
como o discurso filoséfico, médico e, em certa medida, o retérico) em contraponto com
o que se delinearia como um discurso marcado pelo ndo-verdadeiro, discurso do pseiidos,
o qual, em analogia com o registro do poético, caracterizaria uma prosa de ficcio.

O grande ganho tedrico representado pelo trabalho de Brandio deveu-se também
ao fato de ter focalizado os textos criticos de Luciano, textos de que se depreende uma
reflexdo apurada sobre o estatuto de sua prépria obra, definida por Branddo como uma
poética da alteridade. E o texto que, por um lado, explicitaria essa poética da alteridade
e, por outro, formaria uma espécie de diptico com o tratado Como se deve escrever a
histéria, seria Das narrativas verdadeiras, em cujo proémio Luciano revelaria a chave
interpretativa 2 sua propria obra.

No prélogo dessa obra, o narrador, adotando como modelo o exemplo de Ulisses,
considerado como paradigma do mentiroso e enganador, declara que ird contar apenas
mentiras, legitimando seu discurso nessa vinculagdo com o psetidos, contraposto as
narrativas de todos aqueles historiadores, poetas e filésofos, que contaram mentiras

dizendo ser verdades:

Escrevo, pois, sobre coisas que ndo testemunhei nem experimentei, e que nio soube da
boca de outrem; mais ainda, que nio existem em absoluto e que, de qualquer forma, nio
sdo suscetiveis de ocorrer. 7

Segundo Brandao, isso representaria uma forma distintiva do tratamento
aristotélico para equacionar a questio: enquanto para Aristételes a contraposicio entre

histéria e poesia se dava em termos de factual versus verossimil (ou particular versus

16 BRANDAO. A poética do hipocentauro: identidade e diferenca na obra de Luciano de Samésata,
p. 147-148.

"LUCIANO. Das narrativas verdadeiras, 4. In: LUCIAN. Lucian with an English Translation, 1. Euripides.
Frag. 136.
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universal), esse confronto foi delineado por Luciano em termos de discursos verdadeiros
versus discurso do psetidos, que se definiria ndo como negagdo da verdade, mas como
alteridade em relagdo ao verdadeiro, o que marcaria o espaco da fic¢do. O problema do
ficcional, segundo ele, parece surgir quando se afirma uma espécie de fic¢io em prosa,
quando o regime do poético ndo se restringe e nao é legitimado unicamente a partir da
forma versificada e quando se escapa do verossimil aristotélico e se assume o principio
lucidnico da suma liberdade como o fazer legitimo do poeta.

Tal problematica envolvendo histéria, poesia e discurso ficcional vai ter um novo
desdobramento em um outro trabalho de Brandio, Narrativa e mimese no romance grego:
o narrador, o narrado e a narracdo num género pés-antigo. Af, estuda ele a formacio do
romance grego na Antiguidade, incluindo neste rol, o que representava uma inovagio
audaciosa ao cAnon romanesco, a obra lucidnica Das narrativas verdadeiras, o que lhe
permite usd-la como guia de leitura para o género do romance antigo em geral. Também
é af distintiva a posicio que ocupa a histéria para a configuragio da prosa ficcional romanesca,
ainda que o autor queira dar a primazia a epopéia. Afinal, ambas, epopeia e historiografia,
como narrativas mistas (no sentido de conter as marcas enunciativas relativas ao narrador
e as personagens), estariam mais proximas do romance do que o teatro e a poesia lirica,
sendo que o contraste maior nfo estaria entre prosa e verso, mas entre verdade e ficgio.
Grosso modo, poderfamos dizer que o romance se constituiria, positivamente, em relagio
A narrativa mista ficcional, a épica, e, negativamente, em relacdo a narrativa mista
verdadeira, aquela do historiador. Nao nos propomos, é claro, no escopo deste artigo,
analisar a fundo as questdes ai examinadas, mas apenas indicar o tipo de tratamento
teérico dado 2 inter-relacio entre histéria e discurso ficcional.

Sintomatica dessa polarizacdo é a dissertagdo de mestrado desenvolvida por André
Leme-Lopes, que pretende examinar a oposicio historia versus ficcdo na Antiguidade pelo
exame dessas duas obras de Luciano: Como se deve escrever a histéria, “em que a historiografia
é teorizada como um relato pragmético dos acontecimentos e o romance Histéria verdadeira,
onde a historiografia é parodiada e satirizada pela pratica de uma fic¢do fantastica”.!
Na realidade, Leme-Lopes explicita que, sendo um panfleto anti-romano, além de
panfleto literdrio, a oposi¢do central ndo seria entre verdade e mentira, mas entre verdade
e adulacio, pois “a histéria era um assunto politico que exigia imparcialidade e justi¢a”.?
Embora ele ndo subsuma a fun¢io da retérica epidictica aos efeitos do discurso poético,
sua conclusio relativamente ao procedimento lucidnico parece apontar negativamente
para o fato de que, mesmo partindo de uma contraposi¢io com a retdrica encomiastica,
para Luciano “o aproveitamento e a composi¢do dos fatos pertenciam a competéncia do
orador”.?® Assim, segundo ele, Luciano faria um tipo de “retdrica historiografica” mais
proxima da retérica filosofica de Aristoteles do que aquela de Cicero. De uma forma ou

de outra, h4 um traco mais provocativo de sua andlise sobre o qual, infelizmente, ele

8 LEME-LOPES. Como se deve escreve a histéria verdadeira: verdade, histéria e ficcdo segundo Luciano
de Samésata, p. iii.

Y LEME-LOPES. Como se deve escreve a histéria verdadeira: verdade, histéria e ficcio segundo Luciano
de Samésata, p. 50.

20 LEME-LOPES. Como se deve escreve a histéria verdadeira: verdade, histéria e ficgdo segundo Luciano
de Samosata, p. 68.
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nio se detém, ao falar da metéfora do espelho usada por Luciano para qualificar a acio
do historiador; chega ele a conclusio de que isso indica menos a capacidade de refletir
exatamente os eventos que uma forma de ressaltar o aspecto moral e ético da histéria.

E claro que Luciano receita (ao futuro historiador) um estilo discursivo apurado,
pois, ap6s haver sido tecida uma reserva mnemonica dos fatos (hypdmnema ti synyphanéto
autoén), agrupados informe e desarticuladamente num corpus, é preciso ordeni-los,
embelezando-os com os encantos da expressio, das figuras e do ritmo;?*! feita a introdugio
do assunto, dando as causas dos acontecimentos, os capitulos devem se seguir facil e
fluidamente e estar coerentemente ligados uns aos outros; é importante ser discreto nas
descricoes dos lugares, evitando qualquer exibi¢do retdrica, além do que a brevidade é
atil em tudo, principalmente quando os temas sdo abundantes; a poténcia oratéria deve
ser canalizada para as partes em que se introduz alguém pronunciando discursos, elogios
e censuras, prudentes, reservados, breves e oportunos, serdo acompanhados de provas.?
Todavia, todo esse cuidado com a composicido da obra nio significaria uma dependéncia
da histéria em relagdo a retérica, mas que também o modo de escrita da primeira deve
levar em conta um aprimoramento de estilo que, nio obstante, lhe é préprio e
diferenciado, por conseguinte, do modo de elocugio retérico.

Numa perspectiva diferenciada, Deise Zandon4? polariza a questio realcando a
contraposi¢do entre histdria e retérica, tomando como objeto de comparagio os textos
Como se deve escrever a histéria e Mestre de retérica, também obra de Luciano. Partindo
das categorias do psetidos, do elogio (épainos) e do encoOmio como basilares para a definigio
lucidnica da diferenca entre histéria e retédrica, Zandond concluird que, pela atribuicio
a cada discurso com uma competéncia determinada segundo sua distribui¢do em saberes
especificos, o modo de atuagdo do historiador se pautaria pela verdade, registrando “os
acontecimentos sem que amizades ou inimizades interfiram nos relatos que devem ser
conforme aos fatos”, sendo definido em contraponto a performance do orador, que forjaria
para si uma concepg¢do positiva do discurso mentiroso, do pseiidos, pautado por uma
ambi¢do de honras e ascensdo social.

Embora em sua anélise tenha se realgado a funcéo da retérica em relagio ao discurso
do historiador, entendemos que o registro do orador ndo ¢ determinado de forma tio
extensiva pela marca do psetidos, mas que isso faz parte da estratégia lucidnica em ironizar
e, por certo, ridicularizar um tipo de discurso retérico abertamente mentiroso e votado
a enganar e iludir em funcio de interesses pessoais. Concordariamos, certamente, que
a atuacio do orador, especificamente do encomiasta, vem a oferecer a contraparte daquela
do historiador, no sentido de fornecer a este Gltimo um direcionamento ético e uma atitude

politicamente critica em relacdo as suas acdes e ao contexto cultural em que estd inserido.

2 LUCIANO. Como se deve escrever a histéria, 48. In: LUCIAN. Lucian with an English Translation, 1.
Euripides. Frag. 136.

2 LUCIANO. Como se deve escrever a histéria, 57-60. In: LUCIAN. Lucian with an English Translation, 1.
Euripides. Frag. 136.

2 Em sua comunicaco (Luciano de Samésata e o tonel de Didgenes: histéria e retérica na Roma imperial),
realizada no IV Coléquio do GIPSA: a retdrica e o retor, cujo texto gentilmente nos cedeu antes de sua
publicacio.
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Afinal de contas, segundo a letra do texto, os historiadores ndo escrevem como os
oradores,’ ndo visam como esses agradar a multiddo e a massa do povo (ton syrpheton

25

kai ton polyn démon),” ndo se preocupam com o presente imediato nem com interesses

particulares, ndo sio prolixos nem aticistas ao extremo, nio criam cenas patéticas como
algum escritor e autor de representacio (sungraphéa kai diddskalos toti drdmatos)?® nao
inventam nem remodelam (epinooiintes dé kai anapldttontes) os fatos,?” nao estdo voltados
para o prazer, mas para o que € ttil e correspondente a verdade. O estatuto do escritor de
narrativa historiografica é forjado a partir de sua antitese com o modo de atuagio do orador.
O que se depreende dos intimeros exemplos de maus historiadores arrolados por
Luciano e, em seguida, das virtudes que deveriam ter quem quisesse escrever histdria
de modo apropriado, é que uma elocug¢io marcadamente retérica, ou marcadamente
poética, ou com sérias falhas de composicdo ou de conveniéncia dos assuntos, qualquer
um desses defeitos desvirtuaria e desqualificaria o modo de escrita do historiador. E claro
que coexistem de modo tenso e dinAmico duas concepgdes de pseitdos em confronto com
as quais se tragaria a norma e as intencdes da histéria: o pseiidos mentiroso e falsificador
proprio da retérica epidictica travestida de histéria, mas cujo cardter de amplificacio seria
pertinente, por exemplo, ao discurso biografico; o psefidos enquanto o outro dos discursos
verdadeiros, proprio do registro poético ou da prosa ficcional, mas que apareceria igualmente
danoso na elocucio historiogréfica, caso nao se ativesse de modo bastante ponderado
aos momentos mais nobres e dramaticos, como na narracdo de batalhas e combates.
Além disso, o melhor historiador deve vir de sua casa equipado com duas qualidades
fundamentais: inteligéncia politica e capacidade de expressio (synesin te politiken kai dynamin
hermeneutikén).”® A primeira é dom inato da natureza, mas a segunda depende de intenso

29

exercicio, da imita¢do e emulagdo dos antigos (zélo tén arkhaion),” ou seja, de toda

uma educagio em que a retérica’® tinha um papel privilegiado. A paidéia é o pressuposto

#LUCIANO. Como se deve escrever a histéria, p. 51. In: LUCIAN. Lucian with an English Translation, 1.
Euripides. Frag. 136.

5 LUCIANO. Como se deve escrever a histéria, p. 10. In: LUCIAN. Lucian with an English Translation, 1.
Euripides. Frag. 136.

26 LUCIANO. Como se deve escrever a histéria, p. 26. In: LUCIAN. Lucian with an English Translation, 1.
Euripides. Frag. 136.

2T LUCIANO. Como se deve escrever a histéria, p. 32. In: LUCIAN. Lucian with an English Translation, 1.
Euripides. Frag. 136.

B LUCIANO. Como se deve escrever a histéria, 34. In: LUCIAN. Lucian with an English Translation, 1.
Euripides. Frag. 136.

P LUCIANO. Como se deve escrever a histéria, 34. In: LUCIAN. Lucian with an English Translation, 1.
Euripides. Frag. 136.

3 No tratado de Dionisio de Halicarnasso, Peri Miméseos, a mimesis é conseguida a partir da emulagio
dos poetas, filésofos, historiadores e oradores. Enquanto o zelos/emulagio diz respeito a uma atividade
do espirito voltada para a admiragio do que parece belo e, desse modo, nio deixa de ser uma capacidade
intuitiva e natural em rivalizar com tragos considerados admiraveis; a mimesis é uma atividade que
pressupde regras e principios tedricos, fazendo uma operacio de remodelagem dos modelos, a saber,
escolhendo as melhores caracteristicas de cada um dos autores e reestruturando-as numa composi¢o
discursiva una e harmoénica. Conquanto o trabalho principal e indispensdvel para quem mimetiza,
segundo Dionisio, seja o de rivalizar com os oradores e isso nio seja conseguido sem uma leitura acurada
e meticulosa de suas obras. Assim, se 0 mimetizador é um leitor critico e especializado em discursos
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bésico para o orador ou para o futuro historiador, mas o tipo de audiéncia de cada um é
radicalmente diferente. Um se apresenta para os ouvintes presentes, uma multidao muitas
vezes nao educada e sem espirito critico, para a qual mesmo os fatos histéricos podem
ser transformados e recriados segundo o agrado da assisténcia, ou seja, dos nio leitores
no sentido préprio em que temos falado. O outro se dirige aqueles que irdo ouvir com
mentalidade de juizes e de criticos severos e, com vistas a imparcialidade de suas intengdes
e objetivos, orientardo seu trabalho sobretudo para os ausentes, para os pdsteros, para
todos aqueles que sdo estrangeiros a sua terra e ao seu tempo.

Enquanto um estd preso a situacdo dramaticamente presente, o opus do outro
disso se liberta através de uma escrita apéatrida e estrangeira, pois mormente voltada a
posteridade. O publico especializado e critico, com efeito, estd colocado no mesmo
nivel que esse leitor futuro. Da representagio para uma massa popular numerosa, do
drama retérico se distancia e se contrapde o grdmma escrito desse syngrapheus, desse
escritor que pressupde um leitor especializado de narrativa historiografica.’!

Cabe, entio, perguntar novamente acerca do exemplo aneddtico inicial que se refere
ao universo do teatro. Em trabalho também apresentado ao IV Coléquio do GIPSA, intitulado
Retdrica e dramaticidade em Luciano de Samésata, propinhamo-nos examinar a fungio da
representacio do teatro em algumas narrativas lucidnicas. Chegamos a conclusio, por um
lado, que isso diz respeito a uma relagéo intrinseca com o principio de comunicabilidade
retérica da obra, dito de outra forma, para analisar a configuracio de uma obra em sua
relacdo com determinado tipo de publico, quer em vista dos efeitos visados sobre ele,
quer em funcio de suas expectativas, langa-se mao de uma analogia com o teatro, que
¢ 0 género em que a concretizacio da obra se realiza diante e em presenca da assisténcia.

Por outro lado, a remissdo a figura do ator diz respeito as fronteiras entre o que é
ilusdo, no sentido de enganar propositadamente ou de ser enganado ingenuamente, e o
que é uma representacio que marca indiscutivelmente a sua qualidade de ficcdo. Dessa
forma, assim como os habitantes de Abdera estariam doentes pelo pdthos da ilusio
dramdtica, assim também os pretensos historiadores estariam sofrendo do psetidos, em
sua dupla possibilidade de afeccdo, uma propria da retérica epidictica, outra propria do
discurso ficcional. Poderfamos acrescentar que uma histéria justa, pautada pela verdade,
honestidade e imparcialidade, ndo deixaria de se aproximar tanto da retdrica dicAnica,
que teria como parAmetros, segundo Aristételes, o justo e o injusto, quanto da retdrica
deliberativa, que teria como pressuposto o que seria vantajoso e util para o grupo de
cidaddos. Ndo obstante, o que definiria a situagio retdrica seria uma espécie de

comunicabilidade feita entre orador e ouvinte numa determinada cena enunciativa

retdricos; a atividade do orador, por sua vez, é concernente a uma dynamis (uma faculdade, apoiada
sobre a arte, do discurso persuasivo em matéria politica, tendo por finalidade o bem falar), que diz
sempre respeito a uma atuagio ptblica, a uma intervencio politica em que se tenta persuadir os ouvintes,
quer se fale de oratéria judicial, deliberativa ou demonstrativa. Quem pratica a mimesis parece sempre,
como num teatro, se transpor a uma situagio discursivamente dramética e imaginariamente publica.
31 POLIBIOS. Histéria. XXVI, 1: “O papel do historiador nio é tampouco fazer exercicios de eloquéncia
a custa de seus leitores, nem esmerar-se em ostentacdes de talento diante deles, e sim descobrir, gracas
a investigacdo mais meticulosa, e relatar-lhes, tudo que tiver sido realmente dito, e mesmo assim
reproduzindo somente o que é mais oportuno e pragmatico.”
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vocal, por mais que isso crie problemas tedricos para Aristteles quando avalia questdes
de estilo retérico.

Em contraposicio a isso, o que Luciano vérias vezes frisa e repete é o fato de o
historiador escrever para uma recepgio localizada no futuro, ou seja, o seu modo de
agir é eminentemente um modo de escrita e o seu destinatario é prioritariamente um
leitor, ao contrario do que acontecia em sua época em que prosadores de histdria
escreviam para elogiar pessoas do presente e serem, ao mesmo tempo, elogiados no
presente. Em conclusio, dirfamos que a atividade do escritor da hist6ria é uma atividade
grafica nio ficcional, nem mentirosa ou falaciosa. Sem embargo, o modo de escrever a
histéria deve partir, a principio e negativamente, de como néo se deve escrever a historia,
ou seja, deve se situar na encruzilhada entre 0 modo de escrita da histéria, o discurso

ficcional e o enquadramento retérico.
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This paper focuse on the interpreting of the work How to write
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