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ReEsumo
Este trabalho procura tracar alguns aspectos das relagdes entre
a tradigdo mitica greco-romana e a tradigio literaria europeia
na poesia de Claudio Manuel da Costa, verificando as funcdes
particulares exercidas pelo mito e pela literatura na convengio
neocléssica universalizante que reveste a poesia do autor mineiro.
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O uso recorrente dos mitos de procedéncia greco-romana nas literaturas ditas
classicas é facilmente verificidvel. O que nem sempre se verifica sdo as formas e estratégias
usadas por periodos e autores literdrios que se apoderaram dos temas mitolégicos e os
colocaram em uso. Em autores capazes de maior elaboragio, a utilizacio do mito
transcenderd o mero ornamento, tendendo a adquirir uma consisténcia organica no
texto literario, isto é, tornando-se parte integrante de um texto que, mesmo muito
posterior e isento de conotacdes nio literarias, tem em tal mito uma analogia emocional
ou situacional, criando assim um paralelismo enriquecedor que situa o texto e mantém
vivo o mito, através de sua transformacio em novos materiais: “Uma fixagdo duravel, s6
a escrita a oferece, a qual, no entanto, empreende simultaneamente a tarefa de suplantar
a comunicacio mitica por meio de novas formas do saber.”!

A tradi¢do mitolégica de origem grega passou por diversas filtragens através dos
tempos. Foi transformada em matéria dramética e literaria pelos poetas e discutida pelos
filosofos, e, através deles, criou-se um corpus extenso que chegou até nés e serviu como
base para boa parte do imaginario ocidental. H4 um longo caminho percorrido ao longo
da tradig@o grega classica, entre a funcionalidade do relato mitico primitivo e a narrativa
mitica literariamente arranjada. Ja nos textos homéricos e, posteriormente, nas grandes
tragédias gregas, o mito é reaproveitado enquanto material estético, e passa a exercer funcoes
politicas e literarias. Se Homero foi censurado pelos filésofos, seus admiradores, pela
liberdade com que tragava os perfis dos deuses olimpicos, o foi por questdes morais; e 0s
primérdios da tragédia, que estariam ligados ao culto de Dionisio, j4 comecavam a se perder

para autores tdo eruditos quanto Esquilo, Séfocles e Euripides. A criag@o ficcional se
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'BURKERT. Mito e mitologia, p. 20.
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encontra presente, e de modo bastante claro, em textos que se referem a mitos amplamente
conhecidos: “(...) Séfocles teve de transformar os dados lendarios, afastando este ou aquele
episodio, esta ou aquela versido incompativel com esta experiéncia tnica que ele institufa.
Nas suas maos, 0 mito tomou forma e, da argila imprecisa que lhe fornecia a tradi¢io, Séfocles
modelou um Edipo imortal.”? E na diferenca mesma, no delineamento ético-psicoldgico
de personagens mortais e imortais, que se encontra a marca de um autor.

O trabalho literério sobre as fontes miticas teve o papel nio sé de fixar, como de
modificar e transmitir as lendas. Isso porque as criacdes e modificagdes introduzidas por
vérios autores, lidos a posteriori e portanto integrantes de uma tradigdo, acarretaram,
inevitavelmente, acréscimos morais e éticos, ou associacdo de virtudes ou defeitos a
determinados personagens miticos, que assim foram mais facilmente apreendidos pelos
seus posteros (Ulisses estd para sempre associado 2 asttcia; o deus Apolo preside as
artes e medicina, mas também espalha as pestes e inflige a vinganga justa, por exemplo).
A primeira grande transformacéo sofrida por esse corpus helénico se d4 na cultura romana,
que adaptou as narrativas familiares e os nomes dos deuses gregos de modo a torné-los
antecedentes de seu préprio povo. Com isto, reviveram, via tradicio literaria, uma das
funcdes essenciais do mito: a de narrativa fundacional. Os grandes poetas latinos nio
hesitaram em buscar nas epopeias e tragédias gregas as cidades e os homens de que teriam
derivado Roma e os romanos. Assim, ao fugir de Troia em chamas, Enéias teria iniciado
um longo trajeto que desembocaria na grandeza romana, segundo o poema fundamental
de Virgilio. Usando o tema da metamorfose (para sempre associada aos elementos da
natureza), Ovidio daria & luz uma epopeia de mitos entrelacados que explicariam a criacio
do mundo e do homem, cujo édpice se daria sob 0 mando de Augusto. Desses dois poetas
principalmente, e também das prescricbes temdtico-formais de Horacio, derivou quase
toda a tradigdo literdria europeia que convencionamos chamar de “classica”, desde os
vérios Renascimentos até os tdltimos suspiros parnasianos, passando pelo Barroco e pelo
Neoclassicismo (em contraposicido as literaturas modernas de indole “roméantica”).

Os mitos, portanto, nas acep¢des mais difundidas da palavra (“mito é narrativa

 ndo mantém a sua funcionalidade nas literaturas cléassicas europeias. Os textos

aplicada”),
literarios revestem-se de uma capa mitoldgica ornamental na maioria das vezes, ou recorrem
aos temas gregos para exemplificar, no sentido moral do termo, comportamentos louvéveis
ou condendveis — contrariando, dessa forma, a habitual impermeabilidade significatéria
do mito, que ndo se deixa decifrar facilmente. Mas em alguns autores (como ja em Virgilio
e Ovidio), encontraremos a vontade de reviver, por analogia, 0 mito em suas fungdes primeiras,
seja a de “‘carta de fundacdo’ de institui¢des”, a de “explicagio de rituais”, ou a de “esbogo
de reivindicagdes familiares ou étnicas”.* Assim, através da fabulacio literaria, o homem
ocidental moderno preencherd muitas das lacunas deixadas pelo seu afastamento
irreversivel das narrativas fundadoras da Antiguidade.

Interessa-nos neste momento as configuragdes que a tradi¢io latina de procedéncia
grega tomou em fins do século XVII, atravessando a quase totalidade do século dito das

2 GRIMAL. A mitologia grega, p. 133.
3 BURKERT. Mito e mitologia, p. 18.
* BURKERT. Mito e mitologia, p. 18.
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Luzes. Diversas formas de pensamento foram atingidas por um novo e fortissimo “retorno”
a Antiguidade cldssica tal como entendida pelos modernos setecentistas. Claro esté
que o ideal cldssico ndo deixou nunca de estar presente nas literaturas europeias, mas
tomou diferentes configuragdes através dos tempos: no século XVIII, liga-se claramente
a uma alternativa a tutela da Igreja, e reveste-se de propdsitos ndo apenas eruditos, como
também politicos.”> Se o pensamento politico-filoséfico da época foi marcado por tragos
progressistas e libertarios, em luta por um mundo melhor para os homens (espelhado, até
certo ponto, no mundo mitico da Antiguidade), luta que evoluiu até os acontecimentos de
1789 na Franca, as artes plasticas procuraram o lado mais ornamental e descompromissado
da idade de ouro perdida nas Grécia e Roma cléssicas.

J4 a literatura tentou o equilibrio entre o prazer e o aprendizado, seguindo os
principios de Horéacio, e ilustrou muitos de seus textos com cenas da vida pastoril em
uma Arcédia idealizada. E nessa mistura de seriedade pedagégica e trejeitos 4rcades
que se situa a maior parte da literatura produzida na época. Das Operas de Metastasio
aos poemas de Tomas Antdnio Gonzaga, é freqiiente as divindades e os personagens
histérico-miticos apresentarem-se lado a lado com as criagdes originais dos poetas ou
personagens emprestados de seus autores prediletos. Nao faz ainda parte das
reivindicacdes neocldssicas a originalidade: a tradi¢do existe, definitivamente, como
um manancial de temas, formas, personagens, situagdes comuns — € um uso
compartilhado deste material ndo é, no século XVIII, motivo de preocupagdes como
serd para o século seguinte. A preocupacio do autor setecentista estd em marcar seus
textos pela filiagdo a literatura cléssica — base da tradigdo ocidental. Para isso, nada
melhor que retomar os mitos gregos, transformados em matéria literdria por Roma,
revisitados pelos renascentistas europeus, e assim por diante. Mas, repetimos, em alguns
autores do século XVIII vamos encontrar novamente o uso orginico dos mitos, agora
em sua forma de fébulas literdrias, ilustrando, criando paralelos, dizendo pela analogia
coisas que nio talvez ndo pudessem ser ditas de forma direta.

No Neoclassicismo literario brasileiro o uso da mitologia greco-romana tornou-se
objeto de longas discussoes iniciadas pelos primeiros historiadores de nossa literatura,
discussdes que de certa forma se mantém até os dias de hoje. De fato, homens como
Ferdinand Denis, Varnhagen, Joaquim Norberto e muitos outros, contemporaneos ou
devedores da tradigio roméntica de literatura, ndo podiam ver com bons olhos o uso de
temas notadamente estrangeiros por nossos poetas, quando o material local prometia
tantas possibilidades. Ndo se trata de discutir aqui, novamente, o equivoco cometido
por nossos primeiros historiadores da literatura, equivoco facilmente desfeito por qualquer
relativismo histérico.® Mas torna-se interessante analisar aquilo que passou despercebido

5 Cf. ARENDT. A vida do espirito, p. 344.

¢ A virada de paradigmas operada no Romantismo foi muitas vezes reduzida a questdes menores, como
esta da escolha de um temério préprio para uma poesia nacional. Na verdade, os autores romanticos
mais imbuidos de espirito critico verdo com clareza a presenga, e a necessidade, de uma tradi¢io
comum herdada por todo o Ocidente. E a partir dela, e no momento certo, que o Romantismo trabalhars
os critérios diferenciadores de uma literatura nacional. Mas assim como os romanticos tiveram dificuldades
em compreender seus antecessores neocldssicos, nos dias de hoje condenamos o Romantismo por seu
exagero sentimental e retdrico e por seu exacerbado subjetivismo.
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para esses autores, em especial as nocoes de imitacio dos mestres e de filiacio a uma
tradicdo, tdo caras aos poetas do século XVIII, entre eles os poetas das colonias.

A necessidade de elevar a um nivel ocidental as produgdes literdrias da periferia
colonial, ou a tensdo entre os aspectos particulares e universais que marca nossa cultura,
no dizer de Antonio Candido, desde seus primérdios, tornaram ainda mais importante
para os poetas arcades brasileiros a presenca, em seus textos, de marcas da tradicio
mitico-literaria classica, isto é, universal.’

Em um poeta como Cldudio Manuel da Costa, precursor da poesia neocldssica no
Brasil, a hesitacio entre temas locais e externos casa-se com o proprio drama individual
de um erudito nascido nas colonias e educado de acordo com os preceitos europeus, tendo
se iniciado na poesia em terras portuguesas. A isso se poderia, talvez, acrescentar uma
subjetividade tendente ao dilaceramento emocional, com preferéncia marcada pelo lado
sombrio e infeliz da existéncia. E o tipico intelectual do entrelugar: poeta de transicio entre
o Barroco e o Neoclassicismo, homem dividido entre a coldnia e a metrépole, sidito em
didvida quanto as suas inclinacoes separatistas. E acima de tudo um erudito de formagéo
classica, com vastos conhecimentos da bibliografia obrigatéria para um poeta de tragos
neocldssicos.

Na poesia de Cldudio Manuel configura-se a dialética do uso literdario do mito
como nos melhores autores cldssicos: o mito é ornamento, mas é também marca de uma
filiacdo, ou melhor, o mito faz falar antigos personagens, miticos ou de outros autores,
mas deixa falar também aquele autor em particular, através de um paralelo entre os
respectivos estados emocionais, personalidades e situacdes. Um bom exemplo é o uso do
tema de Polifemo por Cldudio Manuel.

Nome da Ecloga VIII,? Polifemo também aparece, de forma indireta, nas Cantatas III
e IV? das Obras (1768) do poeta. O monstruoso ciclope, apaixonado pela ninfa Galateia,
sofre por ser preterido em seu amor pelo belo pastor Acis. A figura patética do ciclope
evoca toda a linhagem de pastores infelizes da poesia de Claudio Manuel, que penam até
a morte ou se metamorfoseiam em pedra devido ao sofrimento amoroso. O aspecto disforme
de Polifemo, causa de sua ndo aceita¢io no universo amoroso, identifica-o a figura do
poeta que “enfermou de desgracado”; além do mais, o tema cléssico de Polifemo remete
a tradicio mitica e poética grega, as Metamorfoses de Ovidio, a Géngora e a Metastésio.°
No paralelo entre a persona poética de Claudio Manuel da Costa e a ndo adequacio de
Polifemo as intrigas amorosas configura-se um uso vivo do mito literédrio, tornado atual
pela analogia emocional: “A sua forca deriva em parte da circunstincia de haver a
inspiracido encontrado na tradi¢do cldssica um mito cujas formas desposou. Quando um
mito ou alegoria tradicionais correspondem a emoc¢#o poética, esta flui no seu significado,

de alcance universal, e a poesia brota mais forte, encontrando correlativo.”!!

TCf. CANDIDO. Formagdo da literatura brasileira, p. 66-69.
$ PROENCA FILHO. A poesia dos inconfidentes, p. 177-178.
9 PROENCA FILHO. A poesia dos inconfidentes, p. 296-297.

12 Conferir a leitura do tema de Polifemo na obra de Cldudio Manuel feita em: CANDIDO. Formacdo
da literatura brasileira, p. 92-96.

W CANDIDO. Formacdo da literatura brasileira, p. 96.
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Melhor exemplo da funcionalidade literdria do mito encontra-se na “Fébula do
Ribeirdo do Carmo”,!? longo poema também publicado nas Obras, em que o tema da
metamorfose é usado para explicar o surgimento do “patrio Rio”, o ribeirdo aurifero que
banha a cidade de Mariana. Aqui, a metamorfose de um mancebo em Ribeirdo do
Carmo é presidida por Apolo, o deus vingativo, a quem fora consagrada a bela ninfa
Eulina, filha de Aucolo. O jovem, filho do gigante Itamonte (transformado em montanha
por um Jove também furioso, devido & guerra que travara contra o pai dos deuses),
apaixona-se perdidamente por Eulina, e concebe um plano para rapta-la. Rouba do pai
uma grande cépia de tesouros e apodera-se da ninfa distraida em seu banho.
Imediatamente Apolo intervém, arrebatando Eulina de seus bracos. O jovem mancebo,
desesperado, rasga o peito com um punhal, mas é transformado por Apolo em rio, que
tem a cor turva de seu sangue. O terceiro castigo infligido pelo deus é espalhar a noticia
do tesouro contido no seio do Ribeirdo, o que ocasiona o seu assalto por homens dvidos
de riquezas, que o ferem continuamente.

Duas metamorfoses, a do gigante Itamonte em montanha e a de seu filho em
ribeirdo, evocam episédios ovidianos: a guerra travada pelos gigantes contra Jupiter (ou
Jove), que os arremessou do Olimpo, e as intimeras transformacdes dos homens em rios,
inclusive a de Acis, amante de Galatéia, morto por Polifemo. O tema da jovem prometida
a Apolo e reivindicada por um mortal aparece na Iliada, em que Criseide, filha de um
sacerdote de Apolo, é roubada por Aquiles, ocasionando a ira do deus contra os gregos.
Ja os nomes de Aucolo e Eulina ndo sdo mitoldgicos, e sim drcades, presentes na tradi¢io
pastoril de poesia. Itamonte (o pico do Itacolomi) e Ribeirdo do Carmo sio claramente
locais, e figuras preferidas por Cldudio Manuel na paisagem mineira, a penha e o rio.
Nessa mistura de fontes e referéncias encontra-se de novo configurada a tensdo entre o
universal e o particular, que irrompe na obra de Claudio Manuel como forma de expressar
uma ligacdo afetiva de fundas raizes.”” Sao trés planos diferentes da evolucdo que o
mito percorreu na literatura, culminando na criacio de um mito indigena, autdctone.
Mito literdrio, nascido em conformidade com toda uma tradicio internalizada pelo autor
do Neoclassicismo.

O que torna bela e pungente esta fabula (titulo acertadamente dado ao poema
por seu autor) € o encontro desta tradigdo cldssica com as preocupagdes localistas do
poeta mineiro. Nas regides selvagens em que fora exilado Itamonte, interfere a mio de
Apolo, deus ordenador, que pela vinganca refaz a hierarquia ameagada pelo mancebo
apaixonado. Desta vinganga surge o ribeirdo tdo caro ao poeta, ndo por sua beleza e
plasticidade, mas, ao contrério, por sua inadequag@o aos ideais arcades, pela auséncia

de tracos gentis: metonimia da pétria do poeta. Leia-se, desse modo, a passagem do

“Prélogo ao Leitor”, das Obras, de Claudio Manuel, de 1768:

12 Fabula do Ribeirdo do Carmo. In: PROENCA FILHO. A poesia dos inconfidentes, p. 120-127.

3 “La conciencia de no tener historia, de trabajar con una tradicién olvidada y ajena; la conciencia de
estar en un lugar desplazado e inactual. Podriamos llamar a esa situacién la mirada estrabica: Hay que
tener un ojo puesto en la inteligencia europea y el otro puesto en las entrafias de la patria.” PIGLIA.
Memoria y tradicién, p. 61.
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A desconsolagio de nido poder substabelecer aqui as delicias do Tejo, do Lima e do
Mondego me fez entorpecer o engenho dentro do meu berco, mas nada bastou para
deixar de confessar a seu respeito a maior paixdo. Esta me persuadiu a invocar muitas
vezes e a escrever a Fabula do Ribeirdo do Carmo, rio o mais rico desta Capitania, que
corre e dava o nome & Cidade Mariana, minha pétria, quando era Vila."

Da mesma forma, lamenta-se o Ribeirdo do Carmo, ao fim do poema, o nfo poder
equiparar-se ao Tejo ou ao Mondego, por suas dguas turvas, e pela auséncia das “Ninfas
generosas”: 0 que o marca é a ambicdo humana, a sede do ouro — aqui deixa Cldudio
Manuel irromper com forca, em meio ao mito e & convencgio drcade, a histéria recente

e o presente convulsos da patria mineira:

N3o se escuta a harmonia

Da temperada avena

Nas margens minhas, que a fatal porfia
Da humana sede ordena

Se atenda apenas o ruido horrendo

Do tosco ferro, que me vai rompendo.

O reaparecimento deste tema no poema épico Vila Rica (1773), poema de fundagio,
evidencia a fun¢do do mito literdrio na obra de Cldudio Manuel da Costa, pela
configuracido de um idedrio mitico préprio, entrelacado em sua obra poética. No Canto
VII do longo poema, a ninfa Eulina reconta o triste episédio as margens do Ribeirdo do
Carmo!® — nesse momento, o ribeirdo, criado por Apolo e habitado por ninfa gentil,
encontra-se ja4 mais proximo ao ideal civilizatério neocléssico.

Em suas margens hd de erguer-se uma cidade e um povo.!” A riqueza do ribeiréo,
que Apolo em sua vinganca fizera conhecida de todos, causando o sofrimento do rio
ferido por tanta ambigao, serd, por outro lado, o motivo da presenga maciga do elemento
europeu em terras mineiras. Em seu modo melancélico e solene, Cldudio Manuel da
Costa ilustra com o tema cldssico da metamorfose o inicio da civilizagdo nas brenhas
pétrias: mas civilizacdo triste, marcada pela ambicdo e pela vinganca.

A leitura atenta deste episddio na poesia de Cldudio Manuel torna patente o uso
politico e institucional de um mito, mesmo que ja em sua forma propriamente literdria.
Perpassa por toda a fiabula a no¢ido de fundacio, de uma pdtria, de um povo, de uma
cidade. A sobreposi¢do da instituico as terras até entdo selvagens marca, literariamente
falando, uma sujei¢io das mesmas as “categorias estéticas” universais, a estilizagdo
deste mundo “segundo as normas e os arquétipos classicos”, no dizer de Sérgio Buarque
de Holanda.’® Mas a conformagio das Minas Gerais ao ideal estético drcade e neocldssico

4 PROENGCA FILHO. A poesia dos inconfidentes, p. 47.

5 PROENCA FILHO. A poesia dos inconfidentes, p. 126. Conferir também o belissimo soneto II, das
Obras, que celebra justamente o “patrio Rio”, p. 51.

1 PROENCA FILHO. A poesia dos inconfidentes, p. 415 e p. 416.

17Segundo o sonho de Albuquerque no Canto II do poema Vila Rica. In: PROENCA FILHO. A poesia
dos inconfidentes, p. 382-389.

BHOLANDA. Capitulos de literatura colonial, p. 157.
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¢ desde sempre tarefa fracassada, ja que, por demais revolvida e angulosa, sua paisagem
nao se deixa assim tdo facilmente civilizar — a ndo ser que pelo esforco hercileo de
aplicagdo da convengdo poética. Mas terfamos em Claudio Manuel da Costa uma
sensibilidade poética fina demais para suportar o achatamento redutor da convengio; a
sua poesia, portanto, deixa transparecer a toda hora o incomodo provocado pelas arestas
da paisagem natal, o seu neoclassicismo é constantemente ameacado por uma questio
contextual.

A estratégia de Claudio Manuel nido deixa, no entanto, como vimos, de ser uma
estratégia prevista dentro da tradigdo cldssica: apropriar-se de mitos que remetam
exatamente a situagdes de inadequacgido, de choque entre valores, de dilaceramento
existencial. O que importa a nds, leitores de Claudio Manuel da Costa no século XXI,
¢ vislumbrar, através da retdrica cldssica universalizante que reveste a poesia do arcade
mineiro, a sua capacidade de ver no mito literdrio um canal para a expressdo de sua
sensibilidade poética e para as reivindicagcdes de seu tempo, mediante a apropriacio de
um discurso alheio que se torna instrumento em suas maos.

E, por fim, se permitida uma leitura alegorizante da “Fabula do Ribeirdo do Carmo”,
é no castigo mesmo infligido pelos deus greco-romano, quando da tentativa de apropriagio
do ideal 4rcade tentada pelo elemento local, que se inaugura, em literatura, o rio
metonimico da patria: Apolo, pai da artes, é, mesmo que as avessas, seu patrono e
instituidor.
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ABSTRACT

The present paper examines some of the relations between
the Greek-Roman mythical tradition and the European literary
tradition in the poetry of Claudio Manuel da Costa, pointing
out the specific functions of myth and literature in the
context of the neoclassical convention that characterizes the
poetry of the author from Minas Gerais.
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