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REsumo

Analise da personagem Penélope, de Homero, e a transformagio
ousada de Joyce dessa representacio cldssica da fidelidade
feminina em Molly Bloom, a esposa infiel, sexualizada, trivial,
lirica. Essas duas personagens sdo comparadas com sua mais
recente recriagdo em The Penelopiad (2005), da escritora
canadense Margaret Atwood. Uma importante categoria
analitica dos estudos feministas e de género, a questio da voz é
enfatizada na presente anélise; essa personagem feminina é
objeto da narrativa masculina (A Odisseia e Ulisses), mas no
romance de Atwood essa personagem é sujeito de sua narrativa,
elaborando uma tecitura “penelopeana” transgressora da versio
classica. Focalizaremos também o poder do siléncio na
narrativa de autoria feminina, através do monodlogo interior
de Molly e da voz que fala do mundo dos mortos em The
Penelopiad. Os conceitos de “abjeto” e “linguagem semidtica”
de Kristeva sdo base para nosso trabalho, o qual problematiza
a aparente imagem de passividade dessas mulheres que buscam
o controle sobre suas vidas.

PALAVRAS-CHAVE
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Precisamente vinte ¢ um anos depois de ter defendido minha tese de doutorado
sobre Ulysses de James Joyce, retorno a essa obra-prima da literatura e verifico que o fascinio
que me motivou a trabalhar com esse romance continua forte. Entretanto, nio me
surpreende que Ulysses continua aberto para novas perspectivas, neste caso, meu interesse
na area de estudos feministas e de género, o que forneceu-me uma perspectiva diferente

com a qual me reaproximo do romance. Meu objetivo no presente trabalho é desenvolver

* estevens(@unb.br
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Borders, realizado na Universidade de Aberdeen em julho/2008, onde este trabalho foi apresentado em
sua versio em inglés.
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uma anélise comparativa da personagem Penélope — do cléssico épico de Homero — com
Molly Bloom, a “Penelope” intrigante de Joyce. Esta comparagio avanca em direcio a
uma recriagdo contemporinea desta emblematica personagem feminina, desenvolvida
pela escritora canadense Margaret Atwood em seu romance The Penelopiad (2005).

Um dos pontos que desenvolvo neste trabalho é a admiravel contemporaneidade
do romance de Joyce, apesar de sua localizacio especifica no tempo e no espago: Dublin,
1904. Como feminista, pensei inicialmente que deveria identificar tragos reveladores da
atitude miségina de Joyce na criagdo de sua personagem feminina mais famosa; entretanto,
talvez isto limitasse o escopo de minha anélise, sobretudo porque sabemos que a obra de
Joyce ndo pode ser encapsulada em rétulos e categorias. Para Liv McMullen, “Através de
Molly, Joyce se desvia radicalmente dos padrdes patriarcais tradicionais que codificavam
as mulheres naquele inicio de século [e] navega entre os pélos opostos de feministas e
conservadores”.? Minha andlise, portanto, focaliza a espléndida transformagédo da
exemplar esposa fiel de Homero em uma Penélope infiel, sexualizada, e também lirica:
Molly Bloom. A reconstrucio da mitica Penélope no romance de Atwood nos remete
nio apenas para Molly mas problematiza sobretudo a criacio de Homero, tornando-a
mais complexa — como se a Penélope de Joyce fosse o “missing link” entre a tradicio
classica, patriarcal e sua versdo contemporanea, feminista.

O intrigante mondlogo Molly Bloom constitui o episédio final de Ulysses. Passeamos
com a mente de Molly para tempos e espacos distintos, embora tempo e espaco estejam
claramente marcados — o quarto do casal, nas primeiras horas do dia 17 de junho (1904).
Molly nio estd limitada no tempo — podemos associd-la com o conceito de “tempo da
mulher” elaborado por Julia Kristeva.? Enquanto seu marido caminha por Dublin,
redefinindo em termos parédicos as perambulacdes heroicas de Odisseu, a Penélope de
Joyce desenvolve uma viagem interior — nio menos importante — cujo movimento esta
associado com os movimentos da terra.

No final da épica de Homero, Ulysses e sua esposa vao juntos para o quarto. O Ulisses
de Joyce também termina o dia — sua “viajem de aventuras” — na cama com sua esposa;
entretanto, enquanto ele dorme profundamente, a mente de sua esposa esta
sobrecarregada de memodrias e fantasias sexuais que constituem o elemento principal
deste episédio. Ela comega a lembrar do passado, de sua vida monétona em Gibraltar, o
primeiro homem a corteja-la; imediatamente seus pensamentos voltam-se para questdes
ligadas a sexo, quando ela descreve seu apetite sexual intenso, a tarde orgasmica que ela
acaba de passar com seu amante Boylan e muitos outros amantes, reais ou fruto apenas
de suas fantasias. Sua mente perambula brevemente por digressdes de natureza religiosa,

0 que a leva a fantasiar sobre ligacdes sexuais com um padre. De volta ao presente,

2 McMULLEN. Same old Penelope: feminist analysis of Molly’s soliloquy in Ulysses, p. 3. Neste trabalho,
as traducdes dos textos publicados em lingua inglesa sio de minha autoria.

3 Em “Women'’s time”, Kristeva desenvolve um conceito de tempo a partir da perspective da maternidade
e reproducio — “fornecendo uma medida especifica que essencialmente contém repeticdo e eternidade”
— o qual ela distingue do tempo linear da histéria e da linguagem; esta “presenca macica de uma
temporalidade monumental” estaria ligada & subjetividade da mulher, em contraste com a obsessio
masculina em controlar o tempo linear, no qual ela identifica “uma estrutura verdadeiramente

escravizante”. KRISTEVA. Women'’s time, p. 862-3.
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reclamagdes de natureza maternal vém a sua mente. Ela também reflete sobre sua aparéncia
pessoal, sobre a qual sente-se um pouco insatisfeita; entretanto, este desconforto com
seu corpo nio dura muito.

Molly percebe que sua menstruacio chegou, o que lhe provoca extremo desconforto
fisico. Ela dirige-se para o urinol, e sua urina mistura-se ao sangue menstrual: “quero me
levantar um minuto para ver se eu espera oh Jesus espera sim 14 me veio a coisa sim mas
isso é ou ndo é de afligir a gente é claro toda essa cutucagio e meti¢io e mexegdo que
ele fez em cima de mim agora”.* O ciclo menstrual reforca a probleméatica da imanéncia
da mulher, 0o que faz com que sua identidade seja sempre baseada em seu corpo e sua
atividade reprodutiva. O comportamento livre de Molly também nos remete para a obsessao
do homem com a castidade da mulher, em fun¢io da legitimidade do “Nome do Pai”,
como nos lembra Freud, Lacan e tantos outras construcdes discursivas patriarcais de
ordem legal, religiosa, socioantropoldgica, etc. E importante enfatizar aqui o pensamento
de Simone de Beauvoir sobre a maternidade como uma condicdo que limita o papel da
mulher & imanéncia de sua funcio reprodutiva, ao passo que ao homem ficaram destinados
as realizacdes transcendentes da cultura e do poder.

A substanciagdo/transubstanciacdo da urina e do sangue menstrual de Molly remete
o leitor para o inicio do livro, quando Buck Milligan parodia as palavras de Jesus na tltima
ceia: “Porque isto, 6 bem-amados, é a auténtica Christina: corpo e alma, e sangue e
chagas.”™ Mas o sangue que aparece ao final do livro nfo é divino — é sangue de mulher,
que nos d4 o sangue em um urinol, ndo num célice ritualistico que celebra o milagre de
Jesus transformando 4dgua em vinho, vinho em sangue. Esta parédia fragiliza as verdades
dogmiticas do cristianismo, assim como muitas outras grand recits que nos guiaram por
muitos séculos, e que colocaram a mulher em uma posicdo inferior. Molly ndo se deixa
prender na armadilha dos ciclos biol6gicos da mulher que a escravizaram por tanto
tempo; ao contrario, ela os expde sem vergonhas puritanas ou sentimento de culpa. A
dicotomia cldssica entre natureza/cultura, matéria/espirito, e a elevagdo platdnica deste
tltimo foi reforgada pelo cristianismo; entretanto, nio € assimilada por Joyce, que executa
com mestria um “marriage of opposites” blakeano. Richard Ellmann explica que Penélope
¢ o Unico episédio em Ulysses que nio ilustra nenhuma arte, na estrutura complexa que
Joyce criou para seu romance — a arte seria a propria natureza: “a filosofia se faz carne”.

Molly nio se envergonha de sua educagio formal limitada, em contraste com a
sabedoria académica inttil e orgulhosa de Stephen. Sua sabedoria pragmética da ao leitor
uma perspectiva interessante, pois percebemos que muitas vezes ela consegue enxergar
além do mundo intelectualizado e abstrato que os personagens masculinos constroem.
Longe de ser apenas um ventriloco dos conceitos patriarcais sobre a mulher, o fluxo de
consciéncia dessa personagem feminina irreverente expoe as contradicdes desses conceitos.
Ela tem forte resisténcia a alguns postulados do catolicismo, que levaram ao
desempoderamento da mulher; quando relembra suas experiéncias no confissiondrio,

Molly questiona a autoridade masculina neste processo: “e que é que isso tinha que ver

*JOYCE. Ulisses, p. 835.
> JOYCE. Ulisses, p. 10.
¢ ELLMANN. Ulysses on the Liffey, p. 163.
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e vocé que maneira que ele disse eu esqueci ndo padre e eu sempre penso no verdadeiro
padre que é que ele precisava saber quando eu ja tinha confessado isso a Deus”.” Por
que foi dado aos homens o poder de mediar o contato sagrado entre Deus e o ser humano?
Por que as mulheres nio foi garantido os mesmos privilégios? Estudos feministas tém
trazido contribuicdes bastante esclarecedoras neste sentido.® Ao satisfazer seus desejos
sexuais de forma desafiadora, Molly também desafia um dos mais importantes preceitos
da Igreja Catélica, a qual defende a atividade sexual apenas para fins de procriagio.

O soliléquio que constitui todo este episédio é completamente sem forma nem
pontuagdo, uma inovacio narrativa bastante ousada. Apesar de produzido por um autor,
este mondlogo interior de uma mulher nos faz pensar no conceito de ecriture feminine —
definido pelas feministas como uma escrita desestabilizadora, “uma escrita que é excessiva,
fluida, que reproduz o prazer da mdsica, reintroduz a materialidade da voz e re-explora
o corpo”.” Em seu famoso ensaio “The Laugh of the Medusa”, Hélene Cixous defende
uma escrita “vulcinica” que seria desenvolvida pela mulher — “os labirintos, as escadas,
o continente escuro”, [para confrontar a] “litania da castragdo que é transmitida e
genealogizada” pela tradugio falocéntrica: “Ela deve escrever seu self, porque assim estaria
criando uma nova forma de escrever que, quando o momento de sua libera¢do chegar,
permitird que ela processe as rupturas e transformacdes indispensiveis em sua histéria.”!°

Através de uma construgio admirdvel de um autor masculino, entramos na mente
desta personagem feminina multifacetada, (des)mistificada; ela ja foi identificada com
Calypso, Penélope, Gea Tellus. Ela é ao mesmo tempo a tentadora Maria Madalena da
ideologia crista tradicional, e a maternal Virgem Maria. Entretanto, ela vai muito além
dessas associacbes patriarcais arquetipicas da mulher: ela é apenas Molly, que ndo pode
ser encapsulada em defini¢cdes, sobretudo em “regimes de verdade” patriarcais.

Em “Penélope”, através de sua perspectiva geocéntrica/egocéntrica — pela
autoridade de uma voz feminina — os personagens imortantes do romance sio des/
reconstruidos. Quando lemos o episédio, voltamos para uma rica e cadtica variedade de
acontecimentos da vida de Molly, os quais foram narrados pelos personagens masculinos
nos episddios anteriores. Assim como a Penélope de Homero, Molly é um objeto narrado
pela voz masculina ao longo do romance: ela é insultada, desejada, criticada; entretanto,
ao revisitar essas construcdes narrativas no mondlogo interior de Molly, temos uma
perspectiva bem diferente dos fragmentos de sua vida — sua infidelidade, seu ousado
comportamento sexual, sua autoimagem, sua visdo de seu marido, amigos, amantes, filhos,
sua vida em geral e a daqueles ao redor dela — tudo transmutado num jogo enunciativo
que evidencia a importincia das variagdes determinadas pelo local de fala: ndo mais
objeto de uma voz narrativa masculina como acontece durante todo o romance, Molly
torna-se sujeito de seu discurso sobre ela mesma e sobre os demais personagens/

acontecimentos. Desta forma, Joyce desconstréi, com sua Penélope, as imagens tradicionais

"JOYCE, Ulisses, p. 801

8 Ver, por exemplo, HARPER. When Women Were Priests, 1995.
? BRENNAN. Between Feminism and Psichoanalysis, p. 158.

10 CIXOUS. The Laugh of the Medusa, p. 350.
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das mulheres como seres passivos, submissos, altruistas, assexuados, como fard também
Atwood, criando uma Penélope para o terceiro milénio.

Apesar de Molly falar apenas consigo mesma, este siléncio actstico ndo torna suas
palavras menos sonoras; a construcio narrativa deste episédio nos remete ao conceito de
linguagem semidtica, desenvolvido por Kristeva, a qual ela define como uma metalinguagem
que é a0 mesmo tempo sujeita a, e subversiva da, linguagem estruturada no simbélico —
uma linguagem que utiliza o simbdlico precisamente para subverté-lo: uma escrita que
denuncia/renuncia a escrita.!! Esta metalinguagem estd sempre consciente de sua
provisionalidade discursiva.

Kristeva enfatiza a importancia da fase pré-edipiana, pré-verbal, como a base de
onde se origina o self e também o semidtico, que precede a identificacio com o pai no
dominio do simbdlico, no estdgio edipico muito explorado pela psicanalise. Na fase
pré-edipica, ela explica, a crianga existe em relagdo simbidtica com a mée — no inicio
esti o Utero, ndo a palavra. Entretanto, esta experiéncia fusional tem que ser reprimida
— “separare = se parere”, ou seja, de sua particio do corpo da mée, o sujeito procede a
sua parturicio, a constituicio do seu self.!

Como vimos brevemente, a fidelidade da Penélope de Joyce recebeu um tratamento
radicalmente diferente daquele construido pela voz de Homero. Ellmann comenta sobre
isto: “Penso que ele [Joyce] também ficou impressionado pela lenda, que Bacon reconta
com ceticismo, sobre Penélope ter sido infiel a Ulisses, nio com apenas um pretendente
mas com todos eles, e o resultado deste ‘acasalamento’ em grande escala foi Pan, ou
seja, a natureza universal.”?

O mito da mulher tentadora, infiel, criado pelo patriarcado, evidencia, em minha
compreensio, uma obsessdo de origem complexa e difusa que foi transmutada em tantas
Evas e Dalilas, em personagens como Penélope, Clitmenestra, Madame Bovary, Ana Karenina,
nossa enigmdtica Capitu, para citar apenas algumas dessas construcoes discursivas de
autoria masculina. Essa classica personagem de Homero tem provocado intimeras discussdes
na contemporaneidade, sobretudo entre tedricas feministas que buscam desconstruir o ideal
feminino que Penélope simboliza. A milenar Penélope, problematizada brilhantemente
no romance de Joyce, é retomada por Atwood em The Penelopiad, o qual reconstréi o
classico paradigma patriarcal do espirito aventureiro e heroico do homem e da lealdade
resignada da mulher a partir de uma voz autoral comprometida com os interesses da mulher.

No texto “Is Contemporary Women’s Writing Computational? Unraveling
Twenty-first Century Creativity with Penelope at her Loom”, Liedeke Plate nos lembra
que a imagem de Penélope com seu tear é emblemdtica da criatividade das mulheres. A

A

palavra grega para “unweaving” = analud (analisar)!'* estd associada ao silencioso trabalho

""Em uma conferéncia internacional sobre sua obra — Secret Passages: Héléne Cixous on the Frontiers of
Literature, organizado pelo Centre for Cultural Analysis, Theory and History of Leeds University (Nov.
2003), Cixous utiliza essas palavras para afirmar a nogio derrideana, lacaniana, das limitagdes das
repreentagdes linguisticas, simbdlicas.

ZLEMAIRE. Introducdo a Lacan, p. 122
B ELLMAN. The Consciousness of Joyce, p. 29

4 Em portugués, a palavra significaria “destecer” (weave significa “tecer”).
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de Penélope, a qual espera o retorno do marido de forma aparentemente resignada,
enquanto tece um manto para seu sogro, desfeito todas as noites. Esta estratégia
inteligente mantém seus pretendentes a espera de sua decisdo sobre o futuro esposo, o
qual serd escolhido apds o término de seu trabalho. Desta forma, Penélope mantém com
astticia o controle sobre sua vida e sua posicio de rainha de Itaca, tecendo ndo apenas um
“orande e delicado trabalho”,” mas sobretudo seu destino, quando finge aceita-lo
passivamente. Assim, na intimidade de seus aposentos, a silenciosa Penélope (des/re)faz a
tecitura de sua vida (des/re) construindo o destino a ela reservado pela sociedade patriarcal:
o casamento, a perda de autoridade e autonomia.

Lembrando Penélope, Arachne e Ariadne, Plate desenvolve a metéfora da tecelagem,
recuperando a etimologia da palavra “texto” — do latim: textere (tecer) e enfatizando a
importancia de se “resgatar Penélope como representagio da escrita feminina no século
XXI".1® A legendaria tecitura de Penélope, um trabalho criativo, silencioso e complexo,
¢ rearticulada de forma diferente pela tecitura discursiva de Atwood, cuja Penélope recupera
a tradi¢do oral de “tecer” estérias: “Contar estérias ndo é uma arte nobre. Mulheres velhas
fazem isto, mendigos perambulantes, cantores cegos, empregados, criangas — pessoas
com tempo em suas maos. ... Entdo irei tecer meu préprio fio.”!”

Assim como Molly, A Penélope de Atwood também esta silenciosa no mundo simbdlico,
falologocéntrico do patriarcado. Ela verbaliza sua narrativa apenas depois de morta;
entretanto, apesar de habitar o Hades, suas palavras demonstram sonoridade e
empoderamento inimagindveis na Penélope homérica. Retomamos mais uma vez o
conceito de linguagem semidtica j4 mencionado neste trabalho, tentando escutar o
siléncio, tentando imaginar as complexas e cruéis implicagdes do silenciamento da mulher

na construgio/representacio do mundo. Escutemos a “voz morta” de Penélope:

Muitas pessoas acreditam que a sua versdo dos eventos é a verdadeira, coloca e retira
alguns assassinatos, algumas sedutoras bonitas, alguns monstros de um olho s6. Até eu as
vezes acreditava nele. Eu sabia que ele mentia e inventava truques, apenas nfo imaginava
que ele experimentaria seus truques e suas mentiras comigo. Nio fui sempre a esposa fiel?
Nio esperei, e esperei, apesar da tentagio — quase compulsio — de agir de outra forma? E
qual o resultado disto, uma vez que a verséo oficial se consolidou? Uma lenda edificante.
... Compreendi como muitas pessoas... estavam me transformando em uma estéria, em
vérias estorias, embora ndo do tipo que eu teria preferido ouvir sobre mim mesma. O que
pode fazer uma mulher quando uma fofoca escandalosa viaja pelo mundo?'®

A complexa arquitetura do romance de Joyce é também um elemento importante
na composi¢ido de Atwood. A estrutura narrativa principal — a versdo de Penélope sobre
sua vida — é engenhosamente mesclada com narrativas paralelas de coros anacrdnicos
que funcionam como interlidios que tecem comentérios sobre a agido central: sdo cangdes
para criancas, baladas populares — algumas engracadas, outras vulgares, burlescas,
dramas da corte, até mesmo parddias de pecas da tradigdo classica.

5 HOMER. The Odyssey, p. 17.

16 PLATE. Is Contemporary Women’s Writing Computational?, p. 52.
7 ATWOOD. The Penelopiad, p. 3-4.

18 ATWOOD. The Penelopiad, p. 2-3.
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E interessante observar um forte elemento de oralidade no romance de Atwood,
que substitui convencdes narrativas tradicionais por uma multiplicidade de vozes que
cantam/(re)contam os eventos ligados a essa personagem cléssica de forma inovadora. Essas
cangdes nos remetem as tradicdes ancestrais de contar histérias e poemas (alguns deles tao
longos como a prépria épica homérica que sobreviveu vérios séculos na tradicio oral) e
sdo fundamentais para resgatar a voz da mulher, excluida do processo de consolidacio
do saber/fazer da palavra escrita, sempre em poder do homem. Imagino que esta angustiante
constatacio deve ter sido a motivacdo da famosa afirmacio de Jane Austen em Mansfield
Park: “Nao permitirei que os livros me provem nada. (...) a caneta sempre esteve nas
maos do homem.”"

Penélope recria a épica de seu esposo a partir de sua “politics of location”, para usar
um termo importante da narratologia feminista; neste processo, ela reelabora o que foi
narrado na Odisseia como as “relagdes ofensivas” dos pretendentes com as “impertinentes”,
“desleais” aias, cruelmente assassinadas por Odisseu. Atwood comenta sobre isto na
Introdugio do romance: “o que teria levado a execugio das aias, e qual era a verdadeira
intencdo de Penélope? (...)Sempre senti-me perseguida por elas”.?°

Em sua transmutagio revisionista do épico classico, o enforcamento dessas mulheres
indefesas é caracterizado como um ato de terrivel injustica. Como servicais leais, essas
mulheres estavam obedecendo ordens de Penélope para “servir” os convidados, ao mesmo

tempo que desempenhavam a funcido de “olhos e ouvidos entre os pretendentes”,?!

0s
quais as seduziram — ou estupraram, de acordo com a versdo de Penélope; jamais saberemos,
uma vez que essas mulheres foram condenadas e executadas sem o direito de falar em
defesa prépria.

O siléncio dessas mulheres é transformado por Atwood em uma cancio de ninar
executada pelo coro e dirigida a Odisseu; nesse criativo jogo narrativo, o her6i homérico
parece ter a capacidade de entender algumas verdades apenas quando transmitidas em
forma de canclo para criangas: “vocé tinha a espada/ vocé tinha a palavra/ sob seu
comando”.?> Ambos siao simbolos falicos: a forca da palavra e a forga fisica da arma mortal,
em contraste com uma delicada cancio, executada por jovens mulheres cujas vozes
ecoam apenas a partir do mundo dos mortos.

Entretanto, como diriam os psicanalistas, o reprimido sempre retorna. O conceito
de “abjeto” definido por Kristeva explora a fragilidade da construcio do simbdlico, o qual
se funda numa perda inaugural, “matricida”, e remete para esta forga assustadoramente
indefinivel que desafia o ego, desrespeita fronteiras — “Abjeto. Algo rejeitado do qual
nio nos apartamos, do qual nio se estd protegido como nos protegemos de um objeto.
Estranhamento imagindrio e ameaca real, ele nos acena e termina por nos engolir”? —

e que apenas a literatura pode tentar significar.

¥ AUSTEN. Mansfield Park, p.66.

20 ATWOOD. The Penelopiad, p. XV.

2L ATWOOD. The Penelopiad, p. 160.

2 ATWOQOD. The Penelopiad, p. 6.

2 KRISTEVA. An essay on abjection.
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Em uma aula de antropologia dada pelos integrantes do coro, esse barbaro

assassinato é resignificado, adquirindo uma dimensio mitoldgica desafiadora:

Sera que éramos sacrificios rituais, sacerdotisas devotadas desempenhando nosso papel,
primeiramente deliciando-nos em ritos orgidsticos de fertilidade com os pretendentes,
depois purificando-nos ao nos lavarmos no sangue de nossas vitimas masculinas — pilhas
deles, que honra para a Deusa! ... E o préprio enforcamento — pensem, caras mentes
cultivadas, no significado desse enforcamento! Acima da terra, suspensas no ar, ligadas
ao mar que é governado pela lua pela corda de uma embarcagéo — oh, existem muitas
evidéncias que vocés niao podem ignorar! ... Possivelmente nosso posterior estupro e o
consequente enforcamento representam o exterminio do culto lunar matrilineal por um
grupo de usurpadores barbaros patriarcais, adoradores de um deus masculino.?*

The Penelopiad nos da um “pre-texto” para explicar o comportamento reservado de
Penélope, que quase sempre desconfia da boa intenc¢io das pessoas. Sua mae, uma naiade,?
sempre foi fria e distante — uma imagem bem diferente da mie altruista, dedicada e
sublime da ideologia patriarcal. Seu pai, longe de protegé-la como se espera de um pai,
tenta afogi-la quando ela ainda era um bebé. Numa prosa um tanto sarcéstica e cheia
de desencanto, ela conversa com ela mesma sobre seu desconforto ao ser sempre descrita
como sabia, pragmética, doméstica, melancdlica, comparando-se desfavoravelmente com
a glamorosa e ambiciosa Helena, cuja beleza e “lascivia descontrolada” havia arruinado
a sua vida. Ela reconta a cldssica narrativa das aventuras de Odisseu como se elas tivessem
sido apenas “gossip” (fofoca) e noticias falsas que os admiradores dele queriam construir
para engrandece-lo; e caracteriza Telémaco como “um tecedor de falsidades como seu
pai”.?®

Penélope ja havia sido “carinhosamente” advertida por seu esposo que, caso ela
dormisse com outro homem, “ele ficaria sem ddavida muito aborrecido e me cortaria em
pequenos pedagos com sua espada ou me enforcaria no telhado”. Assim, sendo muito
mais vulneravel que seu esposo, ndo havia muita alternativa para ela: “como tediosamente
fiel eu tenho sido”.?” Entretanto, a “verdade” nunca serd conhecida; ela é complexa,
escorregadia, proteana: “Nos dois éramos — e ambos admitimos isto — mentirosos
competentes e desavergonhados.”?

No seu ensaio Femininidade, Freud explica que a tecelagem, que para ele é uma
contribui¢do feminina a civilizacdo, teria sido uma consequéncia natural de nossa
“deficiéncia genital”; ao tecer, afirma o patriarca da psicandlise, a mulher estaria
repetindo em termos de artefato cultural a arte da natureza, que esconde com os pelos
pubianos nossa vergonhosa auséncia do pénis. A feminista americana Nancy Miller

transforma radicalmente este conceito, introduzindo o conceito de “Aracnologia”, segundo

2% ATWOOD. The Penelopiad, p. 164-65 Para maiores informagdes sobre rituais sagrados de deusas, habitos
sexuais, sociedades matrilineais (ndo matriarcais) em sociedades ancestrais. Cf. STONE. When God
was a woman, 1976.

% Na mitologia grega, as Naiades sao ninfas que presidiam as fontes, nascentes, corregos e lagos.
26 ATWOQOD. The Penelopiad, p. 137.

2T ATWOQOD. The Penelopiad, p. 74.

8 ATWOOD. The Penelopiad, p. 173.
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o qual a histéria de Aracne.” poderia ser resignificada como uma “parabola possivel (ou
modelagem critica)de uma poética feminista (...) que busque na escrita uma subjetividade
gendrada”.’®

Retomando a semintica da palavra texto e suas conotacdes de tecido, tecitura, textura,
Miller propde uma teoria que ela denomina hyphology, que vé o texto como “a tecitura
de uma nova forma de resisténcia”.’! O potencial transgressor dessa metafora é admirdvel;
assim como o trabalho aparentemente fragil e invisivel desse pequeno “inseto” tem

? insinua-se de forma transformadora nos c6digos

efeitos duradouros, a “mulher-escrita”
estruturantes do patriarcado, buscando questionar, desafiar e transformar esses codigos.

A enaltecida fidelidade de Penélope homérica tem sido bastante debatida. O préprio
Telémaco duvida da fidelidade de sua mée: “nunca um homem teve certeza de sua prépria
descendéncia. (...) dizem que sou o filho dele”.” Quando Telémaco lamenta: “minha mae
tem o coracio dividido”, Pallas Athena — que, apesar de mulher, sempre reforga a sabedoria
dos deuses — também compartilha dessa suspei¢io ancestral sobre a fidelidade da mulher:
“Vocé sabe como é o coragdo de uma mulher. (...). Do seu querido senhor ela ndo mais se
lembra, como se ele estivesse morto, e ndo pergunta mais nada que diga respeito a ele.”**
A Penélope de Atwood problematiza o mito da fidelidade feminina que Homero

reforca, ao narrar sua versio da “verdade”:

2 Em Teoria feminista e as filosofias do homem, p. 9-10, Andrea Nye desenvolve uma (re)tecitura de
metanarrativas do patriarcado (como marxismo e psicanalise) a partir de uma perspectiva feminista. Ela
inicia o livro com a histéria de Aracne, aqui brevemente resumida: Atena ... era ciumenta da lendaria
pericia de Aracne (...) Certo dia, Atena, disfarcada de anci4, veio espionar Aracne. Com voz de velha,
instou a que Aracne reconhecesse a superioridade de Atena. Aracne, impaciente com essa intromissio,
desdenhosa replicou que a propria Atena poderia vir, se quisesse, e elas veriam quem era a melhor tecela.
Diantes dessas palavras ... Atena jogou fora o disfarce e aceitou o desafio de Aracne. Os teares foram
colocados lado a lado e ambas comecaram a tecer — mas teceram motivos diferentes. Atena bordava os
sfmbolos monumentais da soberania ateniense (...) Em cada canto acrescentava uma ligio pratica a
Aracne (...) Todos haviam sido punidos por desafiar a autoridade dos deuses olimpicos. Aracne escolheu
outro tema. (...) Ela descrevia, quadro apés quadro, os crimes dos deuses olimpicos contra as mulheres.
Mostrava Zeus como um touro arrastando Europa, como 4gua raptando Aestérea, como cisne raptando
Leda. Aracne nfio apenas mostrava os crimes de Zeus, mas também as vitimas chorosas dos lascivos Apolo
e Poseidon. Sua tapegaria descrevia sem piedade a brutalidade e trapagas dos homens e as stplicas lamentosas
das mulheres, arrastadas para longe dos filhos, da familia, da patria. Atena olhou com édio o trabalho de
Aracne. Nem ela podia negar sua superioridade. Furiosa, arrancou a tapegaria ofensiva, rasgou-a, reduziu-
a a trapos, e pegando sua langadeira bateu com ela repetidamente na cabega de Aracne. Esta, atormentada,
horrorizada, com a vida em perigo, pds um lago em volta do pescogo em desespero. Logo, porém, que
Aracne sentiu o lago apertando a garganta, Atena o afrouxou e a transformou numa aranha, pendurada
num fragil fio por seguranga (...) Renascida como a aranha, Aracne recomegou sua tecelagem.

SO MILLER. Arachnologies: The Woman, the Text, and the Critic, p. 272.
S MILLER. Arachnologies: The Woman, the Text, and the Critic, p. 282. Hyphos significa o tecido da

teia da aranha.

32 Em seu livro A mulher escrita, Lucia Castello Branco constréi a metafora do feminino como renda, a
qual, apesar de sua infinidade de formas e contornos — o “contorno de escrever” lacaniano —, néo
elimina o vazio. Ela caracteriza a escrita feminina como “lacunar”, o que nos remete ao semiético de
Kristeva, ou mesmo ao pré-simbolico de Lacan.

3 HOMER. The Odyssey, p. 7.
3 HOMER. The Odyssey, p. 226.
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Sinto que devo tratar de vérios aspectos das fofocas ofensivas que tém circulado nos
Gltimos dois ou trés mil anos. Essas histérias sio completamente falsas. Muitos dizem que
nio h4 fumaga sem fogo, mas esse é um argumento tolo. Todos nds escutamos rumores
que mais tarde mostram ser inteiramente sem fundamento, e acontece a mesma coisa
com rumores sobre mim. As acusacdes a respeito de minha conduta sexual. Alega-se, por
exemplo, que dormi com Amphinomus, o mais educados dos pretendentes.(...) Dizem
que achei a conversa dele ... mais agraddvel que a dos outros, e isto é verdade; mas é uma
longa distancia daf para a cama. E também verdade que fui ambigua com os pretendentes
e fiz promessas privadas para alguns, mas isto foi apenas uma estratégia. Entre outras
coisas, usei meu aparente encorajamento para receber presentes caros deles — um parco
retorno por tudo que eles tinham comido e gasto.”

A fala de Penélope nos remete ao tao debatido conceito do “efeito do real”, segundo
o qual a realidade, a “verdade”, nio estdo em nenhuma estrutura ontdgica dos objetos/
fatos, mas apenas nos significados, perspectivados historicamente, que damos &s nossas

, p persp » 9

experiéncias.

Metéforas sobre redes, teias, tecituras, abundam nas novas tecnologias de comunicagio
e informacio da contemporaneidade. Neste sentido, retomamos o texto tedrico-poético
de Virginia Woolf, que desenvolve uma rica metifora para problematizar as fronteiras

q p p

entre teoria e narrativa, verdade estética e experiéncia:

A ficgdo, trabalho imaginativo que é, nfo cai como um seixo no chio, como talvez ocorra
com a ciéncia; a ficcAo é como uma teia de aranha, mito levemente presa talvez, mas
ainda assim presa a vida pelos quatro cantos. Muitas vezes a ligagio mal é perceptivel (...)
essas teias nfio foram tecidas em pleno ar por criaturas incorpéreas, mas sio obra de seres
humanos sofredores e estio ligadas a coisas flagrantemente materiais, como a satide e o
dinheiro e as casas em que moramos.*®

A Odisseia de Homero insere-se numa época em que a tradicdo escrita ainda se
apoiava na rica producio oral, em que o mito era visto como um “magma discursivo”,*
ainda nio encapsulado por géneros discursivos distintos; gradualmente, esses campos
foram sendo delineados com mais precisio, fazendo surgir a “ilusio referencial” da histéria
e seu distanciamento da literatura, no processo de institucionalizacio dessas dreas de
conhecimento. Entretanto, a forca do mito de Penélope ainda é surpreendentemente
forte no mundo contemporineo, apesar dos inegaveis avancos dos feminismos.
Acreditamos portanto que o resgate/resignificagio do mesmo a partir de uma perspectiva
“gendrada” contribui de forma decisiva para a (re)criagio de uma inovadora “tecitura
penelopeana” mais questionadora dos fardos referenciais da tradigdo patriarcal, que
represente a complexa intricada rede de experiéncia da mulher na sociedade

contemporanea.

3 ATWOOD. The Penelopiad, p. 144.
3 WOOLE Um teto todo seu, p. 55-6.
STLIMA. Histéria, ficcdo, literatura, p. 15.
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ABSTRACT

Analysis of Homer’s Penelope and Joyce’s daring transformation
of the classical personification of woman’s quintessential loyal
wife into the unfaithful, earthly, sexualized, trivial, lyrical,
Molly Bloom. These two characters will be compared with a
more contemporary recreation: Margaret Atwood’s, in the novel
The Penelopiad (2005). An important category for feminist and
gender studies, voice/voicelessness is emphasized in our analysis;
this female character, is both object of male-authored fiction
(The Odyssey and Ulysses), and subject of the (un)weaving of a
transgressive Penelopean “textile” (The Penelopiad). We also
focus on the empowerment of “silence” in female narrative,
through Molly “s interior monologue and Atwood’s Penelope,
who speaks from the underworld. Kristeva’s concepts of the
“abject” and “semiotic language” inform our analysis, which
counters the image of passivity of these apparently mute
women, who nevertheless retain control over their lives.

KEYWORDS
Literatures in English, Gender, Psychoanalysis
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