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REsumo

Este trabalho pretende observar as varias referéncias a
mitologia grega na obra infantil de Monteiro Lobato e
compreender qual o papel da apropriagéo deste repertério no
conjunto geral de sua obra. Além de ser importante para a
educacio de seus jovens leitores, a mitologia grega é vista como
a base a partir da qual a cultura grega se desenvolveu e atingiu
seu apogeu no século V a.C., oferecendo um exemplo histérico
das possibilidades de progresso cultural nacional a partir da
mitologia brasileira.
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Para a maior parte dos criticos, Monteiro Lobato é considerado o fundador da
verdadeira literatura infantil brasileira, j4 que sua obra teria representado uma ruptura
em relacdo ao momento anterior da histéria deste campo literario destinado as criancas.!
Certamente, um dos aspectos mais marcantes desta ruptura é a forma como suas histdrias
dialogam com outras tradicoes literarias. Ja em Reinacdes de Narizinho, primeiro livro de
sua colecdo para criangas, percebe-se esta caracteristica quando o célebre grupo do
Sitio do Pica-pau Amarelo (Dona Benta, Tia Nasticia, Narizinho, Pedrinho, Emilia e
Visconde de Sabugosa) recebe visitas dos personagens do chamado “Pais das Maravilhas”,
um espaco que redne histérias de origens diversas. Dentre os convidados para o cha da
tarde no Sitio, podemos citar Cinderela, Branca de Neve, Pequeno Polegar, Capinha
Vermelha e o lobo, Ali Bab4, Gato de Botas, Peter Pan, Aladino, Barba-Azul, Rosa
Vermelha e Rosa Branca, Patinho Feio, Hansel e Gretel, Xerazade, Codadad, Ahmed,
Sinbad, Passaro Roca, Pinéquio, Raggedy Ann.

Por outro lado, nesta mesma obra o grupo do Sitio realiza suas préprias viagens,

com ou sem o “Pé de Pirlimpimpim”, seja para o “Reino das Aguas Claras” ou seja para

* vitoramaro@gmail.com

" Marisa Lajolo, por exemplo, uma das autoras mais importantes na anélise da obra de Lobato, afirma
que, com o Sitio do Pica-pau Amarelo, “Monteiro Lobato inaugura a literatura infantil brasileira”
(LAJOLOQO. Monteiro Lobato: um brasileiro sob medida, p. 60). Por sua vez, Leonardo Arroyo, pioneiro
nos estudos académicos sobre literatura infantil, observa que Narizinho Arrebitado, a primeira histéria
de Lobato, ja “trazia toda uma série de valores tematicos e lingiifsticos que renovava inteiramente o
conceito de literatura infantil no Brasil”. (ARROYQO. Literatura infantil brasileira: ensaio de preliminares
para a sua histéria e suas fontes, p. 198).
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o “Pais das Fabulas”, onde os pica-paus encontram os fabulistas Esopo e La Fontaine e
aproveitam para alterar algumas de suas histérias. Ndo s6 nesses momentos, mas também
naqueles em que Dona Benta adapta para os netos alguns classicos (como em Dom
Quixote das Criancas, Peter Pan ou Hans Staden), os personagens do Sitio do Pica-pau
Amarelo, de caracteristicas tdo ligadas 4 nossa cultura interiorana, tio nacionalizados,
estio sempre em contato com outras culturas e com personagens de repertdrios e tradigdes
literarias diversificados.

Dessa forma, a obra infantil de Lobato acaba procedendo a uma carnavalizacio
literéria,’ mesclando varios repertdrios e atualizando narrativas e personagens de tradigdes
diversas. “Pafs das Maravilhas”, “Pais das fabulas” e “Mundo da Fabula” sdo nocdes
semelhantes e flexiveis, pouco definidas, mas que compreendem, na obra de Lobato,
tudo aquilo que seja ficcional e que possua caracteristicas relacionadas ao fantéstico e
ao maravilhoso, elementos que sdo sempre evocados para caracterizar uma literatura
adequada e interessante para criancas. Por isso, além de colocar em convivéncia com o
conhecido nicleo do Sitio os personagens dos contos da carochinha, das histérias classicas
da literatura europeia, do cinema norte-americano, das Mil e uma noites e do folclore
nacional, a obra de Lobato acaba se apropriando da mitologia grega, vista como um
conjunto de narrativas que faria parte do “Mundo da F4bula”. Hist6rias e personagens
dessa mitologia sdo encontrados principalmente nas obras datadas do final da década
de 1930 e do inicio da década de 1940: O Pica-pau Amarelo, O Minotauro e Os Doze
Trabalhos de Hércules.

O Pica-pau Amarelo, de 1939, é a primeira obra em que se nota a forte presenga
dos mitos gregos. Nessa histéria ocorre a mudanga de todos os personagens do “Mundo
da Fabula” para o Sitio de Dona Benta, lugar onde, cansados da imobilidade dos antigos
livros onde viviam, teriam mais liberdade para viver novas histérias. A narrativa da
chegada desses personagens oferece uma boa dimensdo da carnavalizacio literdria e da
miscelanea de tradigdes:

As condicdes foram aceitas e passada uma semana comegou a mudanga dos personagens
do Mundo da F4bula para as Terras Novas de Dona Benta. O Pequeno Polegar veio
puxando a fila. Logo depois, Branca de Neve com os sete andes. E as Princesas Rosa
Branca e Rosa Vermelha. E o Principe Codadad, com Aladino, a Sheherazade, os génios
e todo o pessoal das Mil e uma noites. E veio a Menina da Capinha Vermelha. E veio a
Gata Borralheira. E vieram Peter Pan com os Meninos Perdidos do “Pais do Nunca”, mais
o Capitao Gancho com o crocodilo atras e todos os piratas; e a famosa Alice do “Pafs das
Maravilhas”; e o Senhor de La Fontaine em companhia de Esopo, acompanhados de
todas as suas fabulas; e Barba-Azul com o facdo de matar mulher, e o Bardo de Miinchausen
com as suas famosas espingardas de pederneiras; e os personagens todos dos contos de
Andersen e Grimm. Também veio Dom Quixote, acompanhado de Rocinante e do gordo
escudeiro Sancho Panga.’

2 A carnavalizacio literdria é entendida, aqui, conforme a teoria exposta por Bakhtin (BAKHTIN.
Problemas da poética de Dostoievski, p. 93.) sobre a transposi¢io, para a literatura, do carnaval, espeticulo
marcado pelas inversdes simbdlicas, pela quebra de convengdes, pela excentricidade, pela profanacio,
pelo livre contato feito de forma familiar entre os diferentes e pela revogacio temporaria de todas as
hierarquias, normas, leis e proibicoes.

> LOBATO. Histérias de Tia Nastdcia. O Pica-pau Amarelo, p. 164.
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Logo em seguida, o narrador sugere que a mitologia grega também faria parte do

“Mundo da Fabula”:

A novidade maior foi a chegada dos personagens da mitologia grega — uma quantidade
enorme! A Medusa, com aqueles cabelos de cobra — cada fio uma cobra, e atris dela o
valente Perseu que lhe cortou a cabega. O Rei Midas, que s6 cuidava de amontoar ouro
e acabou se enjoando. Os centauros, meio homens meio cavalos; e os faunos de chifrinhos; e
os satiros de pés de bode; e as sereias; e as ninfas; e as naiades, que eram as ninfas da 4gua.*

A partir deste momento, os monstros e herdis da mitologia grega terdo participagio
cada vez maior na trama, com destaque para a presenca do her6i Belerofonte, que, com
o Pégaso e a Quimera ja velha e caduca, se hospeda no sitio de Dona Benta, juntamente
com Dom Quixote e Sancho Panga. Embora, em O Pica-pau Amarelo, toda a narrativa
tenha como cendrio o sitio de Dona Benta e as terras adjacentes a ele, esta é a primeira
obra em que encontramos, em determinados momentos, trechos que denunciam uma
valorizacdo crescente da Grécia, sua mitologia e sua cultura, o que antecipa os temas
das proximas aventuras, ja que o seu desfecho fornece o gancho e o pretexto para as
viagens do grupo do Sitio a Grécia antiga.

Nessa obra, inevitavelmente, a convivéncia entre personagens de origens tdo
distintas acaba criando conflitos ou situacdes inusitadas que conferem humor a
determinadas passagens. Porém, durante a narrativa, ocorre um acidente com o mar da
histéria de Peter Pan, pois a barragem que o sustentava se rompe e faz com que Branca
de Neve se torne vitva, ji que seu marido morre afogado. O grupo do Sitio tenta
contornar esta situacio e acaba articulando o casamento entre Branca de Neve com o
Principe Codadad, das Mil e uma noites. Para isso, Emilia faz uso de algumas flechas
cedidas por Cupido. Porém, durante a festa de casamento, em que os mitos gregos
constituem a maior parte da lista de convidados, ocorre uma invasio de monstros. Embora
estes penetras sejam identificados apenas como “monstros fabulosos”, nota-se que a

lista se atém apenas aos monstros de origem grega:

Vinham todos, no galope, levantando nuvens de poeira. Dona Benta foi indicando os que
conhecia. A Hidra de Lerna, a tal que havia descadeirado Dom Quixote. Briareu, o
gigante de cinqiienta cabecgas e cem bracos. Bandos de centauros e faunos. Os ciclopes,
gigantes de um olho s6 no meio da testa. Diomedes, feroz tirano da Tracia que alimentava
os seus corcéis com a carne dos héspedes. Os egipas, metade homens, metade bodes.
Encélado, o titd que procurou escalar o céu e caiu no fundo do vulcio Etna, derrubado
por um raio de Japiter. As Trés Furias: Tisifona, Aleto e Mégera. Cérbero, o terrivel
buldogue que guardava as portas do Inferno. As Trés Gérgonas, de cabelos de serpentes.
Pitia, a gigantesca serpente que lutou com Apolo. Virios hipogrifos: cavalos alados, com
garras e caudas de dragio.

Vinha até a pobre Quimera, 14 atrs de todos, manquitolando.’

Na confusido que se instaura com a invasio, Tia Nastdcia, a cozinheira do Sitio,
acaba raptada pelo Minotauro. Dessa forma, se a visita de Belerofonte configura o

primeiro contato do nicleo do sitio com personagens oriundos da mitologia grega, o

*LOBATO. Histérias de tia Nastdcia. O Pica-pau Amarelo, p. 165-166.
5 LOBATO. Historias de tia Nastdcia. O Pica-pau Amarelo, p. 292.
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rapto que marca o desfecho da obra oferece um pretexto para que a préxima histéria de
Lobato seja ambientada em algum lugar do mundo helénico, o que acontecerd em O
Minotauro, obra publicada em 1939.

Embora a motivacdo para a viagem a Grécia narrada em O Minotauro seja o resgate
de Tia Nasticia no labirinto de Creta, os personagens do Sitio acabam realizando vérias
outras facanhas e participando de muitas outras aventuras em sua passagem pela Grécia
mitoldgica, que vao desde uma consulta ao Oraculo de Delfos e a decifracio do enigma
da Esfinge em Tebas até uma sorrateira visita ao Olimpo para provar o néctar e a ambrosia.

Outro momento importante de O Minotauro é o trecho em que o grupo presencia
uma das facanhas de Hércules, a luta contra a Hidra de Lerna, ja que Os doze trabalhos de
Hércules, publicado em 1944, consiste na narrativa da nova viagem feita pelos “pica-paus”
a Hélade para assistir aos onze trabalhos restantes. Nessa obra, a mais extensa de toda
a colegdo infantil de Lobato, a narrativa de cada facanha é dividida, em geral, em seis
ou sete capitulos. Porém, o trabalho em si, o enfrentamento de Hércules com os monstros
ou com os desafios impostos, ocupa, em geral, apenas um tGnico capitulo. Os outros sdo
dedicados a narrar as viagens entre os diversos territérios da Hélade. Enquanto os personagens
viajam e entram em contato com aspectos diversos da cultura grega, a obra cria
oportunidades para que o grupo possa conviver com personagens de outras narrativas
ou escutar, de outros personagens, narrativas de outros mitos gregos.

Tal presenca de personagens e narrativas de origem helénica se mostra
perfeitamente compreensivel quando se nota, em trechos importantes da obra de Lobato,
sua admiragdo pelos gregos antigos. Em relacdo a este aspecto, destacam-se alguns
trechos de A barca de Gleyre, reunido das cartas enviadas por Lobato ao amigo Godofredo
Rangel ao longo de quarenta anos. Esta correspondéncia continua sendo uma das
principais fontes de pesquisa para os que estudam sua obra, pois nessas cartas Lobato
muitas vezes explicita suas ideias e motivagbes em escrever para criangas, a0 mesmo
tempo que faz referéncias aos autores que lia e admirava, indicando, inclusive, aqueles
que o teriam influenciado. As muitas referéncias aos gregos antigos sugerem a admiragio
de Lobato pela cultura helénica, como no momento em que o escritor registra as
impressdes de sua primeira leitura dos poemas homéricos. Em carta de fevereiro de 1908,
Lobato, recém-formado em Direito, as vésperas do casamento e trabalhando como promotor

publico em Areias, no interior paulistano, explica a0 amigo a demora em lhe escrever:

E provével que ja me tenhas incluido entre os amigos de cruzinha na frente, e me suponhas
14 pelo Lethes a disputar com Caronte. Errou. Estou mas é em Areias e a ler Homero. S6
agora, neste interregno de 50 dias que me separam do casamento, e reentrado nesta
calmaria absoluta de Areias, é que tive a oportunidade e mood de enfrentar o incomparavel
Homero — e lavo a alma das feias impressdes do mundo moderno com este desfile sem fim
de criaturas “belas como os deuses imortais”.

Que diferencas de mundos! Na Grécia, a beleza; aqui, a disformidade. Aquiles 14;

Quasimodo aqui. Esteticamente, que desastre foi o cristianismo com sua insistente cultura
do feio!™®

¢ LOBATO. A Barca de Gleyre, p. 207.
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Se o assunto do trecho é Homero, Lobato parece expressar sua admiragdo nio sé
pela literatura, mas pela cultura grega em geral, cuja riqueza e vitalidade seriam
contrapostas a “decadéncia” estética que, na sua visio, a ascensio do cristianismo teria
trazido ao mundo ocidental. Passagens como essa nos ajudam a compreender por que
Lobato mobiliza o repertdrio da mitologia grega em seu projeto de formagio das criancas
brasileiras, ja4 que ela apresentaria um contetdo enriquecedor que poderia ampliar as
referéncias estéticas e culturais dos jovens leitores. Porém, apesar de toda admiracio
demonstrada por Homero, outros sdo os mitos gregos que se fazem presentes nas “aventuras
helénicas” dos personagens de Lobato. Ao contrario do que acontece atualmente, em
que temos uma profusdo de edicdes da Iliada e da Odisseia adaptadas para o ptblico
infantil, a obra de Lobato pouco se volta para as narrativas contidas nesses poemas,
embora o escritor fosse deles um admirador.

Em O Pica-pau Amarelo, O Minotauro e Os doze trabalhos de Hércules, a presenga
da mitologia grega configura uma Grécia mitoldgica, representada como uma realidade
histérica concreta, localizada no século XV a.C. e frequentemente nomeada como “Grécia
Heroica”. Nesta Grécia, a presenca marcante nio é a de heréis da Iliada, como Aquiles
e Heitor que, num contexto de guerra entre “gregos e troianos”, empreendem batalhas
contra outros heréis. Se algum her6i homérico se aproxima dos heréis de Lobato é Odisseu,
que, na Odisseia, se encontra mais préximo de um determinado contetido primitivo ou
teratolégico, ja que, em suas provagdes no retorno a ltaca, se vé as voltas com o ciclope
Polifemo, a bruxa Circe, a ninfa Calipso, os monstros marinhos Cila e Caribde e as
sereias, além de descer aos infernos. Além disso, Odisseu representa um modelo de
heréi importante, pois resolve as dificuldades sempre com a esperteza, sendo polytropos,
multifacetado, o herdi da métis por exceléncia, da inteligéncia ardilosa, que supera
suas provacdes com a asttcia, o disfarce e a labia, da mesma forma como os personagens
de Lobato, em suas aventuras, superam os obstidculos ou os antagonistas. O préprio
Lobato o nota quando, na carta seguinte aquela citada acima, indica suas preferéncias
pela Odisseia:

Este més de fevereiro foi o meu més de Homero. Li a Iliada e a Odisséia. Estou recheado
de formas gregas, bébedo de beleza apolinea. Maravilhoso cinema, Homero! Gostei muito
mais da Odisséia. A Iliada peca pelo inevitdvel monétono do tema — a guerra, ou antes, o
combate. De comego a fim, gregos e troianos a morrerem como insetos, enquanto l4 no
Olimpo os divinos pAndegos puxam os cordéis e intrigam. Diomedes, Ajax, Aquiles, Heitor,
Sarpedo racham crnios, estripam ventres, fendem ombros, decepam cabegas, amolgam
capacetes, rompem escudos, tomados duma horrivel bebedeira de sangue. Aquiles é uma
beleza. Paris, outra, mas de outro género. J4a na Odisséia o assunto é caleidoscdpico e
sempre empolgante. Lé-se tudo aquilo como um romance de Maupassant. Penélope é
6tima. Ulisses, um divino pirata. A descida aos “campos de asfédelos”, deixa ver a origem
da Divina Comédia.”

Se Lobato parece interessado no contetdo heroico da mitologia grega, para a sua
visdo, mais interessante que a célera de Aquiles em frente aos portdes de Troia seriam

os trabalhos de Hércules ou as facanhas de Belerofonte, Teseu e Perseu, herdis civilizadores

"LOBATO. A Barca de Gleyre, p. 208 e 209.
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que realizam grandes proezas ao enfrentar monstros e tiranos, pois é como se eles fossem
responsaveis por levar a civilizacdo a um outro estdgio, eliminando o elemento
escandaloso do mito.

A representacido da “Grécia Heroica” enfatiza o aspecto primitivo da mitologia
grega, onde o seu repertério é marcado pela variedade, pela vitalidade, pela riqueza,
pela criatividade, pela “poesia” dos mitos. Assim, a obra de Lobato se apropria de
personagens e mitos considerados mais interessantes para o publico infantil, devido ao
seu elemento fantastico e maravilhoso. Mas, além disso, este repertdrio estaria em acordo
com a fungdo que Lobato atribufa a mitologia de cada povo, conforme algumas das
ideias expostas nos artigos que compdem a primeira fase de sua atuagio na imprensa.

No decorrer da segunda metade da década de 1910, Lobato se profissionaliza
como escritor quando comeca a colaborar com O Estado de S. Paulo e, posteriormente,
com a Rewista do Brasil. Atuando como critico de arte dos dois principais periédicos da
imprensa paulista da época e em contato com vérios intelectuais e escritores, Lobato
passou a adotar uma postura nacionalista bem definida, elaborando um projeto para a
arte, e para a cultura brasileira. Em textos dessa época, ele apresenta propostas para o
desenvolvimento de uma arte nacional, distanciada da copia dos modelos europeus e
alimentada pelos diversos temas que poderiam ser encontrados na natureza, na sociedade
ou na cultura popular brasileira.

Sua producio dessa época se encontra reunida em Ideias de Jeca Tatu, obra de
1917 que, de acordo com Tadeu Chiarelli, seria um testemunho do posicionamento de
Lobato em relagio a estética nacional. Analisando a primeira edicio do livro, os textos
que o compdem e a ordem em que foram dispostos no volume, este critico nota que
Lobato apresenta, conscientemente, um projeto bem definido e coerente para o
desenvolvimento da arte nacional, que acaba expandido para outras dreas. Se, na primeira
parte do livro, retine seus textos sobre arte e arquitetura, na segunda apresenta textos
que ampliam a preocupagdo com o nacional para outras dreas, como poesia, lingua,
cultura popular e histéria.

Em uma série de trés textos publicados em janeiro de 1917, Lobato discute, a
partir da nocdo de “estilo”, as possibilidades que a postura nacionalista ofereceria para
o desenvolvimento de uma estética nacional. Na sua visdo, o “estilo” seria a marca de
individualidade, a “feicdo peculiar das coisas. Um modo de ser inconfundivel. A
fisionomia. A cara.”

Ja em “Ainda o estilo”, Lobato comenta a apropriacio de elementos estrangeiros
na arquitetura brasileira e afirma que nio haveria nenhum povo “incapaz de fisionomia
arquitetOnica”, porque isso seria “negar a grande lei biologica a que tudo se reduz:
adaptacdo.” O estilo se desenvolveria naturalmente, enraizado no que cada povo teria
de mais particular. Nas suas palavras: “Os grandes estilos antigos, que assimilaram as
grandes épocas histdricas, desenvolveram-se como arvores, mergulhando raizes no

solo.” Para exemplificar suas ideias, Lobato cita povos que teriam criado estilos artisticos

$ LOBATO. A Barca de Gleyre; LOBATO. A criacdo do estilo. In: LOBATO. Idéias de Jeca Tatu, p. 24.
Y LOBATO. Ainda o estilo. In: LOBATO. Idéias de Jeca Tatu, p. 41.
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e arquitetdnicos em sintonia com suas caracteristicas culturais mais marcantes, como

os egipcios, os russos, arabes, espanhéis, holandeses e, acima de todos, os gregos:

O estilo arquitetdnico varia conforme o grau de inteligéncia, compreensio e sentimento
artistico de cada povo. Nasce do solo como planta indigena, se o povo € criador e
espontaneo como o grego. Na arquitetura grega nada grita em dissonincia com o homem
ou com a terra; jamais houve nada tio bem adaptado a paisagem envolvente, & indole da
raca, aos seus usos € costumes, as suas necessidades, aos seus sentimentos e idéias. A
simplicidade da vida, a formosura do tipo, a acuidade do pensamento, a frugalidade do
povo eleito: — tudo sintoniza com a singela nobreza de seus sentimentos.*

Na visdo de Lobato, o desenvolvimento do “estilo” seria um fato natural,
determinado pela lei da evolucdo. No caso brasileiro, o “estilo” nacional estaria coibido
pela artificialidade da cépia dos estilos estrangeiros por uma sociedade que reconheceria
apenas padrdes culturais europeus ou, mais especificamente, franceses. As “mascaras”
importadas da Europa esconderiam a “matéria-prima” de que o Brasil dispunha para
alimentar a producio artistica e moldar sua prépria cara: a natureza e a cultura popular,
ricas em temas a serem apropriados pela arte.

A proposta de Lobato era que os motivos classicos da arte e da arquitetura europeia
fossem substituidos por temas genuinamente nacionais encontrados na cultura popular.
Na arquitetura, o acanto, as colunas e caridtides de origem grega poderiam ser
substituidos por equivalentes nacionais. Nas artes plasticas, a mitologia grega, tema
recorrente na pintura académica européia, poderia ser substituida por criaturas do folclore
nacional, como a lara ou o Saci, seres que fariam parte do conjunto que Lobato

considerava a “mitologia brasilica”:

Possufmos um satirozinho de grande pitoresco que ainda nao penetrou nos dominios da
arte, embora j4 se cristalizasse na alma popular, estilizado ao sabor da imaginativa sertaneja:
o saci (...) Temos ninfas, ou o correspondente disso, puramente nossas; a lara, a mae
d’4gua, a mie do ouro. Temos caaporas, boitatas e tantos outros monstros cujas formas
inda em estado césmico nenhum artista procurou fixar.!!

A mesma proposi¢do se encontra em “A poesia de Ricardo Gongalves”, em que
Lobato repete sua apologia das criaturas criadas pela imaginagdo popular, em oposi¢io

aos andezinhos do jardim da Luz:

Pelos canteiros de grama inglesa, ha figurinhas de andes germanicos, gnomos do Reno, a
sobracarem garrafas de bier. Por que tais niebelungices, mudas 4 nossa alma, e nio sacis-
pererés, caiporas, mies d’agua, e mais duendes criados pela imaginagio popular?!?

Ja em “Como se forman lendas”, Lobato conduz a discussio sobre a cultura popular
a um outro nivel. Considerando a “lenda” como uma manifestacio vinculada ao “sonho”,
ela seria reveladora do que cada povo possui de mais especifico, de mais introjetado em

sua cultura. Em suas palavras, a lenda, existente em qualquer cultura, seria a “alma das

P LOBATO. Ainda o estilo. In: LOBATO. Idéias do Jeca Tatu, p. 37-38.
WLOBATO. A criacdo do estilo. In: LOBATO. Idéias de Jeca Tatu, p. 29-30.
ZLOBATO. A poesia de Ricardo Gongalves. In: LOBATO. Idéias de Jeca Tatu, p. 92-93.
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racas cristalizada pela tradigdo.”, fosse ela criada por um “ilota de Atenas” ou por um
“caipira de Areias”. Descrevendo o caminho percorrido pelas lendas, Lobato afirma que
elas sdo criadas pelo povo e depois estilizadas pelo artista, sendo a mitologia grega o

maior exemplo de sintonia entre as lendas e os sentimentos do povo:

O lendério grego diz bem claro do povo que o concebeu. E bem filho dos marinheiros que
borboletavam de ilha em ilha pelo Mediterraneo, ao cair da noite metiam a nave em seco
e dormiam descuidosos sob o tremelicar das estrelas, sonhando incomparéveis sonhos.
A satde dos homens, a formosura das mulheres, a lenidade do clima, o azul do céu, a vida
livre e movimentada, criaram o ritmo daquela beleza — inexcedida na escultura e no
sonho.?

Assim, a mitologia, na visdo de Lobato, nio é apenas mais um repertdrio ficcional
fantastico do “Mundo da Fabula”, mas uma base cultural em intima consonincia com o
povo e, por isso, ponto de partida a partir do qual cada sociedade deveria se desenvolver.
Nesse sentido, a Grécia aparece, ainda que pontualmente, como um exemplo de
desenvolvimento cultural em Ideias de Jeca Tatu, em que Lobato deixa claro seu
posicionamento sobre questdes artisticas e culturais. Para ele, os gregos seriam um modelo
histérico de concretizagdo de seus ideais.

Em O Minotauro, o grupo de personagens do Sitio do Pica-pau Amarelo viaja
também 2a cidade de Atenas no ano de 438 a.C., quando visitam a casa de Péricles, o
Pireu, a Acrépole e o Partenén. Neste cendrio, encontram e conversam com Péricles,
Fidias, Aspésia, Sécrates, Sofocles, Herddoto, Policleto e Alcibiades. Neste didlogo
com os gregos antigos, enfatiza-se a proeminéncia cultural daquele periodo nio s6 em
relacdo a histéria dos gregos como em relacdo a histéria da humanidade em geral. A
pélis ateniense do século V a.C. é vista como uma Idade de Ouro, como o apogeu da
cultura helénica e ocidental, onde, justamente, a mitologia teria um papel central,
estando presente em suas principais manifestagdes: a arte, a arquitetura, o teatro, a
politica e a filosofia. Os gregos s6 teriam chegado a um patamar tio alto por terem
utilizado sua mitologia como fonte de inspiragio e de criacio artistica e cultural.

De um ponto de vista progressista ou evolucionista, sabe-se que, na Grécia da
Antiguidade, poucas foram as inovagdes de caréter técnico. Mas, por outro lado, a sua
cultura ainda hoje mantém a sua for¢a e continua uma referéncia importante para todo
o mundo ocidental. Nesse sentido, a histéria de Atenas no século V a.C. representa,
para Lobato, um modelo de como seus ideais poderiam ser concretizados. Mesmo com
pouco desenvolvimento tecnolégico, os gregos, ou antes, os atenienses, teriam vivido
uma Idade de Ouro.

Diante desta analise, torna-se possivel compreender a presenga da mitologia grega
em algumas obras infantis de Lobato. Para ele, o caso helénico constituiria um exemplo
histérico das possibilidades de progresso cultural nacional a partir dos elementos da
cultura popular englobados sob o rétulo da “mitologia brasilica”.
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BLOBATO. Como se formam lendas. In: LOBATO. Idéias de Jeca Tatu, p. 108.
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ABSTRACT

This article intends to show the several references to greek
mythology in Monteiro Lobato's works for children and to
comprehend the role of the appropriation of this repertory in
the general frame of his work. Besides a important reference
for education of young readers, greek mythology is seen as the
basis from wich greek culture developed itself and achieved
his apogee in the 5th. century B.C, offering an historical
example of how brazilian culture could develop itself using
brazilian mythology.
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