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ReEsumo

O artigo pretende problematizar o didlogo entre literatura e
estudos de performance no que tange ao questionamento do
préprio conceito de literatura a partir da emergéncia de novas
teorias da cultura ap6s a década de 1960. De feicdo transdisciplinar,
os estudos de performance convocam, na sua interface com o
texto literdrio, um novo tipo de leitor a partir de um
movimento que transforma o texto em ato. Como estudo de
caso, convocamos um texto-manifesto de Guillermo Gémez-
Pefia que performatiza seu discurso através da transgressio as
convengdes literdrias, sem deixar de dialogar com uma tradigéo
de construgéo deste tipo de narrativa.
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A década de 1960 estabeleceu novos parAmetros de reflexido sobre a arte com a
emergéncia de novas teorias da cultura surgidas no seio dos movimentos sociais e da
redefini¢do do local do politico a partir de entdo. No interior desse processo, o ano de
1968 tornou-se um emblema, cuja poténcia politica permanece no imaginario coletivo
como uma espécie de momento catalisador das utopias e revolugdes que eram levadas a
cabo. As novas ideias culturais tinham suas raizes estabelecidas na era dos direitos civis
e das rebelides estudantis, das frentes de libertacio nacional, das campanhas antibélica
e antinuclear, do surgimento dos movimentos de minorias a partir do feminismo, do
movimento gay, do movimento chicano, do Black Power. Vivia-se o apogeu da liberacio
cultural numa época em que a sociedade do consumo e do espetdculo também estava
sendo recebida de forma entusiasmada.
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O que colocou o tépico da cultura de maneira mais imediata na agenda de nossa época
foi, sem ddvida, a inddstria cultural — o fato de que, num desenvolvimento histérico de
pés-guerra, a cultura agora ficou totalmente integrada no processo geral de produgio de
mercadoria.!

A midia, as subculturas, a cultura popular e o culto da juventude surgiam como
expressoes de forgas sociais. As novas teorias da cultura faziam-se presentes em temas
nio abordados por uma esquerda tradicional, incluindo na pauta de discussdo questdes
referentes ao desejo, a loucura, ao corpo, ao prazer, ao género, ao inconsciente, a
etnicidade, as sexualidades, ampliando os focos de concentracdo do olhar que se
transformava com os novos referentes. “O pessoal é politico” tornou-se um slogan
importante que tentava dar a dimensdo das transformagdes de comportamento no Ambito
privado como esfera de discussido de politicas puablicas. A proposta de radicalizacdo do
discurso de transformag@o comportamental passava a ser encarada como uma transgressao
politica. A cultura se estabelecia como uma arena de dentncia de préticas de dominacéo,
e onde se manifestava a propria resisténcia.

As novas teorias sobre a cultura refletiam sobre o movimento das ruas, do cotidiano,
e também passavam a significar filme, imagem, moda, estilo de vida, marketing,
propaganda, midia, assim como novos aspectos de subjetividades politicas, contracultura,
terceiro-mundismo, subdesenvolvimento como forga politica ativista. Uma Gltima parte
da Africa se descolonizava através de movimentos de libertacio nos quais uma classe
média nacionalista derrubava seus antigos senhores coloniais em nome da soberania
politica e da independéncia econdmica. As hierarquias sociais e os costumes tradicionais
eram alvos de ataques engajados.?

Todas essas transformagdes que assolavam o planeta contribufam para uma
fragmentacio da leitura do mundo e da realidade. Esta deixava de abarcar a totalidade
em si mesma, e cabia, entio, ao intelectual e ao artista, dar organicidade ao fragmento,
as partes resultantes do processo de implosio filoséfica ao qual haviam sido submetidos
os valores da tradicdo, resgatando o valor metaférico da linguagem. Nesse aspecto, a
cultura teve uma importancia fundamental na tentativa de mostrar que a realidade em
si deixava de ser simbolo de totalidade e passava a ser a representacio do outro, dos
diversos outros, num universo multifacetado e pluralista. A alegoria projetava-se, entfo,
como uma indica¢io imprescindivel rumo a essa perspectiva do caos e da fragmentacéo,
da recusa a uma ideia de totalidade.

O desenvolvimento dos Estudos Culturais na Inglaterra a partir dos anos 1960
tornou-se uma referéncia também para uma nova abordagem da literatura, orientando
as pesquisas rumo a uma definicdo das representacdes como praticas de significacio e
de identidades sociais. O materialismo cultural, espécie de base tedrica sobre a qual se
assentaram as reflexdes dos Estudos Culturais em sua génese, afetou de forma
contundente os estudos literdrios, ao alterar a maneira pela qual se faria a leitura dos
produtos culturais, ndo mais encarados como mero objetos de estudo, mas considerados

'EAGLETON. A idéia de cultura, p. 175.
2EAGLETON. Depois da teoria — um olhar sobre os Estudos Culturais e o pés-modernismo, p. 44.
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préticas sociais organizadas a partir de determinados processos de producio de sentido.

A acepcio de cultura por Raymond Williams ampliava-se de modo a incluir

nAo apenas as artes e as formas de producéo intelectual tradicionais, mas também todas as
“praticas significativas” — desde a linguagem, passando pelas artes e filosofia, até o
jornalismo, moda e publicidade — que agora constituem esse campo complexo e
necessariamente extenso.’

Assim, a literatura comparada apresentava-se como um campo privilegiado para a reflexio
sobre as diversas expressdes culturais, constituidas discursivamente nos mais diferentes

contextos, como praticas sociais. Segundo Maria Elisa Cevasco,

o interesse pela cultura em geral e nfo exclusivamente pela alta cultura, expandiu o
campo dos estudos literrios para abragar formas correntes de significagfo, abrindo caminho
para o esforco de potencializar o aspecto de conhecimento social da critica cultural.*

Também focada em outros significados surgidos nas reflexdes sobre as novas teorias
da cultura, emerge na mesma década, nos Estados Unidos, uma nova érea de produgio
de conhecimento, conhecida como Performance Studies. Area interdisciplinar com
perspectivas tedricas diversas — marxismo, feminismo, pds-estruturalismo, neo-
historicismo, gender theories — dialogando com outras cadeiras como estudos culturais,
histéria, critica das artes, linguistica, psicanélise, semiologia, literatura. Com um forte
didlogo com a antropologia, em seu uso geral, a ideia de performance refere-se de modo
imediato a um acontecimento oral e gestual, marcado pelo rito. Passa pela experiéncia
da etnologia e da etnografia, importantes para a percep¢do do universo cultural do
outro, ritualizado pela performance. Tudo isso confirmava a necessidade urgente de
quebra dos pontos de vista etnocéntricos e grafocéntricos que marcaram os limites da
cultura até entdo. Nesse sentido, os estudos etnograficos de Victor Turner e seu conceito
de “drama social” foram fundamentais para a elaboracdo do novo campo que chegava
com forca. Pensando o mundo social como um mundo in becoming, Turner acredita ser

um exercicio interessante estudar as palavras e expressdes-chave dos grandes arquétipos
conceituais ou metaforas fundadoras, tanto nos periodos em que elas surgiram, dentro de
seu palco social e cultural pleno, quanto em suas subseqiientes expansoes e modificagdes
em campos de relagdes sociais em mudanga.’

,

E nessa direcio, recuperando as metdforas que dotam de sentido o plano (ou o
palco) cultural em que elas surgiram, e ressignificando-as a partir das readequacdes
das relagdes sociais em que se inserem, que os estudos de performance se identificam
com o conceito elaborado por Turner de “drama social”. Nas pesquisas etnogréficas do
antropdlogo norte-americano — figura-chave numa espécie de virada pés-moderna da
antropologia americana — a ideia de drama social faria 0 movimento do ritual a
performance, enfatizando as relagdes entre os grupos sociais na dimensdo dos papéis

3 WILLIAMS. Cultura, p. 13.
* CEVASCO. De licoes sobre estudos culturais, p. 47.

> TURNER. Dramas, campos e metdforas: acao simbdlica na sociedade humana, p. 24.
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que exercem no interior de uma dinidmica cultural (ressaltando a contribuicdo dos
escritos de Erving Goffman sobre as politicas de representacio no interior das dinAmicas
de engajamento nos dramas encenados no cotidiano.®

Para o antropélogo, autor de O processo ritual, os simbolos culturais, incluindo os
simbolos rituais, situam-se na base dos processos que alteram as relagdes sociais de
acordo com a sua época e, portanto, ndo podem ser considerados entidades atemporais.
Dessa forma, as propriedades cruciais dos simbolos rituais estio implicadas nesses
desenvolvimentos dinAmicos, instigando, de forma polissémica, a ac¢éo social.”

Assim, as estruturas draméticas convertem-se, para as ciéncias humanas em geral,
num importante instrumento de leitura do real. E nesse sentido que percebemos o
encontro da Antropologia com o Teatro, num caminho de mao dupla, que aponta o
movimento do antropélogo Victor Turner para o trabalho de teatro experimental de
Richard Schechner, e vice-versa. “Atendo-me & comparagdo explicita da estrutura
temporal de certos tipos de processos sociais com aquela dos dramas de palco, com seus
atos e cenas, vi as fases do drama social acumulando-se num climax”, diz Turner.®

E o préprio Schechner quem reconhece a ubiquidade da ideia de performance
contemporaneamente, de dificil apreensio pela inexatiddo conceitual, cuja (imprecisa)
definicdo foi-se dando mediante certas prdaticas metodoldgicas articuladas pelas

experiéncias empfiricas.

In business, sports, and sex, “to perform” is to do something up to a standard — to succeed,
to excel. In the arts, “to perform” is to put on a show, a play, a dance, a concert. In
everyday life, “to perform” is to show off, to go to extremes, to underline an action for
those who are watching. In the twenty-first century, people as never before live by means
of performance.’

Para esse autor, a performance, em sua aproximagdo com a politica do corpo, atua
como manifestagio importante no campo da arte como forma de evidenciar uma nova

politizagdo de um corpo cultural a partir de conceitos como performatividade, performing,

¢ “Um ‘desempenho’ pode ser definido como toda atividade de um determinado participante, em dada
ocasifo, que sirva para influenciar, de algum modo, qualquer um dos outros participantes. Tomando um
participante particular e seu desempenho como um ponto de referéncia basico, podemos chamar aqueles
que contribuem com os outros desempenhos de platéia de observadores ou co-participantes. O padrio
de acfo pré-estabelecido que se desenvolve durante a representacio, e que pode ser apresentado ou
executado em outras ocasides, pode ser chamado de um ‘movimento’ ou ‘prética’.” (GOFFMAN. A
representacdo do eu na vida cotidiana, p. 23-24.)

Atentamos para o fato de que o termo “desempenho” é traduzido por Maria Célia Santos Raposo, do
termo “performance” no original em inglés. (N. do autor deste artigo)

"TURNER. Dramas, campos e metdforas: agao simbdlica na sociedade humana, p. 49.
8 TURNER. Dramas, campos e metdforas — agao simbdlica na sociedade humana, p. 38.

? “Nos negécios, esportes e sexo, ‘to perform’ é fazer algo dentro de um padrio - para ser bem-sucedido,
para se destacar. Nas artes, ‘to perform’ é apresentar um espetdculo, uma pega, uma danga, um concerto.
Na vida cotidiana, ‘to perform’ € exibir-se, ir ao extremo, enfatizar uma acio para aqueles que a estfo
assistindo. No século XXI, as pessoas, como nunca antes, vivem através de performances.”
(SCHECHNER. Performance studies — an introduction, p. 28.) (As tradugdes dos textos originais citados
neste artigo sdo de minha autoria.)
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ritual, texto em ato, drama social, teatralidade, espetdculo, agédo, representagio,
comportamento restaurado, identidades performativas, dentre outros. Para o tedrico —
um dos nomes fundadores do programa Performance Studies da New York University —
a performance constitui-se como um dispositivo metodolégico que permite analisar
eventos como performance, sugerindo uma outra abordagem epistemolégica, uma nova
forma de conhecimento.

Tratar qualquer objeto, obra ou produto como performance — uma pintura, um romance,
um sapato, ou qualquer outra coisa — significa investigar o que esta coisa faz, como
interage com outros objetos e seres, e como se relaciona com outros objetos e seres.
Performances existem apenas como agdes, interagdes e relacionamentos. '

Assim, além de dessencializar quaisquer eventos, como se fossem processos de
carater interino e efémero, cambidveis através do tempo e passiveis de leitura de acordo
com a maneira como sio localizados no universo, a ideia de “coisas como performance”
refor¢ga que o que hd de particular num determinado evento nao é sua materialidade
em si, mas sua caracteristica fundamental de interatividade, aquilo que ocorre apenas
em agdo. “A performance nio estd em nada, mas entre.”!!

Desta forma, o conceito de performance deve ser francamente ampliado,
englobando tudo aquilo relacionado a ideia de recepgdo, em confluéncia com todos os
elementos que se orientam para uma espécie de percepcio sensorial — o que Paul Zumthor

chama de “um engajamento do corpo”.!?

O objeto da performance problematiza as
relacdes entre corpo, memoria e esquecimento pelo proprio cardter de efemeridade do
ato performético, apresentando desafios metodoldgicos e éticos para o critico-pesquisador.
A performance estd relacionada, em seu conceito mais aceito e conhecido, ao tempo
presente (relacionado a interatividade, a relacio com o receptor).

Essa visdo é compartilhada pelo tedrico e performer chicano Guillermo Gémez-
Pefia, para quem o corpo é o principio fundador do texto performéatico, onde se
presentificam as cronicas cotidianas. O corpo instaura o texto performético coberto de
implicacdes semidticas, politicas, etnogréficas, cartograficas e mitologicas. Para ele, o
corpo se apresenta como uma espécie de territério ocupado capaz de detonar as fricgdes
ideoldgicas e politicas pertinentes as vivéncias do conceito de fronteira que marcam a
cultura contemporinea. Assim, o corpo transforma-se em cronica e o performer atua
como uma espécie de comentador de seu tempo, através de textos corporais que tendem
a desligar-se de um tipo de narratividade, inclusive por sua polivocalidade. A meta
Gltima da performance seria a descolonizagio dos corpos: “Nuestra identidad body/corpo/
arte-facto debe ser marcada, decorada, pintada, vestida, culturalmente intervenida,

re-politizada, trazada como un mapa, relatada, y finalmente documentada.”"

Y SCHECHNER. O que é performance?, p. 28-29.
WSCHECHNER. O que é performance?, p. 28.
2ZUMTHOR. Performance, recepcao, leitura, p. 18.

B “Nossa identidade body/corpo/arte-fato deve ser marcada, decorada, pintada, vestida, inte}rvinda
cult_uralmente, re-politizada, tragada como um mapa, relatada, e finalmente documentada.” (GOMEZ-
PENA. En defensa del arte del performance, p. 205.)
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Os estudos de literatura comparada apresentam-se contemporaneamente numa
drea de franca expansio sob uma perspectiva transdisciplinar, na qual os novos didlogos
ampliam o campo de pesquisa e investigagdo. Conceitos e metodologias de abordagens
diversas deslocam-se de seu campo disciplinar especifico e tornam-se instrumentos de
estudo da literatura, num movimento marcado pela ideia de descontinuidade, nomadismo
e descentramento. Desta forma, os fendmenos literarios stricto sensu acabam por interrogar
diversos meios de expressdo, superando as narrativas teleoldgicas sedimentadas a partir
das disciplinas isoladas. Sob esta perspectiva, os textos literdrios e culturais passam a
ser abordados como préticas discursivas complexas que incorporam as contradi¢des
proprias ao didlogo interdisciplinar.!4

Na verdade, o que estd em jogo nesta nova acepgao de literatura é um esforgo de
desalienacio critica capaz de dar conta da experiéncia cultural contemporinea. Nesse
sentido, pretendemos retomar as discussdes sobre corpo e voz, presentes nos estudos de
performance, para repensarmos novos limites de producio de sentido do texto literério.
A literatura comparada apresenta os marcos metodolégicos e tedricos pautados pela
transdisciplinaridade, apropriados para receber este didlogo. As relagdes entre performance
e praticas de leitura se estabelecem, neste sentido, a partir da ideia de interatividade
que traduz a discursividade dos novos textos produzidos.

Para Paul Zumthor, conceitos como corpo e voz tornam-se fundamentais para
carregar de materialidade a producido de discurso. Desta forma o autor fala de um
“retorno forgado da voz” como uma “ressurgéncia das energias vocais da humanidade,
energias que foram reprimidas durante séculos no discurso social das sociedades

”.15° A voz, de carater polissémico, contribui

ocidentais pelo curso hegemonico da escrita
para a corporificacio dos sentidos do texto, que ganha peso, calor, volume. Na “poesia
vocal”, cuja problematizagdo apresenta-se adjetivada pela instdncia da voz como forma
de rechaco a ideia de “literatura oral”, o aspecto de espetacularizacio orienta a recepg¢io
do texto. A memoria se instaura como local de apreensio de sentidos, jamais recuperados
na experiéncia de uma leitura individual silenciosa. O corpo a corpo projetado pela
performance de um texto que ganha dimensdes coletivas, desdobra-se do corpo do
performer para o corpo do publico/leitor através de um texto que ganha corporeidade

pelo gesto do espetaculo.

Tratando-se da presenga corporal do leitor de “literatura”, interrogo-me sobre o
funcionamento, as modalidades e o efeito (em nivel individual) das transmissdes orais da
poesia. Considero com efeito a voz, ndo somente nela mesma, mas (ainda mais) em sua
qualidade de emanacio do corpo e que, sonoramente, o representa de forma plena. !¢

Aqui, a performance transcende a mera presenca corporal e vocal do contador,
ganhando forma pela ideia da corporeidade prépria da presenca do leitor como

desdobramento de praticas de leitura que indicam a materialidade corpérea da narrativa

14 BERNHEIMER. Comparative literature in the age of multiculturalism.
15 ZUMTHOR. Performance, recepcao, leitura, p. 15.
16 ZUMTHOR. Performance, recepcao, leitura, p. 27.
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como performance. Essa dimensio do texto performético, como um tipo de evento
narrado, remete-nos a presenca da performance nos estudos de narrativa. E sobre a
importancia deste entrecruzamento que Eric E. Peterson e Kristin M. Cangellier tornam
evidentes determinados aspectos da performance que ajudam a defini-la pela ambiguidade
marcada duplamente pelo seu aspecto como poiesis e como prdxis: 1) a narrativa é
personificada em praticas comunicacionais; 2) a narrativa é delimitada por circunstincias
situacionais e materiais; 3) os campos do discurso acabam por localizar e demandar a
narrativa; 4) a narrativa é estrategicamente articulada na critica das relacdes de poder
e de conhecimento existentes.!”

Num primeiro Ambito de interpretagio, segundo Peterson e Cangellier, a narrativa
¢ personificada em praticas comunicacionais, num gesto que denota a conduta do corpo
vivo.!® A referéncia ao narrador benjaminiano torna-se evidente, j4 que este contador
de histérias recorre ao acervo de toda uma vida para passar sua experiéncia, uma vida
que nio inclui apenas a prépria experiéncia, mas em grande parte a experiéncia alheia.
Este corpo, que pode tocar-se, pode também ser tocado por outros — o que pode ser
atestado pelo piblico quando diz 0 quanto uma histéria 0 mobiliza. O narrador funciona
como uma personagem das suas proprias histdrias e das histérias dos outros, num gesto
em que a experiéncia se instaura pela sua capacidade de interatividade, de
contaminacgao.

Comum a todos os grandes narradores é a facilidade com que se movem para cima e para
baixo nos degraus de sua experiéncia, como numa escada. Uma escada que chega até o
centro da terra e que se perde nas nuvens — € a imagem de uma experiéncia coletiva, para
a qual mesmo o mais profundo choque da experiéncia individual, a morte, nio representa
nem um escAndalo nem um impedimento.®

Walter Benjamin, segundo Peterson e Cangellier, sugere duas formas de compreensio
do evento narrativo, primeiro como uma espécie de composi¢io, que se evidencia nos
elementos, aspectos e estruturas que formam a narrativa. Tais esforgos localizam a
narrativa como uma obra, por meio de um texto que é imaginado, moldado, construido.

Uma segunda forma de compreensio da narrativa, a partir do gesto performético,
estabelece-se exatamente no Ambito da acdo, e ndo somente da composicdo. Esta
compreensio ganha corpo quando investigados os processos de comportamentos, hébitos
e praticas que atuam na narrativa, desvelando as relagdes entre a prépria narrativa e os
eventos que a constituem, a experiéncia das realidades vividas. Desta maneira, a
narrativa se afirma tanto como o local da composicao quanto da acdo, conservando, para
os estudos da narrativa, a ambiguidade que a nogdo de performance mantém entre
poiesis e praxis.

Essas discussdes nos remetem aos estudos de ]. L. Austin sobre os atos de fala, a
linguagem performativa e a natureza das elocucdes. Suas ideias acerca do gesto

7”PETERSON; LANGELLIER. The performance turn in narrative studies, p. 205.
8 PETERSON; LANGELLIER. The performance turn in narrative studies, p. 207.
Y BENJAMIN. O narrador — consideragdes sobre a obra de Nikolai Leskov, p. 215.
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performativo que denota agdo na linguagem cotidiana foram apropriadas pelos criticos
a fim de caracterizar o préprio discurso literario. No conceito de elocugio performativa
elaborado por Austin, a nogdo de engajamento é fundamental, o que nos leva a pensar
a literatura, a partir da performance, como acontecimento.

Em resumo, a performativa traz para o centro do palco um uso da linguagem anteriormente
considerado marginal — um uso ativo, criador do mundo, da linguagem, que se assemelha
a linguagem literaria — e nos ajuda a conceber a literatura como ato ou acontecimento. A
nocéo de literatura como performativa contribui para uma defesa da literatura: a literatura
nfo é uma pseudodeclaragio frivola mas assume seu lugar entre os atos de linguagem que
transformam o mundo, criando as coisas que nomeiam.%

Neste gesto de criacio do mundo, a performance na literatura faz-se reconhecimento.
O gesto performatico realiza, torna concreto e atual aquilo que se inscrevia na esfera
da virtualidade, presentifica o texto, corporifica a palavra, traduz o texto em ato. Neste
movimento, como nos sugere Zumthor,?' as regras relacionadas & performance na esfera
da comunicagdo — e aproveitamos para retomar a ideia j4 esbocada por Peterson e
Cangellier de que a narrativa é personificada em praticas comunicacionais — acabam
ganhando uma importancia na obra que repercute, através dos atributos do texto escrito,
no engajamento do publico/leitor. Ainda que haja uma “forma” na performance, ela nio
é fixa ou estavel, mas um dinamismo formalizado, ou, como a chama Paul Zumthor, uma
“forma-forca”.?? Isso permite retomar a ideia de performance como processo e, a partir
dos didlogos entre a literatura e os estudos de performance, recriar a declaracio ja
citada de Gémez-Penia: “A literatura ndo esti em nada, mas entre.”

Entre o sufixo designando uma acio em curso, mas que jamais sera dada por acabada, e
o prefixo globalizante, que remete a uma totalidade inacessivel, se nfo inexistente,
performance coloca a “forma”, improvavel. Palavra admiravel por sua riqueza e implicacéo,
porque ela refere menos a uma completude do que a um desejo de realizacio. Mas este
nio permanece Unico. A globalidade, proviséria. Cada performance nova coloca tudo em
causa. A forma se percebe em performance, mas a cada performance ela se transmuda.?’

Para que o discurso de um texto produza sentido, através do gesto interpretativo,
é preciso cruzar por entre as palavras. Estas apresentam uma existéncia densa, espessa,
e é necesséario que haja uma intervengdo corporal para que possamos proceder a leitura
de um texto: um corpo a corpo com o mundo, nas palavras de Zumthor.?* Corpo, voz,
presenca, (inter)acio, engajamento. As palavras ganham status performatico e a leitura
converte-se numa pratica na qual o leitor/performer atua junto ao autor/performer.

Literatura como manifestagéo, como resisténcia, como polémica. Literatura como
manifesto. O ato performatico reescreve o texto literdrio apropriando-se de estratégias

de guerrilha para langar seu brado nas paginas de manifestos de performers. Como lembra

2 CULLER. Teoria literdria — uma introdugéo, p. 97.
21 ZUMTHOR. Performance, recepcao, leitura, p. 30.
2 ZUMTHOR. Performance, recep¢ao, leitura, p. 29.
B ZUMTHOR. Performance, recepcao, leitura, p. 33.
2#ZUMTHOR. Performance, recepcao, leitura, p. 77.
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Guillermo G6mez-Pefia, em seu ensaio-manifesto (escrito a partir de sua experiéncia
com o grupo de intervencio performatica Colectivo La Pocha Nostra?®) intitulado “En
defensa del arte del performance”, a teorizagdo sobre a arte, politica e cultura
encaminhada pelos intelectuais performers apresenta natureza metodoldgica bastante
diferente daquela que circula em ambientes académicos strictu sensu: “Ellos utilizan
binoculares; nosotros usamos radares.”?

Apresentamos, aqui, um texto manifesto, género discursivo bastante usual na
elaborac@o do discurso de performers contemporaneos. Convocamos o proprio Gémez-
Pefia e seu manifesto de 1989, “The border is... (a manifesto)”. Antes de mais nada,
cabe ressaltar que, seguindo o estudo de Viviana Gelado acerca das vanguardas literarias
e culturais latino-americanas da década de 1920, acreditamos no texto-manifesto como
um género discursivo, adjacente ao panfleto e a polémica.?’

Como caracteristicas deste tipo de produgio textual, dentre outras, estdo a tomada
de posicdo de seu assinante, uma convocacdo de adesdo ao publico, e o aspecto
performdtico do discurso. Estas caracteristicas discursivas presentes na escrita do
manifesto relacionam-se a um perfil de engajamento necessirio a palavra performativa.
Gelado lembra que, assim como os ready-mades assinados por Duchamp, também nos
manifestos de vanguarda do inicio do século XX, o préprio ato de provocagdo ocupava
o lugar da obra, “posto que se os manifestos sdo interpretados apenas como declaragio
de principios ou enumeracio preceptiva dos valores estéticos defendidos por um grupo
ou autor individual, perdem boa parte do seu poder questionador da instituicio social
da arte”.?® Desta forma, podemos concluir que nos textos-manifestos apresentam-se,
intimamente ligados, as caracteristicas da obra em si, a declaragao de principios aos quais
se subordina o gesto manifestante, e os procedimentos de orientacio de discurso por meio
do ato performético que inscreve a obra numa dinimica de ativismo politico e social.

Seguindo os estudos de Claude Abastado,?”” Mangone e Warley,’® Gelado identifica
a presenga de determinados elementos retéricos nos textos-manifestos que os aproximam
a um discurso militar, como uma espécie de “literatura de combate”, e enumera os

seguintes aspectos formais encontrados nos manifestos:

a) a situacdo enunciativa de um emissor que espetaculariza seu lugar de enunciagio;

b) a posta em jogo de um ato de legitimagio;

B Em 1993, Guillermo Gémez-Pefia, Roberto Sifuentes e Nola Mariano fundaram La Pocha Nostra em
Los Angeles, Califérnia. Seus trabalhos incluem uma grande variedade de projetos, desde solos e duos
de performance, até grandes instalacdes que utilizam video, fotografia, 4udio e ciber-arte. Gomez-Pefia,
um dos diretores do coletivo, explora em suas performances temas transculturais ligados 4 imigrago, as
politicas da linguagem, a cultura das fronteiras e as novas tecnologias.

26 “Eles utilizam bin6culos; nés usamos radares.” (G(’)MEZ—PENA‘ En defensa del arte del performance,
p.202.)

2T GELADO. Poéticas da transgressdo — vanguarda e cultura popular nos anos 20 na América Latina.

2% GELADO. Poéticas da transgressdo — vanguarda e cultura popular nos anos 20 na América Latina, p. 38.
2 ABASTADO. Introduction 4 I'analyse des manifestes.

3° MANGONE; WARLEY. El manifiesto, un género entre el arte vy la politica.
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c) a busca de uma identidade coletiva;
d) uma estratégia de conquista (...);

e) elementos polifdonicos préximos da dimensido polémica, tais como a construgio do
outro como inimigo em uma guerra verbal,;

f) o uso de formas de argumentacdo mais ligadas as especificas da disputa polémica

N N

(recorréncia, entre outras, a refutagdo e a injdria);

g) o recurso anaférico como componente didatico do texto.’!

Em um intento de problematizacio da cultura de fronteira, Gomez-Pefia langa seu
brado afirmando seu local de fala a partir de uma retérica repleta de imagens tangenciadas
pela experiéncia da violéncia: boicote, compld, ilegalidade, clandestinidade,
contrabando, transgressdo, desobediéncia binacional. Ao deixar explicito o lugar que
ocupa no conflito, o autor se posiciona para o combate, preparando a cena onde ocorrera
o espetdculo. O texto, marcado pelo recurso anaférico da repeti¢io voluntaria que
insiste na defini¢do do que é a cultura de fronteira pelo autor/performer, inicia com
uma afirmagdo: “BORDER CULTURE is a polysemantic term”,*> e segue com uma
argumentacio que traduz a complexa (e impossivel) tarefa de sintese do conceito. A
cada inicio de paragrafo, a expressdo “But it also means” vem lembrar ao leitor a natureza

dinimica e dial6gica da fronteira, que se consitui em processo, um conceito em devir.

But it also means to maintain one’s dignity outside the law.

But it also means hybrid art forms for new contents-in-gestation: spray mural, techno-
altar, poetry-in-tongues, audio graffiti, punkarachi, video corrido, anti-bolero, anti-todo:
la migra (border patrol), art world, police, monocultura; en otras palabras y tierras, an art
against the monolingiies, tapados, nacionalistas, ex-teticistas en extincién, per omnia
saecula speculorum...

But it also means to be fluid in English, Spanish, Spanglish, and Inglefiol, ‘cause Spanglish
is the language of border diplomacy.

But it also means transcultural friendship and collaboration among races, sexes, and
generations.”

3L GELADO. Poéticas da transgressdo — vanguarda e cultura popular nos anos 20 na América Latina, p. 42.
% GOMEZ-PENA. The border is... (a manifesto), p.43. (A tradugio do texto-manifesto de Gémez-Pefia

tem um cardter meramente informativo, j que com ela se perde justamente a dimensio do espetaculo
produzido pela transgressdo as semanticas que o texto apresenta.)

33 “Mas também significa manter a prépria dignidade fora da lei.

Mas também significa formas de arte hibrida de novos contetidos em gestagao: mural de spray, altar
techno, poesia-em-linguas, graffiti 4udio, punkarachi, video corrido, anti bolero, anti-tudo: A migragio
(Patrulha de Fronteira), mundo arte, policia, monocultura; em outras palavras e terras, uma arte contra
as monolingiies, tapados, nacionalistas, ex-teticistas en extingdo, per omnia saecula saeculorum...

Mas também significa ser fluido em Inglés, Espanhol, Spanglish e Inglefiol, porque spanglish ¢ a lingua
da diplomacia de fronteira.

Mas também significa amizade transcultural e colaboragio entre ragas, sexos e geragdes.” (GOMEZ-
PENA. The border is... (a manifesto), p. 43.)
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O manifesto veicula uma espécie de proposta estética marcada pelas discussdes
em torno de um novo projeto de transculturagio. Neste sentido, hd um tom de declaracio
de principios na qual imagens-emblemas (techno-altar, audio graffiti, video corrido,
dentre outras) reforcam a posta em cena do projeto, através das miltiplas indicagoes de
trinsitos possiveis, entre linguagens diferentes, entre tradicio e modernidade, entre
percepgdes sensoriais diversas. As referéncias a um inimigo declarado (monolingues, a
policia de migragio, os nacionalistas) criam o cendrio necessario para anunciar a agio
de legitimacdo da fronteira como estratégia de resisténcia. As palavras performatizam
esta ferida aberta’ através do massacre as normas linguisticas, e os neologismos
transculturalizados se estabelecem como personagens hibridos que corporificam as
disputas em questdo. O texto transforma-se em imagem, performatizado por palavras
cambiantes, movimentos hibridos, registros da violéncia que se converte em marca
identitaria através da inversido dos cédigos estéticos e sociais previamente estabelecidos.
O manifesto se contamina pelo gesto de desconstrucido da lingua hegemoénica por suas

variantes impuras. O respeito a lingua oficial d4 lugar a arte da improvisacio.

But it also means to question and transgress border culture. What today is powerful and
necessary, tomorrow is arcane and ridiculous; what today is border culture, tomorrow is
institutional art, not vice versa.

But it also means to escape the current co-optation of border culture.

But it also means to look at the past and the future at the same time. 1492 was the
beginning of a genocidal era. 1992 will mark the beginning of a new era: America post-
Colombina, Arteamérica sin fronteras. Soon, a new internationalism will have to gravitate
around the spinal cord of this continent — not Europe, not just the North, not just white,
not only you, compafiero del otro lado de la frontera, el lenguaje y el océano.*

O manifesto abre espago para refletir sobre si mesmo, colocar em xeque seu discurso
enquanto sintese, reforcando a ideia de um texto em processo, um corpo em aberto que
resiste & cooptagdo, que precisa estar em alerta. A experiéncia da Conquista é convocada
como memodria coletiva, sinal de identidade de uma histéria em comum, reterritorializando
o entre-lugar, politizando a violéncia. O impulso é de alterar a ordem social, recuperando
a consciéncia de um capital simbdlico que permita instaurar um novo projeto politico
que subverta os padrdes ocidentais. A argumentagio se aproxima da polémica, refutando
os paradigmas hegemdnicos, e confirmando a literatura como performance, inserindo-a

num contexto sociocultural mais amplo no qual o autor-performer interfere na leitura

34 Referimo-nos aqui ao conceito de fronteira proposto por Gloria Anzaldda em seu Borderland, local de
ferida aberta, infectada, hemorragia que favorece a transgressio definidora de uma nova consciéncia.

35 “Mas também significa questionar e transgredir a cultura da fronteira. O que hoje é poderoso e
necessario, amanha € arcaico e ridiculo, o que hoje é a cultura da fronteira, amanha é arte institucional,
e ndo vice-versa.

Mas também significa escapar da cooptagio da cultura de fronteira.

Mas também significa olhar para o passado e para o futuro ao mesmo tempo. 1492 foi o comeco de uma
era de genocidio. 1992 marcara o inicio de uma nova era: a América pds-Colombiana, Arteamérica sem
fronteiras. Em breve, um novo internacionalismo tera que gravitar em torno da espinha do continente
—néo a Europa, nio apenas o Norte, ndo apenas branco, nao apenas vocé, companheiro do outro lado da
fronteira, a linguagem e o oceano.” (GOMEZ-PENA.The border is... (a manifesto), p-44.)
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do texto e convoca o leitor a assumir seu papel ativista. O puablico receptor é identificado,
como forma de tomar parte enquanto personagem da agio proposta a0 mesmo tempo
que, como manifesto, o texto deixe claro o desejo dessa defini¢do identitaria.

Assim, presentificando no texto a arena de disputas simbdlicas que constituem
um determinado cendrio, as estratégias estéticas, politicas e linguisticas adotadas pelo
autor traduzem o que é literdrio em performance. Na verdade, o autor assume-se
performer e convoca o leitor a participar do drama encenado. A literatura espetaculariza-
se, transforma o texto em ato, sugere novas perspectivas de didlogos possiveis. No &mbito
comparatista, cabe 2 literatura tomar seu posto e enfrentar o desafio, que assume uma
perspectiva politica no que concerne a outras relagdes entre autor/texto/leitor.

ABSTRACT

This article aims to present a dialogue between literature and
performance studies based on the new concepts of literature
from the emergence of new theories of culture after the 1960s.
Marked by transdisciplinarity, the performance studies need a
new type of reader at its interface with the literary text, from
a movement that transforms the text into action. As a case
study, we call a manifest text by Guillermo Gémez-Pefia who
performs his speech by transgression of literary conventions,
while dialogues with a tradition of this kind of narrative.

KeEywoRrDs
Comparative literature, performance studies,
transdisciplinarity
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