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REsumo

Este artigo aponta as caracteristicas de uma escrita performética
a partir do cruzamento entre o discurso ficcional, o discurso
filosofico e o discurso critico como formas equivalentes de
experiéncia. Busca-se compreender os diferentes contextos em
que a performance, como campo de experimentagio, invade a
area dos estudos literarios, produzindo efeitos de deslocamento
do canone e seus modos de legitimidade, bem como visa a
problematizar os lugares determinados do emissor e do receptor
do texto; do artista, do filésofo e do critico.
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O campo da performance vem se mostrando como espago guarda-chuva dentro
das artes e, atualmente, tem contribuido para a ampliagdo dos horizontes tedricos e
praticos das pesquisas em processos de criacdo, especialmente, as que envolvem as
linguagens de fronteira. Os estudos da performance abrangem desde os dispositivos
estéticos aos dispositivos culturais, inaugurando vias alternativas para determinados
sistemas que, pela exaustdo do uso e pelo grau de fixacdo das modalidades operacionais,
tendem 2 entropia. Pensar a performance como campo inaugural de abordagens
comparadas e através de analogias entre saberes distintos, tornou-se um grande desafio,
por parte de artistas-pesquisadores-docentes, para a desterritorializagio de dualismos
confortéveis e enfrentamento de uma impoténcia no contexto académico em lidar com
0 emergente, o nao conceitual, o vivo enquanto dispositivo de aprendizagem, o tempo
sincrdnico, o situacional e as formas de substitui¢io dos campos hermenéuticos por
campos presenciais de emissdo e recepgio.

Importante é perceber que dentro das poucas linhas de demarcacfo conceitual e
experimental da performance encontra-se a relacio direta estabelecida entre a arte e a
vida e a politica e a estética. O conhecimento em performance exige uma reconfiguragao
do lugar do sujeito dentro do conjunto de suas acdes histéricas e a utopia de criar uma

revisdo do lugar dos classicos modelos de interpretagio do pensamento ocidental,
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ampliando-os para lugares heterotépicos. A reescritura da tradigdo, nesse sentido,
desloca as referéncias para o campo citacional incerto, espécie de mosaico de referéncias,
cujo objetivo reside em expandir para além das respostas possiveis, a impossibilidade de
uma (nica vertente, de um Gnico método, de uma imagem arquetipica ou unificadora
da critica especializada.

Tem-se sentido os ecos da performance com maior presenca no campo das artes
visuais (instalacio e cinema) e no campo das artes cénicas (danga e teatro), embora
possamos ainda percebé-los na misica desde a nocio de gesamtkunstwerk (obra de arte
total) de Richard Wagner e na contravengio desse conceito em Bob Wilson, passando
pela propria ideia de “vontade” em Nietzsche e “existéncia” em Sartre, no campo da
Filosofia. Dessa forma, os estudos da performance permitem atravessar espagos encobertos
por disciplinas especificas, abrigando um universo cada vez maior de nogdes assimétricas,
distantes dos parAmetros curriculares convencionais.

No Brasil o livro de Glusberg,! traduzido por Renato Cohen, representa o marco
de entrada na academia desse campo de saber inaugural, embora a cultura brasileira
especifica e a latino-americana de modo geral desde muito tempo tenham
constantemente se utilizado da performatividade em suas diversas formas de produgio
artistica, cultural e tedrica.

A disseminagdo do campo da performance exige um redimensionamento do lugar
da escrita no campo das letras e da linguagem, pois na juncio que estabelece entre os
diversos modos de subjetivacio envolvidos na pratica escritural, ela evidencia os aspectos
relacionais entre a escrita e a inscri¢io do sujeito no discurso que a produz, seja ele de
natureza literdria, ficcional ou critica. Em principio, a performance encena a natureza
liminal, para usar um termo caro a Victor Turner, de uma bio-grafia, de um exercicio
continuo de experimentacio presentes tanto na literatura dos poetas malditos quanto
na literatura pds-joyciana.

Performances da escrita envolvem o “desempenho” de autoentendimento que a
natureza do discurso insiste em realizar, aspecto que intensifica o ato incansavel de
perdurar, existir, viver-morrer através da escrita. A relagdo entre vida e arte pode ser
comparada, na literatura, com “entrelugares”: Eros e Tanatos, vida e morte, prazer e
dor, cuja fisicalidade do horror de perecer se faz carne e se faz verbo no corpo, sempre
corpo, do texto.

O texto, nesse sentido, nunca é o texto, é sempre o resultado de uma tensdo para
além do jogo metonimico, tdo caro para a ala mais defensora dos estudos classicos de
teoria literdria, dvidos por encontrar sentidos em espagos de presenga, cada vez mais
distante da hermenéutica. Para Gumbrecht:

E sobretudo a dddiva de permanecer alerta e absolutamente aberto aos outros, sem cair na
armadilha de ficar absorvido por institui¢des e posigdes; é a dddiva do bom gosto intelectual
que se mantém precisamente concentrado nos tépicos que ndo permitem solugdes rapidas
e faceis. Tal abertura e tal concentragiio definem o professor como catalisador de eventos
intelectuais — e associo a fungio de catalisador 4 condicio de presenca fisica.?

'GLUSBERG. A arte da performance.
2 GUMBRECHT. Producdo de presenca: o que o sentido nio consegue transmitir.
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A presenga de uma tensdo entre os diversos niveis de imparcialidade e parcialidade
leva a escrita a um ato cognitivo de “performar” as diversas maneiras que o corpo encontra
de se manter, se dizer na extensdo que o ato de escrever-pensar-sentir permite. Escrever,
talvez, tenha sido o primeiro ato performético consciente desde os tempos em que os
homens langavam seus desenhos nas cavernas, até o encontro com as formas idiomdticas
e discursivas de representacio.

A teoria literdria de cunho estruturalista constitui um dos campos que ao longo
dos tempos tem se mostrado mais resistente a assumir o texto como performance. Tal
resisténcia se deve, sobretudo, a uma longa tradi¢do de analise estrutural que muitas
vezes ofuscou a escrita como experiéncia e vinculou o texto a uma cultura da poética
normativa. Os estudos culturais, da estética da recepgdo, pds-estruturalistas e
biograficos, vém ampliando, desde os anos 1960 e 1970, os limites dessa configuracio e
apontando um horizonte de abordagens que marginalizam os espagos demarcados pelos
arautos defensores e vigilantes da natureza imutdvel e mimética do poético. O que tais
abordagens parecem nio reconhecer é que para cada texto poético, ha uma vida poética,
nao prenhe de sentido ou portadora de sentido, mas, inexoravelmente, de presenca.
Aligs, toda a crise do drama pode ser refletida na crise do sentido que atravessou as
linguagens artisticas assumidas no pds-guerra como metaficcio do holocausto, como
metafic¢do da histdria, como metafic¢do da prépria ficgdo. Ruptura ndo sé com as
categorias de evidéncia, mas investigacdo sobre a evidéncia da critica formal e seus
modos de manipulagio do e sobre o texto.

No limite dos signos, as arestas sdo alimentadas em atos de uma escrita que
“performatiza” o horror, a violéncia, a dorméncia dos sentidos, a impoténcia do Estado
em suas diferentes frentes de atuacio e, principalmente, a conquista da ética como
Gltima forma redentora dos homens. Nesse sentido, escrever se torna uma aco subjetiva,
cujas implicagdes envolvem um permanente conjunto de negociacdes presenciais com o
corpo politico e estético do texto-corpo-mundo.’

3 A performance Pénis-Drive, do artista multimidia Mukamo em cartaz 2009-2011, estreada em forma
de conferéncia-espetaculo no Coléquio Barroco da UFRN, apresenta-nos um exemplo de hibridismo
entre a exploragio da palavra como agente cénico-conceitual do corpo poético. Curadoria do projeto:
Alex Beigui.
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A tentativa de estabelecer parAmetros claros entre o texto e a encenagéo, entre o
autor e a obra, ou entre a palavra e o corpo, vem se mostrando cada vez mais dificil.
Esses esforcos quase sempre estiveram atuando em favor de antigas dicotomias, ou em
funcdo de permanentes substitui¢des do status quo do artista: da primazia do autor para
a destreza do diretor, para o corpo do ator e, por fim, para o lugar de destaque dado
atualmente ao leitor e ao espectador. Em verdade, cada época elege seu campo pratico
e tedrico de acordo com a evolugio epistemoldgica da critica vigente. Mas hd momentos
também de subversdo total dessa critica. Como constata Jacques Ranciére:

Trabalhos recentes relembram os avatares da escrita do movimento elaborada por Laban
num contexto de liberagio dos corpos e transformada em modelo das grandes
demonstragdes nazistas, antes de reencontrar, no contexto contestatério da arte
performética, uma nova virgindade subversiva. A explicagio benjaminiana pela estetizagio
fatal da politica na ‘era das massas’ esquece-se talvez da ligagio muito antiga entre
unanimismo cidado e a exaltagio do livre movimento dos corpos.*

Nesse sentido, a critica deixa de ser o espago de registro e valoragio, para, de certo modo,
dialogar com a producio; deixa de ser promoter para se tornar parte da obra em suas
veredas de atuacio.

Faz-se urgente pensar as performances da escrita como modo de entender o
contorno da producio literdria, ndo apenas no sentido de “contexto” da obra, mas o que
move a obra ao longo do tempo em seus diferentes niveis de integragdo e desintegragio
do corpo-pensamento do artista e suas midias, seja ela cénica, literaria, musical, plastica
ou todas essas juntas. No campo da escrita literdria, podemos perceber a invasio de
aspectos da teatralidade e da oralidade, além de um actimulo de citagdes do cotidiano,

4RANCIERE. A partilha do sensivel: estética e politica, p. 25.
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fato que requer permanente escuta do projeto existencial do escritor. Quando falo de
projeto existencial, refiro-me nio apenas (ao sentido) que estd no texto, mas ao que
funda as suas possiveis redes de presenga, isto é, a observagdo do sujeito como portador
de vérios sentidos, que, dramaturgicamente, estio reorganizados na obra. A escrita
requer um ato de intensificagdo e extensdo de uma experiéncia ficcionalizada, mas nao
falseada, porque toda ficcdo é uma verdade presentificada no ato da leitura. Assim
como, podemos afirmar, todo dado biografico presente no texto é uma ficcionalizagdo de
uma realidade dissolvida nas redes de subjetividade da escrita.

Talvez os mais de dois mil anos de separacio e de divisio que marcam a morte do
verso ditirAmbico ressoem no projeto pés-moderno como forma de rever, medir a forca
dessa separacio entre as artes e suas linguagens. A performance propde de algum modo
uma revisdo da histéria, da divisdo filo e ontologicamente do corpo/pensamento, talvez niao
para conserté-la, ou reproduzir sua génese, mas para exercita-la diante da histéria como
provocacgio aos lugares determinados da cultura. “Escrever” como verbo performativo,
laboratério, a partir do qual o desejo de alguém se faz carne, chama para si uma escuta,
torna presentes personagens — simulacros — figuras — personas, enfim, revela e oculta
um projeto existencial. Diante da producéo literdria de fim de milénio detectamos cada
vez mais o espaco do cotidiano, do pessoal, do real, como possibilidades de encenar a
vida e/ou a morte de nossos desejos, unifo e revisdo dos desejos grandiosos do Ulisses de
Homero pela exploragio do mundo e o desejo visceral de GH, protagonista de A Paixdo
segundo GH, de Clarice Lispector, pelo quarto misterioso da empregada. A performance
literaria é uma “desaprendizagem”, pois mistura citacbes aparentemente desconexas,
ainda pouco compreendidas pela critica datada pela tradi¢do da forma e do belo. Assim,
caminham os varios Hamlets de Peter Brook e as varias Antigonas, personagens-conceitos
inseridos na poética da cena e das causas socio-histérico-existenciais.

Literatura é performance, garatuja, desenho impréprio da gramitica, desvio da
sintaxe; com ela aprendemos que o cotidiano e a existéncia podem ser insuflados pelos
fatos da prépria vida, vida em poténcia. Se a performance nasce vanguarda, ela é tio
antiga quanto o homem de Neandertal, extrapolando o momento histérico de expectativa
cronolégica. Talvez, uma das formas mais corretas de pensar a literatura como
performance seja verificar alguns caminhos que a critica literdria e os trabalhos
académicos que envolvem o discurso literario como fendmeno e objeto de estudo vém
demonstrando, sobretudo, no campo da literatura comparada e das artes cénicas.

A abertura na universidade para artistas que investigam seus préprios processos
de escrita, estudos acerca de temas que extrapolam o universo literdrio, uso de aportes
para além do que pede o objeto, confronto com uma tradicdo de leituras obrigatérias,
resisténcia a definicio a priori da pesquisa, busca das marcas biogréficas e autoficcionais
do artista na obra, imersdo de temas propositivos no conjunto da obra, didlogo entre
diferentes midias, sdo algumas das caracteristicas da critica performativa do texto.

Preocupada ndo com a literariedade do texto, mas com o projeto de experimentacio
da escrita em jogo, a critica e a filosofia encenam o movimento andrquico corpo-
pensamento da escritura, preocupando-se com o gesto primordial da presenca. Para
exemplificar, constata Michel Onfray:
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Sem visar uma exaustividade — que requereria provavelmente uma enciclopédia... —, eis
alguns momentos fortes: Agostinho, caso mais célebre... Ex farrista e estréina, o futuro
Padre da Igreja, o doutor da lei catélica se encontra no fundo de um jardim, em Milio,
quando a graga o visita — lagrimas, torrentes de ldgrimas, gritos de rasgar a alma, voz vinda
de além — sdo as préprias palavras das Confissdes —, ao que se segue, evidentemente, a
conversio ao catolicismo; Montaigne e seu tombo do cavalo em 1568, depois do que dispoe
da sua teoria epicuriana da morte; Descartes e seus trés sonhos, numa noite de novembro de
1619, que engrenam a génese do racionalismo (!); Pascal e sua célebre Noite do memorial
entre 22h30 e meia-noite do dia 23 de novembro de 1654 — lagrimas também nesse caso...;
La Mettrie e a sincope que, no campo de batalha durante o cerco de Friburgo em 1742, lhe
ensina o monismo corporal; Rousseau em outubro de 1742, no caminho de Vincennes, onde
vai visitar Diderot preso, que cai no chio, depois, em convulsdes, descobre a matéria para o
seu Discurso sobre a origem ¢ os fundamentos da desigualdade entre os homens; Nietzsche em
agosto de 1881, a margem do lago de Silvaplana, onde tem a visdo do eterno retorno e do
Super-Homem; Jules Lequier em seu jardim de infAncia, quando assiste ao rapto de um
passarinho por uma ave de rapina, daf se seguindo suas intuicdes sobre as relagdes entre a
liberdade e a necessidade, matéria de todo o seu trabalho, como La recherche d'une premiére
verité [A busca de uma primeira verdade] e tantos outros...>

Nas vérias subdivisdes e linguagens que a performance opera, a escrita foi a mais
preterida enquanto objeto de investigagio, reprimida mesmo em sua constante exigéncia
pela objetividade. Isso se deve por dois motivos: primeiro, a performance sempre esteve
relacionada ao ritual, a uma forma nfo hierarquica, enarmonica e justaposta; segundo, a
literatura sempre representou a arte da palavra e da tradigio, a linguagem harmonica dos
sentidos, a juncdo. No entanto, os principios que fundam essa separacio devem e precisam
ser revistos, uma vez que a literatura promove uma derrisdo dos sentidos e em alguns
momentos sua linguagem se caracteriza pela prépria perda do sentido ou investigacio
frente as outras atribui¢des para além do literdrio. Logo, ndo é verdade o axioma palavra
versus gesto. O que a performance aponta como nfo funcionalidade e nio especificidade
em seu campo de atuagio, fuga dos modelos disciplinares de composi¢dao do discurso,
podem ser encontrados em vérios construtos literdrios que “complexificam” as relagdes
entre as diversas linguagens. Por outro lado, localizar a performance em um campo nio
formal também n#o corresponde a prética dos seus diversos modos de construcio, alguns
deles inclusive pautados em roteiros, precisdo e coeréncia temdtica.

Processos de uma escrita cadtica sdo cada vez mais observados em escritores
contemporaneos que arriscam construir seu percurso a partir de uma releitura da tradigio
e das consequéncias dessa “desleitura” para o ato criativo. Como a literatura nio pode
abrir mao do discurso verbal, ela problematiza seu lugar, apostando em imagens
sinestésicas apoiadas no discurso visual que, no Brasil, tiveram no concretismo seu inicio
e apogeu. Talvez, tanto a performance de Joseph Beuyes quanto a literatura de Jodo
Gilberto Noll objetivem o apagamento das fronteiras que tracam o territério e as fronteiras
do drama, do teatro, da danga, da palavra, do corpo e da prépria existéncia. Se a
performance é mise-en-scéne, a literatura é mise-en-écrit, sua configuragdo na
contemporaneidade contesta a sequencialidade e a separagdo escritor-narrador, artista-

personagem, texto ficcional-texto-biografico.

> ONFRAY. A poténcia de existir: manifesto hedonista, p. 16-17.
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Por outro lado, por mais préxima da vida que a literatura e a performance se
encontrem, ambas permanecem metaforas. Um dos conceitos mais importantes é o que
define “metéfora” como forma encarnada do pensamento-corpo-vida. Trata-se ndo do
conceito figurativo (figura de linguagem), mas uma forma de intervencio no cotidiano,

uma vez que o dia a dia é repleto de jogos cognitivos metaféricos. Quem nos explica é

George Lakoff e Mark Johnson:

A idéia de que a metafora é um simples fato da lingua, capaz de, no méximo, descrever
arealidade, é coerente com a idéia de que o real é absolutamente externo e independente
da forma como os seres humanos conceptualizam o0 mundo — como se o estudo da realidade
fosse apenas o estudo do mundo fisico. Essa visdo da realidade — chamada realidade
objetiva —ndo considera os aspectos humanos da realidade, particularmente as percepgdes
reais, as conceptualizagdes, as motivagdes e as agdes que constituem a maior parte do que
experienciamos.®

A paradoxal entrada dos estudos da performance no meio universitirio coincide
com uma crise dos campos epistemoldgicos e da critica literdria, cada vez mais preocupada
com o que escapa, vaza, passa despercebido pelo olhar viciado da ascese e dos postulados
candnicos; ela surge como campo de investigacio pautado no permanente incentivo da
laicidade diniAmica do literario.

Uma transversalidade urge no campo da investigacio literdria e estd em pleno
curso, ainda que muitas vezes rejeitada pela teorética e pelo elitismo conceitual de
uma academia avessa a poética do devir. Uma critica ou uma forma de escrita critica
com forte impulso para a criatividade e para a subjetividade, impregnada de excessos
que esgar¢am a linguagem no jogo sedutor e perigoso de afirmacio e desnudamento do
sujeito pela escolha e leitura do objeto. Uma critica simultaneamente fac-simile e
inaugural cuja reprodugdo assumida do “outro” pelo “eu” fala por si. Tal escrita é s6
aparentemente “desgovernada”, uma vez que ela opera por espagos medianos entre o
consciente e o inconsciente, o masculino e o feminino, o mais e o menos, o dentro e o
fora. Pensemos a critica ndo como o espaco feminino da falta, mas espago criativo dos
sucessivos disfarces, ambiguidades e tensdes para preencher o vazio e/ou esvaziar o
preenchido e o hermético.

Nesse sentido, ndo s6 a poesia teria direito a licenga poética, mas a critica através
dos saltos que da sobre a historia, as obras, os autores, todos filtrados pela experiéncia-
repertério do leitor. O que se percebe é a liberdade de criar atalhos e manobras em
caminhos conhecidos. Trata-se da exposicio publica ndo apenas do artista, mas do critico,
que exige seu lugar no conjunto inevitavel de suas escolhas. Nesse sentido, ndo s6 o
pessoal é politico, mas a critica é, em certa medida, privada.

E possivel, ainda, localizar historicamente, paralelo ao reconhecimento dos
fendmenos emergentes dessa literatura, uma teoria performdatica alicercada nos estudos
pés-estruturalistas e pds-colonialistas e seus desdobramentos na teoria queer e seus
adeptos. O ato de interpretacio constitui um pacto de negacido com o texto; sua leitura
busca criar tensdes entre o texto e o conjunto de experiéncias do leitor, que, através da

¢ LAKOFF; JOHNSON. Metdforas da vida cotidiana, p. 243.

2011 - jan.-abr. - m.1- v.21 - ALETRIA

33



34

collage ou da técnica do papiers collés, constréi um universo proprio, um mundo dentro e
fora do texto simultaneamente. O leitor muda a escala prévia e invade a obra literdria
com seus fantasmas, que, por sua vez, deparam-se com os fantasmas da escrita, advindos
dos fantasmas do escritor; encontro dos mortos, para usar uma nog¢do cara a Heiner
Miiller. A experiéncia conceitual se torna presenga, roubo de um espaco, fic¢do e friccio
para forcar um desvio voluntario que desloca o objeto do seu lugar original, a la Duchamp.

Pensar a critica como alquimia entre existéncias ajuda a entender o desejo de
realizar a escrita como tiro, arma de guerra, via alternativa, viceral e suave, politica e
estética. Ergue-se na escrita performatica um espago amplo de subjetividade que declara
fim 2 leitura fechada ou close reading, e em seu lugar surge com forca a desleitura criativa
ou creative misreading, expressdes caras ao pos-estruturalismo. Faz-se urgente pensar a
escrita como espago de cartografia de mapas externos e internos do artista, do leitor e
do critico que cinde, e as vezes derrota, o cAnone sem o abandonar.

Exemplo dessa relacdo sdo os trabalhos de Bob Wilson no teatro, de Pina Bausch
na danga, de Peter Greenaway no cinema, de Joseph Beuys na performance, mas também
na escrita de Paul Auster, Wole Soyinka, Israel Horovitz, na critica literdria de Paul de
Man, na sociologia de Pierre Bourdieu. Cada um ao seu modo descortinando o signo, e
dele duvidando; teatro e escrita da experiéncia, uma escrita que se esforca para
ultrapassar os limites da literalidade do objeto-signo. Nesse sentido, todos sd@o herdeiros
de Jacques Derrida, ou melhor, de uma geopolitica da tradugio, cada um ao seu modo,
e através de sua midia exploram a escrita como lugar poético-cénico-literdrio, a partir
do qual ird se erguer outras vias de acesso ao texto e suas textualidades, teatralidades
e performatividades.

Podemos afirmar que a nocdo de “desconstrucio” e de “diferenga” derridianos
provocou nos Estados Unidos a ampliacdo da critica literdria para além da sua
hermenéutica psicologizante e marxista, criando desdobramentos para a legitimidade
futura, hoje presente, de projetos literdrios cada vez mais comprometidos com a estética
da vida cotidiana. A escrita aparece como performance, encenac¢ido da teoria,
desconstru¢do de sentido, reencenagio da vida em contraste direto com a metafisica
do verbo.

O que hd em verdade é o enfrentamento da nostalgia da critica como espago de
reconhecimento dos seus limites de atuagfo. E preciso retomar, reler atentamente personagens
importantes dessa filosofia ocidental, platdnica e aristotélica, para poder compor e decompor
a descontinuidade da tradicdo. Nela, perde-se qualquer possibilidade de unidade, de
unificagio totalizadora, de solidez. A literatura passa a ser desconfianca acerca dos seus
contetidos manifestos e a escrita emerge agente propositivo de valores éticos, estéticos e em
tltima instancia politicos. Portanto, diante de um “novo” campo de investigagio, apresentam-
se questdes ainda nio respondidas: Quais escritas sdo performaticas? Quais escritas nio sao
performaticas? Quais as qualidades de uma escrita performatical! A todas elas responde o
ser confessional da escrita com sua experiéncia paralela.

A prépria nogio de interpretagio se confunde com clareza e com “dar luz”, sentido
ao texto, deixando-se contaminar pela consciéncia do referente, da citagdo e da presenga
requerida pelo universo ficcional. A critica cabe deixar evidente os paradoxos entre o

teatro morto da lingua, do signo linguistico e o espaco do teatro vivo da leitura agndstica
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que d4 adeus a primazia gramatical. Doravante, todos os usos da linguagem séo
performativos e, de certo modo, declaram fim ao sucesso da expressdo. Aqui talvez
encontremos as chaves para o embate na arena contra os discursos logocéntricos,
falocéntricos, patriarcais, autorais, e passamos a encontrar a critica como exercicio do
poético. A contracultura, lugar de onde emerge a performance e a bodyart, pode abrigar
também e naturalmente o discurso literdrio como arma de guerra, s vezes silenciosa,
outras silenciada, contra a cultura oficial.

A performance da escrita estabelece assim um movimento de mise-en-abyme, lugar
de reconhecimento e desconfianca dos espagos legitimos do pensamento totalizador.
Talvez, por isso tenha em meus dltimos estudos associado a androginia, 2 escrita e a
cena contemporanea, de modo a perceber espacos hibridos que perpassam,
necessariamente, pelo embate identitério, sexual e de género, tanto no que dizem respeito
ao canone ressentido da poética (lirico, épico e dramatico) quanto a sexualidade, o
nio lugar da identidade escritural, literéria, cénica, todas dependentes do processo de
desleitura. Ndo apenas a aceitagio da escrita como um “outro”, mas do reconhecimento
das vozes que compde sua performance e problematizam as dicotomias normativas através
nio da literatura como expressido de uma época, mas como forma de um pensamento-
corpo.
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ABSTRACT
This article deals with the characteristics of performatic
writing from the perspective of the interconnection among
the fictional, the philosophical and the critical discourses
taking them as corresponding modes of experience. It aims to
set an understanding of the different contexts within which
the performance, as a ground of experimentation, invades the
field of literary studies producing shifting effects of the canon
and its modes. This paper also aims to set an issue about the
places of the writer and the reader of the text, as well as the
artist, the philosopher and the critic.
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