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Resumo

A interpretacido da obra de Mallarmé passou por distintas
etapas que, por sua vez, determinam o modo como ele foi
traduzido. O objetivo deste artigo é analisar esse movimento
no que concerne as tradugdes de Mallarmé no Brasil.

PALAVRAS-CHAVE

Mallarmé, tradugio, recepgio no Brasil

z s

A importancia de Mallarmé para a poesia moderna é inegdvel. Trata-se de um
autor que acabou, de acordo com Henri Meschonnic, produzindo um verdadeiro “efeito
Mallarmé”.! Esse efeito atravessou o século 20 e é central na elaboracio de varias nogoes
positivas e negativas caras 2 modernidade poética. Isso vale tanto para “criticos
renomados (como Hauser, Adorno, Sartre, Deleuze e mais recentemente Peter Burguer,
1994), [para quem] Mallarmé é culpado pelo crime de ‘depreciagio da vida’, e por fazer
da ‘autonomia’ artistica uma ilusdo”,’> quanto para aqueles que operam por meio da
“exaustiva autorreferencialidade do indizivel, tal como a questdo pode ser tratada numa
tradicdo critica que se vale da referéncia a Maurice Blanchot”.?

A recepgido de sua obra, contudo, nem sempre se confundiu com a modernidade
poética. Com efeito, a matriz da poética mallarmeana é anterior 2 década simbolista
(1885-1895), sendo elaborada ao longo da década de 1860-1870. Entretanto, “o
simbolismo é o primeiro espago interpretativo, a primeira galeria de textos que o leitor

se vé forgado a atravessar antes de chegar a obra de Mallarmé”.*

* alvarofaleiros@gmail.com

' MESCHONNIC. Modernité, modernité, p. 25
2SISCAR. Poesia e crise, p. 89.

3 SISCAR. Poesia e crise, p. 94.

*FONTES. Os anos de exilio do jovem Mallarmé, p. 30.
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Ao primeiro Mallarmé “simbolista” e ao Mallarmé “moderno”; soma-se um terceiro
Mallarmé.> Marcos Siscar assinala que a comemoragio do centendrio da morte do poeta,
em 1998, foi “acompanhada por uma valorizagio sem precedentes de sua prosa critica”.®
A reformulagio critica em jogo coincide com o “chamado esgotamento dos projetos de
vanguarda” e tem como protagonistas, entre outros, Henri Meschonnic’ e Jacques
Ranciere.® Ao invés de pensar a obra de Mallarmé como uma poética de ruptura, de
rejei¢do da vida e da realidade ou ainda de explosdo do verso, Siscar argumenta que o
projeto de escrita mallarmeano é “uma forma de inscri¢io na histéria” por meio de uma
sensibilizagdo pela linguagem e na linguagem & miséria da época. Assim, “a operacio
mallarmeana é muito diferente da operacido da vanguarda, que deseja ruptura” — trata-
se mais de uma “perturbacio da tradigdo”.” A partir do acima exposto, acredito ser
possivel compreender o lugar de Mallarmé na literatura francesa a partir da divisdo
acima, isto é, um Mallarmé “simbolista”, um Mallarmé “moderno” e um Mallarmé atual,
mais “inscrito na histéria”. No Brasil, a recepcdo de sua obra parece acompanhar
movimento andlogo; é o que procuro mostrar ao longo deste estudo, essencialmente a
partir da andlise de suas tradugdes.

PrIMEIRO MALLARME

Assim como na Franga, a circulagio da obra de Mallarmé no Brasil se d4 em
circulos bastante restritos por meio de poetas e revistas identificados com o Simbolismo.
Araripe Junior, em 1888, ao se referir ao “verdadeiro grupo dos simbolistas”, declara que
Stéphane Mallarmé é sua “encarnagio perfeita”.'? E também numa revista simbolista,
Vera Cruz, que, em 1898, Silva Marques publica o primeiro artigo mais extenso dedicado
ao poeta francés, no qual aponta para a “influéncia benéfica de seu ensinamento”.!!

Nesse contexto, surgem as primeiras traducdes de Mallarmé no Brasil. José Paulo
Paes, em seu histérico da tradugéo literdria no Brasil, assinala que “quanto ao paulista
Batista Cepelos, parece ter sido o primeiro a traduzir, no Brasil, a poesia de Mallarmé”,!?
sem precisar que poema seria, nem o contexto de sua publicacio. Guimaraes, em precioso
estudo sobre o poeta francés, debruga-se sobre o assunto, descobrindo no livro de poemas

Vaidades — no qual se encontram poemas do préprio Cepelos além de tradugoes — a

> A classificacio aqui proposta nfo leva em conta uma série de trabalhos especificos, como as leituras
psicanaliticas de Charles Mauron ou a interpretagio sartreana. Trata-se de identificar os grandes
momentos da recepgio de Mallarmé, dentro dos quais os estudos especificos se encontram, ainda que
sejam desvios ou contrapontos em relacéo as tendéncias dominantes.

6 SISCAR. Poesia e crise, p. 83.

"MESCHONNIC. Oralité, clarté de Mallarmé.

$ RANCIERE. La politique de la siréne.

? SISCAR. Poesia e crise, p. 109.

1© GUIMARAES. Presenca de Mallarmé no Brasil, p. 28.
' GUIMARAES. Presenca de Mallarmé no Brasil, p. 29.
2 PAES. Traducdo a ponte necessdria, p. 24.
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tradu¢do do poema “O azul”, cuja data nfo se pode precisar, pois “o livro foi publicado
em 1908, mas traz a indicacdo de que inclui poemas de 1899-1908”.1

A primeira tradu¢@o publicada no Brasil ndo parece ser, pois, a de Cepelos, e sim
a do poema “Tristesse d’été”, “feita por Escragnolle Déria e publicada com o titulo
‘Tristeza Estival’ na revista carioca Rua do Ouvidor, de 11 de maio de 1901”,'* cerca de
trés anos apdés a morte de Mallarmé.

Uma terceira traducdo completa as tradugdes do “ciclo simbolista” mencionadas
por Guimaries. Trata-se do poema “Apparition”, traduzido por Alphonsus de Guimaraens,
incluido na edicdo de 1938, do livro péstumo do autor, Pastoral aos crentes do amor e da
morte.

O fato de haver apenas trés traducdes e poucas referéncias a Mallarmé no periodo
indica claramente que “parte do simbolismo brasileiro se desenvolveu independentemente
do conhecimento da obra de Mallarmé”."> Outro fato importante que se depreende é a
escolha dos textos: sdo poemas do jovem Mallarmé, anteriores a seus textos mais
herméticos. O poema “Apparition” data de 1863; os outros dois datam de 1864. Enfim,
como aponta Antonio Candido ao se referir & sua época de juventude: “o Mallarmé
apreciado era o menos hermético. Pouca gente enfrentava o ‘Coup de dés’, que, alis,
era de dificil acesso.”’

Quanto aos projetos tradutérios, Jilio Castafion Guimardes compara a traducio
feita por Alphonsus de Guimaraens com a de Batista Cepelos:

Tal como a de Batista Cepelos, a de Alphonsus de Guimaries também est4 incluida,
ainda que postumamente, em livros de poemas, Pastoral aos crentes do amor e da morte,
que engloba traducdes (este elemento, a adogio da tradugio quase como texto proprio,
bem como a ampla liberdade de intervencio nos textos originais, € um dado préprio do
estatuto da tradugfo até esse periodo).”

No trecho acima, h4a uma sintese de certa pratica de traduzir que se caracteriza
por: a) inclusdo de tradugdes em livros de poemas dos poetas-tradutores; b) adocio da
traducdo quase como texto proprio pelos tradutores-poetas; c) ampla liberdade de
interveng@o nos textos originais. Essa pratica revelaria “um dado préprio do estatuto da
traducdo até esse periodo”. Segundo Castafion Guimaries, essa seria uma forma
predominante de se tratar a traducio de poemas a época.

De fato, a inclusdo de traducdes, muitas vezes livremente modificadas, nos livros
dos préprios autores, era corrente, pois o que importava era a qualidade e o alcance da
emulacio. Esse parece ser o caso das tradugdes “simbolistas” em questdo. Ao comentar

a traducdo de Batista Cepelos, por exemplo, Guimaries assinala:

13 GUIMARAES. Presenca de Mallarmé no Brasil, p. 17.
4 GUIMARAES. Presenca de Mallarmé no Brasil, p. 17.
15 GUIMARAES. Presenca de Mallarmé no Brasil, p. 15.
MELLO E SOUZA. As transfusoes de Rimbaud, p. 118.
" GUIMARAES. Presenca de Mallarmé no Brasil, p. 21.
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A traducio faz-se com bastante liberdade, submetendo o texto original a grandes
modificacdes (de escolha vocabular, construgio sintatica, etc.). No entanto, esse
procedimento nfo visa uma recriagao que revele um compromisso com a estética do texto
mallarmeano; ao contrario, seguindo padrdes bem distanciados, introduz, por exemplo,
uma grandiloquéncia que nio é propriamente mallarmeana.'®

A grandiloquéncia de que fala o critico é justamente uma marca da poética de
Cepelos, que, assim como Alphonsus de Guimarées, “transforma por completo o poema,
integrando-o em sua prépria producio”; o que leva o comentador a concluir que o
tradutor: “tomou como base o poema de Mallarmé, apropriou-se dele para criar seu
préprio poema.”!

Esse primeiro momento da tradugio de Mallarmé no Brasil é seguido de um hiato,
fruto do desinteresse dos poetas brasileiros, na “fase heroica” do Modernismo, pelo mestre
francés. Postura semelhante & que ocorre na Franca, pois, se hd um “caso Mallarmé” na
historia da poesia moderna, “este nido decorre apenas de seu estatuto de farol para o
experimentalismo recente, mas também, e contraditoriamente, da rejei¢io por parte
das vanguardas do inicio do século”.?® A postura do periodo pode ser ilustrada pela
declaracdo de Mario de Andrade que, em A escrava que nao era Isaura (1925), proclama:
“é PRECISO EVITAR MALLARME.”!

SEGUNDO MALLARME

A eloquéncia de Mirio de Andrade nio impediu que, em meados dos anos 1930,
surgissem os primeiros sinais de um longo processo que atinge seu 4pice nos anos 1970-
1980 e que ecoa ainda nos dias de hoje. Trata-se da publicacdo, em 1936, da antologia
Poetas de Franca, de Guilherme de Almeida, na qual se encontra, no que se refere a
Mallarmé, sua primeira inclusio numa antologia, com os poemas “Brise marine” e
“Apparition”, este ja traduzido por Alphosus de Guimaraes. A tradugdo, contudo, ja
nfo se faz da mesma maneira nem se encontra no mesmo contexto; produz-se ali “uma
mudanca da nocdo de traducio, pois ndo se trata nem de apropriacio nem de tradugio
que desse ao texto outra orientagdo”.?

De maneira perspicaz, Castafion Guimarées identifica em Guilherme de Almeida
um dos primeiros a operar uma “mudanca da nogdo de traducio”. Essa mudanca aparece,
primeiramente, no lugar que a traducio ocupa. Ou seja, ela ndo se encontra fundida a
obra do poeta Guilherme de Almeida, mas na antologia Poetas de Franga, organizada
pelo autor em 1936. A forma de apropriacio nio é, pois, a mesma, uma vez que é possivel

18 GUIMARAES. Presenca de Mallarmé no Brasil, p. 21. Na referida pagina e nas seguintes Guimaries
desenvolve anilise dos poemas, reproduzindo-os inclusive na integra. Como o intuito deste artigo é
apresentar um panorama da traducdes de Mallarmé no Brasil, nfo serfo analisados poemas especificos.

19 GUIMARAES. Presenca de Mallarmé no Brasil, p .22.
20 SISCAR. Poesia e crise, p. 83.

2 ANDRADE. Obra imatura, p. 240.

2 GUIMARAES. Presenca de Mallarmé no Brasil, p. 32.
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identificar o desejo por parte de Guilherme de Almeida de publicar em volumes distintos
sua obra de poeta e as obras traduzidas.

Outra distingdo importante no trabalho de Guilherme de Almeida é o fato de as
traducoes serem apresentadas em edigdes bilingues, o que permite ao leitor cotejar o
texto de chegada com o texto de partida, modificando consideravelmente a relagdo do
leitor com a tradugéo.

Quanto a afirmagdo de Guimarées, de que Guilherme de Almeida ndo visou a
producio de uma “tradugdo que desse ao texto outra orientagdo”, é possivel reconhecer
o anseio de aproximar-se do texto de partida nos paratextos”® de Guilherme de Almeida,
em que reflete sobre o ato de traduzir. Um bom exemplo é a seguinte passagem de seu

preficio, de 1936, na qual define o que é traduzir:

Ora, traduzir, nesse caso, seria antes “reproduzir”. “Reproduzir” no sentido auténtico,
primitivo do termo: “re”-produzir, quer dizer, produzir de novo, ou seja, sentir, pensar e
dizer como o autor e com o autor.”

Chama a atencio a udltima assertiva. Primeiro, trata-se de “pensar e dizer”, ou
seja, produzir uma forma-ideia. E esta é vista como um didlogo, mas um didlogo mediado,
uma vez que se trata de pensar e dizer “como o autor” e também “com o autor”. H4 uma
liberdade para a invencdo; liberdade esta agora pautada pelo modo de significar do
texto: sua forma, sua estrutura, seu ritmo.

Esse outro modo de traduzir esté ligado a outro modo de se ler Mallarmé. Ainda
que o intuito ndo seja retomar a fortuna critica sobre Mallarmé no Brasil,?® cabe lembrar
que, em 1942, Manuel Bandeira profere, na Academia Brasileira de Letras, sua
conferéncia “O centenario de Stéphane Mallarmé”,?" que seria “o primeiro texto longo
importante sobre Mallarmé” no Brasil. Bandeira destaca a poesia de circunstiancia do
poeta francés, bem a seu gosto, mas também evidencia a concepgio orquestral da poesia
mallarmeana com a “percepcio de uma musicalidade em termos estruturais”, que seré
central nas leituras modernas de Mallarmé. H4 também a publicagdo, no ano seguinte,
por Otto Maria Carpeaux de “Situacdo de Mallarmé”,”® em que faz um primeiro esforco
brasileiro de apresentacdo de Un coup de dés, além de apontar para o fato de Mallarmé
“tornar-se o poeta do século XX”.

Mais especificamente em relagdo a tradugio, Péricles Eugénio da Silva Ramos
também cumpre um papel pioneiro a época transpondo para o portugués dois poemas de

Mallarmé. O primeiro, “Laprés-midi d’un faune”, ainda que publicado apenas em 1992,%

2 A proépria presenca de paratextos é também uma mudanga importante na nogio de traducéo.
% ALMEIDA. Poetas de Franca, p.17.
» ALMEIDA. Poetas de Franca, p.20.

26 Jalio Guimaréaes, em “Presenca de Mallarmé no Brasil”, faz um levantamento consideravel dessa
fortuna critica.

2TBANDEIRA. O centendrio de Stéphane Mallarmé.
8 CARPEAUX. Situagio de Mallarmé.
¥ FOLHA DE S. PAULQ, 13 de marco de 1992.
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teria sido traduzido em 1939. O segundo, “Le tombeau d’Edgard Poe”, foi publicado em
19 de outubro de 1949 no Jornal de Sao Paulo.

A situagdo de Mallarmé no Brasil acima exposta mostra os anos 1930-1940 como
um periodo de gestacido do segundo momento da traducdo de Mallarmé no Brasil. Se é
certo que ainda nao hé divulgacio sistemdtica de sua obra (sdo apenas duas tradugdes
publicadas em mais de 20 anos), também o é que néo se destaca mais o jovem Mallarmé,
e sim o poeta central para as poéticas do século 20.

De todo modo, desde Guilherme de Almeida até as preocupagdes “estruturais”
apontadas por Bandeira em relagdo a Mallarmé, nota-se uma crescente atengdo para os
aspectos formais. Essa caracteristica anuncia o projeto de traducdo dos poetas
concretistas, no que concerne a Mallarmé e a tradugio de poesia no Brasil.

Com os poetas concretistas, as traducdes comecam a se tornar um objeto de anélise
rigorosa gragas, em certa medida, ao advento da linguistica e da semiética do Circulo
de Praga. Tanto é que néo ¢ dificil relacionar o conceito de “traducéo criativa” de
Jakobson com a “transcriacio” de Haroldo de Campos. Pode-se dizer que a tradugio
entra, no Brasil, numa etapa “formalista”, na qual o poema é pensado como estrutura.
Nio é por acaso que Haroldo de Campos, no primeiro pardgrafo de seu ensaio seminal
de 1962, intitulado “Da traducio como criagdo e como critica”, retoma Albercht Fabri
para quem a “linguagem literaria” é aquela que “nio tem outro contetido senfo sua
estrutura”.’® Isso leva Haroldo de Campos a deduzir que, numa traducio de textos
literarios:

Ni3o se traduz apenas o significado, traduz-se o préprio signo, ou seja, sua fisicalidade, sua
materialidade mesma (propriedades sonoras, de imagética visual). (...) O significado, o
pardmetro semAantico, serd apenas e tio-somente a baliza demarcatéria do lugar da empresa
criadora.’!

Em relagio a proposta de Guilherme de Almeida, para quem a tradugéo é “ideia
e expressdo” ao mesmo tempo e a traducio é “movimento mental e verbal”, Haroldo de
Campo radicaliza o primado da forma, reduzindo o “parAmetro semantico” teoricamente
a mera baliza demarcatdria.

Nesse contexto surge toda uma série de escritos concretistas envolvendo a obra
de Mallarmé, que passa a ser citado, comentado e traduzido regularmente. Antes de
traduzir parte da obra poética de Mallarmé, os concretistas, na elaboragio de sua prépria
poética, deram destaque ao poeta francés, conferindo-lhe uma centralidade que ainda
nao conhecia, como se pode notar pela sistemética presenga do poeta francés nos
manifestos concretistas do final dos anos 1950 e inicio dos 1960, sobretudo a partir de
seu poema “Un coup de dés”.*?

No momento, contudo, de traduzir Mallarmé, os concretistas nio se concentram
apenas no “Coup de dés”. Augusto de Campos, em seu ensaio “Mallarmé: o poeta em
greve”, originalmente publicado em 1967, retoma a classificacdo proposta, em 1957, por

3 CAMPOS. Da tradugio como criagio e como critica, p. 31.
3LCAMPOS. Da tradugio como criagio e como critica, p. 35.
32 CAMPOS; PIGNATARI; CAMPOS. Teoria da poesia concreta: textos criticos e manifestos 1950-1960.
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Mario Faustino no texto “Stéphane Mallarmé”,*> em que faz uma apresentacgio do poeta.
Guimaries interpreta o trabalho de Mario Faustino como “uma exposicio abrangente
da produgdo de Mallarmé, que é dividida em diferentes etapas, bem caracterizadas e
exemplificadas”.’*

A importancia do ensaio de Faustino é enorme. Nele, a obra de Mallarmé ¢ divida
em quatro etapas: a) uma primeira, parnasiano-simbolista (com ecos de Baudelaire e
Rimbaud); b) uma segunda, em que se reconcilia com o francés de Racine e antecipa
Valéry; ¢) um terceiro, em que surge o “grande Mallarmé” de seus sonetos mais audazes;
d) o “derradeiro Mallarmé” de “Igitur” e de “Un coup de dés”. Complementando que o
“Gltimo e o pendltimo Mallarmé é que seriam os fundamentais para o leitor atual”. Nem
Augusto de Campos nem Jilio Castafion Guimardes mencionam, contudo, o parigrafo

que encerra a apresentacio das etapas mallarmeanas, em que se lé:

H4, também, outros mallarmés que teremos de deixar de lado: o dos poemas de infAncia
e de juventude (alguns surpreendentes); o dos versos de circunstancias (alguns bem
melhores e mais importantes do que muita poesia séria); o Mallarmé tradutor de Poe; o
Mallarmé grande prosador, influenciador, inclusive, de um Proust e renovador de um

Flaubert; o Mallarmé esteta; o Mallarmé-ganhador-do-pao-de-cada-dia: “Les mots

anglais”, “Thémes anglais”, “Les dieux antiques”...*

O trabalho de tradugdo da obra poética de Mallarmé, empreendido pelo grupo
concretista, ndo levard em conta os “outros mallarmés”; ele seguira de perto as indicagdoes
de Faustino, concentrando-se nos poemas que o critico destaca em sua apresentagio.
O trabalho empreendido pelo grupo encontra-se reunido no volume Mallarmé, composto
por textos criticos escritos sobre o poeta e por traducdes de Haroldo de Campos (“Um
lance de dados”), de Décio Pignatari (“A tarde um fauno”) e de Augusto de Campos
(varios poemas curtos, na maioria sonetos). Nas décadas seguintes, Augusto de Campos
ainda traduziu alguns outros poemas de Mallarmé em seus livros Linguaviagem (1987) e
Poesia da recusa (2006).

Outro membro do grupo concretista que se debrugou sobre a obra de Mallarmé
foi José Lino Griinewald. Em 1990, ele publica Poemas, em que retine décadas de trabalho
em torno de alguns poucos textos-chave do cAnon apontado por Faustino. Com efeito,
cada um dos sete poemas que traduz vem acompanhado de notas em que apresenta
leituras criticas dos textos e discute aspectos tradutdrios, essencialmente em torno de
questdes formais de inspiracdo linguistico-semidtica. Interessante é que, apesar do titulo,
o livro inclui textos em prosa (quatro poemas em prosa, “Igitur”, além de trechos de
“Um lance de dados”, de “O livro” e de “Para um timulo de Anatole”), que estdo

dentre os primeiros publicados em nossas terras.*

3 FAUSTINO. Poesia nio é brincadeira.
3 GUIMARAES. Presenca de Mallarmé no Brasil, p. 45.
33 FAUSTINO. Poesia nio é brincadeira, p.161.

36 H4 uma traducio da prosa “O demonio da analogia”, feita por Inés Oséki-Dépré que foi publicada,
em Salvador, na revista Cédigo de agosto de 1980.
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O longo processo de incorporagdo de Mallarmé dentro de um horizonte mais
vanguardista e formalista ainda dominou a cena nos anos 1980 e 1990. Dante Milano, poeta
da geracido de Murilo Mendes e de Drummond, inclui dois poemas de Mallarmé — “Salut”
(traduzido por “Saudacio”) e de “Herodiade” a Cena II — em seu volume Poemas
traduzidos de Baudelaire e Mallarmé, publicado em 1988. A escolha dos poemas e o projeto
tradutério, pautado pela busca de uma correspondéncia formal e pela apresentacdo de
edi¢do bilingue, permitem englobar suas traducdes dentro do momento “moderno” de
Mallarmé no Brasil.

Algumas antologias de poesia francesa publicadas posteriormente ao Mallarmé
concretista acabam por repercutir sua interpretagdo. A mais abrangente delas é Antologia
da poesia francesa, de Claudio Veiga. Ele escolhe cinco poemas ja traduzidos por Augusto
de Campos. Veiga, contudo, nio segue a risca a busca de uma equivaléncia formal, mas
tampouco se desprende dela, numa espécie de hesitacio que ndo permite depreender
um projeto tradutdrio claro; postura que certamente o distingue poeticamente dos
concretistas. A segunda grande antologia dedicada a poesia francesa é Poetas franceses
do século XIX, em que José Lino Griinewald retoma suas tradugdes de Mallarmé, fazendo
dele o poeta mais representativo do século por ser o autor com o maior nimero de
poemas na antologia. Mallarmé passa assim a ocupar lugar de destaque em antologias
do final do milénio.

Em 1992, ano do sesquicentenédrio de Mallarmé, foram publicados, tanto na Folha
de S.Paulo quanto no Estado de S. Paulo, textos e tradugdes das grandes referéncias
sobre o poeta no Brasil, Augusto de Campos, Péricles Eugénio da Silva Ramos, José Lino
Griinewald e José Paulo Paes, entre outros .’

Outro evento relevante foi a organizacgio, por Flora Siissekind e por Julio Castafion
Guimaries, de uma grande exposi¢do na Fundagido Casa de Rui Barbosa, em que foram
expostos mais de 100 itens relativos a presenga de Mallarmé no Brasil. Entre os itens
encontrava-se traducio entdo inédita do poema “Prose”. Com efeito, Julio Castafion
Guimaries publicou posteriormente, em 1995, o livro Brinde fiinebre e prosa.’® Ao
comentar seu proprio trabalho tradutério Guimaraes destaca:

Dentre as inumerdveis observagdes que se poderiam fazer sobre a tradugdo dos dois
poemas, exponho aqui apenas algumas poucas que me parecem indispensaveis. Vale
ressaltar, no tocante a ambos os poemas, a importancia decisiva, para o trabalho deste
tradutor, da releitura insistente das tradugdes mestras de poemas de Mallarmé realizadas
por Haroldo de Campos, Augusto de Campos, Décio Pignatari e José Lino Griinewald.*

A atitude de Guimaries aponta, em certa medida, para uma mudanga da postura
tradutéria. Nao se estd mais diante do tradutor transcriador que desbrava e se apropria.
Castafion retoma o trabalho que o antecede sugerindo ser sua pratica uma espécie de
retraducido. O tom deferente que adota — releitura insistente das tradugdes mestras —

37 Os poemas traduzidos na ocasido (“Prose”, “Laprés-midi d’un faune”...) encontram-se no “cnone
mallarmeano”de M4rio Faustino.

3 Em 2007, Guimaries publica versao ampliada do livro com o titulo Brinde fiinebre e outros poemas.
% GUIMARAES. Brinde fiinebre e outros poemas, p. 37.
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acaba comprometendo o cariter dinamizador da releitura devido ao alinhamento com
uma postura tradutdria consolidada.

O desejo de continuidade por parte de Castafion Guimarées explica também o
tom que adota ao se referir as tradugdes, como, por exemplo, ao afirmar que Haroldo de
Campos, em suas notas, “analisa minuciosamente o vocabuldrio do poema com vista a
suas opcdes de tradugdo”, sem apontar para possiveis idiossincrasias e imprecisdes ali
presentes.*” Em outro trecho, compara 0 momento concretista com 0 momento anterior
(simbolista):

Pela lista acima dos poemas traduzidos [pelos concretistas] pode-se ver que se esté longe
daquelas primeiras tradugdes que se apegavam ao Mallarmé inicial. Tem-se agora uma
apresentacio ampla da producdo mallarmeana. Os estudos que acompanham esse trabalho
de tradugéio, procuram ser uma exposicio abrangente da obra e, a0 mesmo tempo, tratar
das questdes de tradugio, entram muitas vezes por anéalises detalhadas, amparadas por
uma bibliografia especializada e atualizada.*!

Se o tom elogioso certamente se justifica pela importancia das tradugdes e o lugar
que passam a ocupar, assim como por todo o trabalho critico realizado pelos concretistas,
ele perde forca ao ndo historicizar o trabalho dos concretistas.

Outro aspecto que merece destaque é a afirmagdo de que as publicagdes dos
concretistas sdo “uma apresentacio ampla da produg¢io mallarmeana”. Se compararmos
com o momento anterior, a afirmacio se sustenta. Entretanto, o préprio Guimaraes

N

assinala, em relagdo a prosa de Mallarmé, que “a maior parte dela estd na verdade a
espera de tradugdo”.*

O pouco interesse pela prosa — e pelos ensaios criticos, que nem chegam a ser
mencionados por Guimaries — deve-se 2 importincia da experiéncia poética
mallarmeana para os concretistas. “Mallarmé leva a um ponto maximo, até hoje nio
mais atingido, uma linguagem (a poética) e uma lingua (a francesa).”® Experiéncia
esta que se aproxima da leitura vanguardista e formalista de Mallarmé pautada em
parte pela compreensio da poesia moderna como processo de “desrealizagdo” defendida,
por exemplo, por Hugo Friedrich.

Paralelamente a esse processo, surge uma leitura simbolista-parnasiana da poesia
de Mallarmé em trés antologias mais recentes. Em 1998, José Jeronymo Rivera traduz os
poemas de juventude “Apparition” e “Soupir”, em sua Poesia francesa: pequena antologia
bilingue. Paulo Hecker Filho insere, em sua antologia pessoal intitulada Sé poema bom,
de 2000, uma tradugdo formalmente precisa do poema “Brisa marinha”. Um terceiro
poema de Mallarmé foi encontrado na Pequena antologia de poemas franceses, de Renata
Cordeiro. Nessa coletdnea de 2002, monolingue, assim como a de Paulo Hecker Filho,
a tradutora incluiu mais uma nova traducdo do poema “Apparition”. O Mallarmé das

“E 0 que procuro fazer em artigo anterior. Cf. FALEIROS. Lance de dados: contrapontos a sinfonia
haroldiana.

“ GUIMARAES. Presenca de Mallarmé no Brasil, p. 46-47.
“2 GUIMARAES. Presenca de Mallarmé no Brasil, p. 49.
B FAUSTINO. Poesia nio é brincadeira, p. 167.
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antologias da virada do milénio nfo se distingue, no que concerne 2 escolha dos poemas,
do primeiro Mallarmé. A grande distincdo é que os projetos tradutdrios sdo pautados
pela busca de correspondéncias formais, tendéncia que domina o século 20 no Brasil, a
excecdo do hesitante Claudio Veiga.

A relativa hesitagdo de Cldudio Veiga nédo é, porém, fen6meno isolado. Ele,
primeiramente, indica uma ligeira mudanca de percepcio na busca das correspondéncias
formais.** No que concerne a traducdo de poesia, a primeira reflexdo mais consistente
¢ provavelmente a de Ana Cristina César, e envolve justamente Mallarmé, servindo,
pois, como sinal de mudanga no modo de se perceber e de se traduzir Mallarmé no

Brasil.

TERCEIRO MALLARME

No final dos anos 1980, sdo publicados postumamente os ensaios de Ana Cristina

César sobre tradugio, dentre os quais “Traduzindo o poema curto”,* no qual argumenta

que a “concentracdo” é uma das marcas do poema curto. “Nzo inflacionar o poema”,
tentando “absorver o esforgo original de dar condensagdo ao poema”, procurando
“encontrar mais equivaléncias para esse esforco especifico”*® é o que caracterizaria,
para a autora, uma boa tradugéo.

O poema que a autora escolhe para ilustrar seu argumento é “Salut”, segundo
ela, “intrinsecamente um brinde a4 modernidade”.*” Diferentemente das leituras
formalistas em voga, a andlise de Ana Cristina César concentra-se nos trés niveis
metaféricos do poema — o brinde como banquete, como viagem ao mar e como a prépria
poesia — e identifica nas palavras “écume” e “toile” (que, segundo ela, “pode significar
tanto “pano”, como “tela”, ecoando ainda a palavra woile) pontos de intersecgio desses
trés niveis.

Em sua interpreta¢do, Ana Cristina César destaca a condensagio polissémica dos
termos como o cerne do poema e como caracteristica marcante da modernidade poética.
Para ilustrar sua reflexdo, remete uma tnica vez a tradugédo brasileira do poema feita
por Augusto de Campos, citando o verso final “Le blanc souci de notre toile” e sua
traducdo por “Um branco afd de nossa vela”. No trecho, a autora comenta que Augusto
de Campos “poderia ter usado tela, mantendo o mesmo ritmo e métrica”.* Chama sua
ateng@o nio o rigor na construgdo metro-rimica do poeta concretista, e sim sua imprecisao

metaférica com o consequente achatamento imagético que provocou.

# H4, desde os anos 1990, uma crescente tendéncia de se traduzir o poema no Brasil com um afrouxamento
do rigor formal, mas, em geral, sem projetos tradutérios capazes de se sustentar como texto. Cf. FALEIROS.
Sobre uma nfo-traducéo e algumas tradugdes de “Linvitation au voyage” de Charles Baudelaire.

# CESAR. Escritos da Inglaterra. E curioso o fato de Julio Castafion Guimares nfo fazer referéncia a tdo
importante ensaio.

4 CESAR. Escritos da Inglaterra, p. 156.
1 CESAR. Escritos da Inglaterra, p. 157.
# CESAR. Escritos da Inglaterra, p. 159.
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Como nesse mesmo ensaio a autora insinua que “a poesia moderna poderia estar
em busca de outra maneira de traduzir”,* ao que tudo indica, sua critica dirige-se aos
projetos tradutérios formalistas em voga e o faz a partir de Mallarmé. Em vez de reger-se
pelo primado da forma, ela parece mobilizada pelo que chama de “ineréncia semintica”
e parece esperar do tradutor um resultado que, no caso do poema curto moderno,
reverbere sua tensdo. De certo modo, a mudanca de perspectiva de Ana Cristina César
no que concerne poesia de Mallarmé, anuncia uma mudanga de perspectiva em relagio
ao modo de perceber o conjunto de sua obra; o que, de fato, se verifica pelo modo mais
diversificado como Mallarmé passa desde entfo a ser traduzido no Brasil.

Uma mudancga, ja percebida por Guimaries, diz respeito a tradugio de sua prosa.
Ele assinala que Amalio Pinheiro publica as traducdes dos ensaios “O livro, instrumento
espiritual” e “O mistério nas letras”, em 1991, na recolha Fundadores da modernidade,
organizada por Irlemar Chiampi; em 1994, saem os Contos indianos, por Yolanda Steil de
Toledo; e no ano seguinte, saem Prosas (que retine “Autobiografia”, “Poemas em prosa” e
“Contos indianos”), por Dorothée de Bruchard. E a ficgdo em prosa de Mallarmé que comega
a ser traduzida. O final do século 20 indica assim um momento de mudanca na recepg¢io da
obra de Mallarmé no Brasil, em que a hegemonia concretista cedeu lugar a uma apropriagio
multifacetada, processo que prossegue e se desdobra no inicio do século 21.

Em 2007, a revista de poesia Inimigo Rumor, no nimero comemorativo de seus 10
anos de existéncia, publica “Crise de vers”, traduzido por Ana Alencar por “Crise do
verso”. O texto é acompanhado por uma “nota do tradutor”, na qual Ana Alencar
comenta que, no texto mallarmeano, “apesar (ou justamente por causa) de suas
acrobacias na sintaxe, hé, curiosamente, toda uma entonagdo do registro falado nesse
texto tdo trabalhado”.’! O Mallarmé que se escuta é, bem ao gosto de Meschonnic, um
Mallarmé mais falado. Essa mudanga de enfoque na percepgdo de Mallarmé no Brasil
teve ainda outro desdobramento envolvendo a traducio de “Crise de vers”.

Marcos Siscar, num dos capitulos de seu livro Poesia e crise, discute precisamente
“poesia e crise” a partir da tradugdo de “Crise de vers”, como segue:

Em portugués, o texto é normalmente mencionado ou traduzido por “Crise do verso”. A
tradugfo rotineira, do meu ponto de vista, incorre em um problema nfo apenas linguistico,
mas também hermenéutico, uma vez que o titulo envolve uma reflexio sobre a “crise de
vers”, e ndo a “crise du vers”. (...) Ou seja, a crise de verso nio designa uma interrupgéo

ou colapso histérico do verso; antes, uma irritacio do verso, dentro do verso, e a prop6sito
dele.”

A posicio adotada por Marcos Siscar tem endereco certo. Como ele mesmo aponta
numa das notas de seu ensaio: “Augusto de Campos apresenta leitura oposta a essa em
um dos manifestos da poesia concreta.”? O deslocamento proposto por Siscar a respeito

# CESAR. Escritos da Inglaterra, p. 161.

0 GUIMARAES. Presenca de Mallarmé no Brasil, p. 49.

5 MALLARME. Crise do verso, p. 163. (nota do Tradutor)
52 SISCAR. Poesia e crise, p. 107.

53 SISCAR. Poesia e crise, p. 110.
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do verso envolve o entendimento da obra da Mallarmé em seu conjunto e de sua tradugio
no Brasil. Trata-se para Siscar de reposicionar Mallarmé no campo literdrio, nio mais

como um poeta de vanguarda ou formalista:

Em suma, Mallarmé néo limita o campo do poético a semidtica do verbal — pelo contrério,
expande-o, sugerindo que onde h4 dic¢do ha verso. A nocdo de verso é generalizada,
designando a possibilidade de articulagdo, de reagrupamento e, com isso, também de
regeneracgio dos talhos ou dos cortes vitais (coupes vitales) da lingua.**

Para essa mesma dire¢do aponta o prefdcio que Siscar escreveu para a primeira
publicagdo no Brasil, também ocorrida em 2010, de Divagacdes, obra que retine grande
parte dos ensaios de Mallarmé.*> Assim, num periodo de poucos anos, “Crise de vers”
passa a circular em duas traducdes que se encontram no centro de um processo de
ressignificagdo e ampliagdo da recepcdo da obra de Mallarmé no Brasil, cuja prosa e
critica hoje circulam amplamente e fazem parte de debates ndo mais mediados
exclusivamente por principios formalistas ou discursos de vanguardas.

Além das redescobertas parnaso-simbolistas, algumas dimensdes ainda
desconhecidas da poesia de Mallarmé passaram a ser exploradas em duas dltimas
publicacdes elencadas neste artigo. Em 2007, foi publicado Os anos de exilio do jovem
Mallarmé, do professor Joaquim Brasil Fontes, outra importante mudanga no modo de se
traduzir e de se ler a poesia de Mallarmé no Brasil. Pedro Pereira Monteiro, no prefacio
a obra, diz tratar-se de “um ponto de inflexdo sobre Mallarmé em lingua portuguesa”.’
O prefaciador tem razéo, pois Fontes seleciona textos de vérias fases da vida de Mallarmé,
incluindo poemas de juventude e os apresenta, ao longo do livro, “em contexto”, isto é,
acompanhado de informagdes biogréficas, trechos de cartas. Pedro Pereira Monteiro
sintetiza:

De certa forma, pode-se dizer que Joaquim Brasil Fontes mantém uma delicada e firme
tensdo com a leitura para nés (“nés”, leitores brasileiros) fundadora que é a do concretismo.
Nio chega a explicitar-se, mas podemos inferir que o carater eminentemente construtivo,
ou mais propriamente construido que os concretos emprestam a Mallarmé e nele enxergam,
¢ o que levar4 o autor deste livro [Joaquim Brasil Fontes] a sugerir, no plano biogréfico
como no plano poético, um Mallarmé menos adstrito a forma final do poema, talvez até,
eu arriscaria dizer, menos cerebrino na consecugio poética.”’

O projeto tradutério adotado por Joaquim Brasil Fontes condiz com a leitura que
propde. Em vez de procurar correspondéncias formais, faz leitura praticamente semantica,
desprendida de rima e métrica. A escolha vocabular, contudo, é de grande precisio e
leva a uma abertura de redes associativas e etimoldgicas caras a Mallarmé. Ao longo do

livro, ha capitulos em que a leitura intercala traducdes/interpretagdes de poemas, de

3 SISCAR. Poesia e crise, p. 111.

55 Siscar republica na integra o prefdcio, intitulado “O tinel, o poeta e seu palacio de vidro” em Poesia
e crise. E, alids, nesse texto, que faz o balanco das mudangas atuais na recepgio de Mallarmé na Franga.
A traducéo de Fernando Sheibe inclui todos os ensaios da edi¢io original de Mallarmé

0 FONTES. Os anos de exilio do jovem Mallarmé, p. 22.
STFONTES. Os anos de exilio do Jovem Mallarmé, p. 22.
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cartas, de poemas em prosa e de breves ensaios. A forma é aberta e fragmentada, coerente
com um Mallarmé “menos adstrito a forma final do poema”.

H4, por fim, a coletnea Poesias de Mallarmé, publicada em 2011 por André Dick,
que é, de certa maneira, tributdria do trabalho de Joaquim Brasil Fontes, tanto pela
selecdo de textos, que recupera poemas de distintas fases de Mallarmé, quanto por um
desejo de “personalizar” o autor francés. Por exemplo, em seu prefacio, André Dick comenta
que “na poesia de Mallarmé se destaca (...) a imagem sensivel, perceptivel do cotidiano”.>
Ele ainda critica algumas leituras estruturalistas e pds-estruturalistas, como as de Hugo
Friedrich e as de Blanchot, e também conceitos como o de “despersonalizagdo”.
Diferentemente de Joaquim Brasil Fontes, contudo, seus argumentos nio se articulam
com clareza, o que transparece em seu projeto de tradugdo. O tradutor hesita entre
usar ou nao rima e métrica (o uso de rimas toantes, por exemplo, nio implica, em muitos
casos, uma maior proximidade semintica). O mais lacunar, contudo, é a falta de relagio
entre o ensaio introdutério — no qual defende a existéncia de uma imagem “perceptivel
do cotidiano” — e tradugdes, em que o cotidiano ndo comparece.

O livro de André Dick explicita riscos das mudangas em curso hoje no Brasil no
modo de se pensar a tradugio poética.”” O distanciamento de um projeto formalizador
com o consequente afrouxamento das balizas semidticos-textuais, sem a criagio de um
projeto tradutério que aponte de modo claro para os parAmetros em jogo, corre o risco —
um risco provavelmente necessario no atual contexto brasileiro — de produzir textos

que dificilmente se sustentam como obra.

EM concLusAO

Mallarmé enuncia “que hé4 verso tdo logo se acentua a dicgao”.®

Ouso dizer que
hd traducao tao logo se acentua a diccdo. No primeiro Mallarmé, ha tradugio, uma dic¢do/
emulacdo que olha para o Malalrmé parnaso-simbolista e dele se apropria. No segundo
Mallarmé, h4 tradugdo como diccao/formalizacdo que — via vanguarda ou no — atua em
relacdo a etapas precisas de sua obra (os “derradeiros” Mallarmés em verso). O terceiro
Mallarmé é o que se inventa agora e que desponta como um Mallarmé plurivocal, em
verso e prosa. Este, por um lado, desloca, divaga, fragmenta e, por outro, adere ao
mundo. E posturas como as de Marcos Siscar ou de Joaquim Brasil Fontes, nos nossos
tempos, traduzem esse Mallarmé em diccdo mais historicizadora.®!

JAVA

&

38 DICK. Poesias de Mallarmé, p. 23.

5 Aponto para os mesmos riscos em relagdo a Baudelaire em FALEIROS. Sobre uma nio-tradugéo e
algumas tradugdes de “Linvitation au voyage”, de Charles Baudelaire.

0 MALLARME. Crise do verso, p.151.

81 A retradugio que proponho de “Um lance de dados”, a sair pela Atelié Editorial se quer também uma

poética elaborada a partir dessa dicgao historicizadora. Cf. FALEIROS. Lance de dados: contrapontos
a sinfonia haroldiana; SISCAR. Poesia e crise; e FALEIROS. Traduzir Mallarmé é o lance de dados.
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RESUME
Linterprétation de 'ceuvre de Mallarmé est passée par des
différentes étapes qui déterminent, a leur tour, la fagon dont il
a été traduit. Lobjectif de cet article est d’analyser ce
mouvement en ce qui concerne les traductions de Mallarmé
au Brésil.
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Mallarmé, traduction, réception au Brésil
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