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TENSOES DO ESPACO LITERARIO

TENSIONS OF THE LITERARY SPACE

Luis Alberto Brandao*
Universidade Federal de Minas Gerais

REsumo
Analisando imagens e cenas extraidas da obra de cinco
escritores — Georges Perec, Edwin Abbott, Franz Kafka, Joan
Brossa e Lewis Carroll —, o ensaio propoe reflexdes sobre a
diversidade e a complexidade da categoria espaco nas literaturas
moderna e contemporanea.

PALAVRAS-CHAVE
Espaco, espaco literario, literatura moderna,
literatura contemporinea

Do que afinal se fala quando se fala de espago literdrio? Equivale simplesmente a
literatura? Ou espaco literdrio designa o espaco que se observa na literatura? Indica,
talvez, um tipo de espago que, apesar de ndo ser em si literatura, possui caracteristicas
literérias, revela-se propicio a que a literatura se exponha?

Em nenhuma das alternativas acima é exato o sentido do termo espaco. Na primeira,
o sentido é nulo, ou difusamente sugere certa ampliacio da nocdo de literatura. Na
segunda, infere-se que o termo possui significado préprio, que independe da literatura,
mas que se vincula a ela: h4 espacos expressos ou representados pela literatura. Mas
onde encontrar tal significado préprio? Na terceira alternativa o espago talvez seja,
muito genericamente, o que viabiliza que a literatura se manifeste: um suporte (a pagina
de um livro pode ser tratada como espaco literdrio?) ou uma conjuntura (um encontro
de escritores configura um espaco literério?).

E claro que, conhecendo-se o contexto de uso da expressio espaco literdrio, certas
significagdes atribuidas ao termo espaco podem ser depreendidas. Ressalte-se, contudo,
que o trabalho contextualizador, ao invés de refutar ou dissipar a variabilidade das
significacdes, na verdade acaba por confirma-la e real¢i-la. Isso nitidamente se verifica
na indole espacial de vertentes importantes das literaturas moderna e contemporanea.
Assim, vérias obras literdrias podem ser perfiladas em funcio de compartilharem o desejo
de explorar as potencialidades do elemento espacial, embora segundo formas especificas
e associando a tal elemento valores muito distintos.
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No intuito de sucintamente enfatizar quido relevante e problematizadora é a
presenca da noc¢éo de espaco no Ambito das referidas literaturas, apresento uma sequéncia
de cinco cenas e imagens na qual o tratamento literdrio do espago exercita, por
intermédio de diferentes recursos e buscando variados efeitos, seu poder de atordoamento.
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IMAGEM 1: palavras-espaco
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A palavra espago. Abaixo, novamente a palavra espago. Abaixo, e mais abaixo, e
ainda uma vez mais, a palavra espaco vai se repetindo, formando uma coluna de palavras
idénticas, uma haste vertical. Mas a cada ocorréncia da palavra espaco, hd também
outras palavras. Sdo palavras dispostas, ora antes, ora depois de cada palavra espaco.
Com cada palavra espaco, essas outras palavras formam uma expressdo. Forma-se, assim,
uma coluna de expressdes espaciais, as mais diversas, sempre com a palavra espago no
centro. O desenho resultante, que ocupa quase toda a extensdo vertical da pagina,
parece menos uma lista (sem deixar de sé-lo) do que um jogo combinatério no qual a
palavra espago é a constante de féormulas varias. O jogo comega apenas com “espago”, e
segue com “espaco livre”, “espaco fechado”, “espaco excluido”, “falta de espaco”, e
prossegue proliferando e proliferando expressoes, até finalizar com “espago literario” e,
irdnica ou epicamente, com “a odisseia do espaco”.

O texto-imagem acima descrito se encontra bem no inicio, anteriormente ao
prélogo, do livro Especes d’espaces [Espécies de espacos], de Georges Perec.! E perturbador
o efeito da série de 52 expressoes. Trata-se, é claro, de uma apologia ao espaco, a
celebragdo de sua relevincia, inclusive graficamente, ji que a repeti¢do vertical do
termo forma uma coordenada, uma baliza, um eixo central. No entanto, a centralidade
convive com a distribuicdo descontinua, a esquerda e a direita, dos demais vocébulos,
cujo alto grau de variagdo semantica sugere a imprecisdo da categoria nuclear.

A variagdo mais ampla se manifesta no fato de haver, por um lado, termos que
qualificam o espago, ou seja, que traduzem a ideia de que ele possui distintos atributos;
por outro lado, férmulas que tomam o espaco como objeto predefinido (ou objetos, ja
que o termo também ocorre no plural), ao qual algum processo ou indicacdo remete.
Mas o uso das locugdes “por um lado” e “por outro lado” néo € satisfatério para descrever
o modo como, no texto, a varia¢do se distribui de um lado e de outro da linha central —
espacialmente, portanto. No lado direito, ha qualificativos que alteram radicalmente a
natureza do temo qualificado, como ocorre nas expressdes “espago critico”, “espago do
sonho”, “espaco tempo”. A esquerda, em expressdes como “descoberta do espago”,
“geometria do espago”, “as margens do espago”, cada referéncia parece transformar o
espaco em um objeto diferente.

E como se, na pagina, o espaco ao mesmo tempo se materializasse e se
desmaterializasse. E como se as flexdes da categoria espacial se observassem nio somente
em decorréncia da diversidade de situacdes de interlocu¢do ou dos campos de
conhecimento nos quais ¢ utilizada, mas também no préprio cerne do espaco literdrio, no
qual a palavra espago parece veicular tanto o pressuposto de autoevidéncia (espago é
nogao 6bvia, dispensa defini¢do), quanto a perplexidade diante da imprecisdo (h4 pontos

comuns no emaranhado de definigoes distintas?).

'PEREC. Especes d’espaces, p. 11, tradugio nossa.
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IMAGEM 2: conflito de dimensdes

Um quadrado com vocacio intelectual e cientifica recebe a inusitada visita de
uma esfera. O didlogo é tenso. A tensfo atinge intensidade méixima quando a esfera,
provocativamente, insta o quadrado a definir espaco. Cada uma das personagens esta
segura de que sua propria definigdo de espago é a correta. Na conversa entre um ser
bidimensional e um tridimensional, bidimensionalidade e tridimensionalidade se

confrontam. O quadrado desconfia de que a suposta terceira dimensdo nao passa de um

ALETRIA - v.22 -n.3- set.-dez. - 2012



jogo de palavras, um mero problema de nomeacdo. A esfera assegura a existéncia da tal
terceira dimensdo presungosamente argumentando que o problema é do quadrado, que
nido tem capacidade de percebé-la.

Essa imagem extraio do livro Flatland — Planolandia —, de Edwin Abbott, publicado
no final do século 19.2 Com o subtitulo “um romance de muitas dimensdes”, a narrativa
expoe varios aspectos de um mundo habitado por linhas retas, circulos, triAngulos,
quadrados, pentdgonos e outros poligonos — enfim, uma sociedade composta de figuras
geométricas bidimensionais. Chama aten¢fo, na cena, a preméncia de definir espaco,
marcada por intensa controvérsia, jA que os interlocutores nfo possuem uma base comum
a partir da qual possam negociar conceitos. Tal controvérsia poderia ser tomada como
ilustragdo de um debate de natureza estritamente matemética: a diferenca do espago
tridimensional em relacio ao bidimensional. Seria, pois, apenas uma questdo concernente
a dimensionalidade do espaco. Mas esse “apenas” é fundamental no livro, pois o
reconhecimento das dimensdes subentende tanto a acio perceptiva, quanto a capacidade
de conceber o espago de forma distinta daquela segundo a qual ele é usualmente concebido.

Na cena, trata-se nio somente de questionar o espago vivenciado, mas também a
habilidade de imaginar o espago para além da sua vivéncia. Em sentido mais amplo, a
nogio de espaco presume a inser¢io em um conjunto de referéncias. A pergunta que o
texto de Abbott lanca é: o que ocorre quando conjuntos discrepantes entram em contato?
A literatura pode se oferecer como veiculo no qual tais encontros, pouco provaveis em
outros contextos, sejam propostos e experienciados. O espago literério se define, assim,
como a aproximacio de sistemas espaciais incompativeis, mutuamente inconsistentes.
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IMAGEM 3: sujeitos-espago

2 ABBOTT. Planoldandia; um romance de muitas dimensoes, p. 90.
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Os pés se firmam em um dos lados do abismo. As mios e os dentes se agarram ao
outro lado. O vento sacode o casaco desse sujeito, ponte estendida num lugar indspito,
inexistente nos mapas. Além de apresentar sua condigdo de ponte, de observar o riacho
gelado que corre bem abaixo, os penhascos de pontas cortantes voltadas para cima, o
sujeito apenas pode esperar. E espera. E a ponte apenas pode se manter como ponte
naquele estado de iminéncia. A iminéncia do desabamento.

Eis a imagem de abertura do texto “A ponte”, de Franz Kafka.> Se na imagem de
Flatland figuras espaciais se tornam sujeitos, aqui o sujeito é que se transforma em espaco:
um lugar de passagem. A indagagdo sobre o espaco se mescla, entdo, a indagagio sobre
o sujeito: qual o estatuto de ambos? O sujeito-ponte é uma presenca que se manifesta
em corpo, mas também em voz e pensamento (e essas trés manifestagbes nao
necessariamente se harmonizam). O ser se define pelo estar, mas um estar de sustentacio
precéria; que é liame, mas apenas 4 medida que resiste ao abismo, que nfo sucumbe ao
desabamento. A provisoriedade do ser se traduz na qualidade insustentdvel do seu estado,
nas circunstancias do espago cuja forma assume.

O tom que habitualmente se encontra em pardbolas é, nessa imagem, tensionado.
As premissas supostamente fantisticas nio amenizam o impacto do texto. Pelo contrario,
acentuam o violento efeito de concretude da situacio experimentada por esse ser-espaco:
a sensagao de vertigem e de precariedade, de desamparo, de isolamento e impossibilidade
de movimento, da iminéncia de algo. O estar, no texto de Kafka, constitui uma situacgio-
limite. O espaco da ponte — no qual o sujeito materializou ao extremo sua transitoriedade
— convive agonisticamente com a poderosa ameaca de sua dissipacio.

IMAGEM 4: linguagem-espago

3 KAFKA. Narrativas do espélio, p. 64.
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Imagem brevissima: trés versos curtos e um titulo monovocabular levam o leitor
de um poema a outro. Poema s6 caminho, ou enderecamento, ou sinalizacio de trajeto.
Poema placa de transito, quase sem teor, ou cujo teor é remeter a outros poemas, que no
entanto nfo se nomeiam explicitamente: ha apenas um poema antes e um poema depois
— um espaco anterior e um espago posterior ao espaco que se ocupa quando se 1&, quando
se vé a placa, quando se compreende a direcdo da seta.

Assim é o poema “Ponte”, de Joan Brossa.* Se em Kafka o sujeito é espago, lugar
de passagem, em Brossa o préprio texto assume tal fungfo. No poema, a prépria
linguagem, as palavras concretamente dispostas na pégina se exibem como espago. O
texto-espaco se define por interligar outros espacos e textos. Na condi¢ido de poema-
ponte ou poema-caminho — ou passadigo, tinel, corredor —, 0 espago textual é ao mesmo
tempo um estar e um nfo-estar (aqui se pode pensar no lugar também movel e ambiguo
do leitor, aquele que transita em tal espago). O poema de Brossa é uma provocacio
concernente 2 serventia do poema: para que serve 0 poema-ponte’

Qual é o caminho que se traga no poema? A ponte do titulo é justamente a
sequéncia de vocdbulos? Vai sendo tracado concomitantemente a leitura da sequéncia?
Seria o intersticio que separa titulo e corpo do poema? O hiato, o espaco vazio? O
fundamento espacial do poema se torna indecidivel, parece escapar a si mesmo. O que
diz 0 poema além de indicar que ha outros dizeres, supostamente disponiveis em outros
poemas?! As palavras parecem nio dizer, mas apenas transportar — analogamente a um

espago onde nunca se estd porque € apenas O acesso a Outros espacos.
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IMAGEM 5: mapas desmesurados

*BROSSA. Poesia vista, p. 103.
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Uma carta ocednica que s6 tem oceano. Nenhum vestigio de terra. Um mapa que
s6 tem, nas bordas, convengdes geogréficas, sem que o mapeado seja reduzido a nenhuma
conveng¢do. Um desenho que ndo abole nenhuma possibilidade de que outros desenhos
sejam tragados. A cartografia perfeita, total, que qualquer um pode imediatamente
compreender, pois prescinde das mediagdes. Cartografia em branco.

Essa é a carta proposta por Lewis Carroll, e ilustrada por Henry Holiday, no livro
The hunting of the snark. Tal carta pode ser interpretada como um protétipo cuja
ficcionalidade ¢ levada a extremos, como sintese e propulsio de curto-circuitos l6gicos,
um condensador-disseminador de paradoxos que constituem a espacialidade literaria.
Trata-se mais do que de uma representagio potencial, ou a mera representagio nonsense
do oceano, pois as convengdes literalmente sdo o mapa: a moldura retangular, com a
nomenclatura do modelo cartografico tradicional, baseado nos pontos cardeais, equivale
ao espaco maritimo. Se se consideram caracteristicas como homogeneidade visual e
auséncia de referéncias em gigantescas extensdes do mar, pode-se mesmo afirmar que
este, mais do que representado, é de fato exibido no mapa.

THE HUNTING OF THE SNARK
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A cartografia proposta por Carroll é, assim, ao mesmo tempo a mais precisa e a
mais arbitraria. E precisa — ou “perfeita”, “a melhor”, como o poema enuncia — porque
fiel ao quio irrepresentavel é o objeto a representar, porque nio esconde ou oblitera a
discrepancia entre representado e representante. E arbitrdria por ndo agregar, aquilo
que representa, nenhuma informagéo distintiva — sequer as coordenadas de localizagio
elementar viabilizam alguma localizagéo, exceto, é claro, em relagdo ao espaco da pagina.
Mas aqui ja se observa como o mapa extrapola seus limites, como langa a espacialidade
do objeto representado em direg¢do a outros niveis de espacialidade: o do préprio veiculo
da representagido e de seu receptor.

Hex hiad noughl 2 SEMTTE] (et

an they oond it 1o

Nessa carta ocednica,” o que é determinado se indetermina. Assim, a seguranga

localizadora e direcionadora do saber geografico é diluida, se ndo dissipada, quando tal

> CARROLL, Disponivel em: <http://www.literature.org/authors/carroll-lewis/the-hunting-of-the-
snark/>.

Eis a traducio de Alvaro Antunes: “Comprara amplo mapa mostrando o mar / Sem o minimo sinal de
terra: / A tripulacio gritou vivas ao ar: / “Com um mapa assim ninguém erra!” // “Pra que serve o equador
do Sr. Mercator, / Seus trépicos, polos, mongdes?” / Perguntava o do sino. A resposta, com tino: / “Sao meras
pueris convengdes!” // “Feios feito quiabos, com ilhas e cabos, / Esses mapas nos do calafrio. / Campainha
¢ 0 maior, nos comprou o melhor: / Um completamente vazio” (CARROLL. A caga ao turpente, p. 37, 39).

A tradugio de Jorge Bandeira é: “Ele havia comprado um grande mapa que representava o oceano, o Mar,
/Sem um Gnico vestigio de terra na pista: / E a turma ento se mostrou muito agradecida por avistar, / Pois
agora possufam um mapa que todos entendiam e que foi comprado a vista. // “Aqui temos o bom polo
Norte dos mercadores e os equadores, / Trépicas zonas e linhas do meridiano?” / Entéo o leiloeiro gritou, e
a turma respondeu aos seus clamores: / “Esses sinais sio meramente convengdes do cotidiano!” // Os outros
mapas s3o tao confusos, com suas linhas e enseadas! / Mas agora nés podemos agradecer ao nosso bravo
capitdo”; / (e o grupo entio protestou): “Ele nos comprou um mapa em branco, com nada, / Um perfeito
e absoluto papel em branco, meu irmao!” (CARROLL. A cacada do snark, p. 31, 33).
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saber se mostra em sua faceta quase caricatural de nomenclatura pura, abstrata. A
expectativa de que o oceano possa ser tratado como objeto facilmente representavel
cede lugar a outro tratamento: aquele em que se considera inadmissivel que qualquer
elemento da complexidade do oceano seja deixado de lado. Na peculiar carta nautica,
porém, o que é indeterminado também se determina. Quaisquer hesitacdes ou
insuficiéncias da arte cartografica deixam de existir 2 medida que se percebe a sugestio
de que, no retAngulo-moldura, é atingida a circunscrigdo plena de um espago. A feigio
indeterminada do mar ganha exata determinacdo desta maneira: é convertida numa
imagem cujo espago em branco sintetiza a equivaléncia total entre a significagdo do
objeto mapeado e o modo como ela se traduz no papel.

O indecidivel e o inabarcdvel que definem o espaco oceanico real sdo, pois,
traduzidos com eficdcia no livro de Lewis Carroll, com a vantagem de que, assumido o
paradoxo, o registro da inviabilidade da tradugéo estéd incluido no préprio mapa. Dessa
forma, o mapa é um metamapa, mas com o essencial detalhe de que o prefixo meta nao
exclui o sentido de negacdo. A cartografia reconhece em si e alardeia a pergunta sobre
0 que é cartografar, a ponto de questionar premissas cartograficas.

CONSIDERAQOES FINAIS: A CARTOGRAFIA LITERARIA

Na sugestio de imaterialidade espacial, encontra-se um intenso efeito de materialidade:
nio pode haver nada mais concretamente espacial do que a imagem literaria, pois nela se
revelam e se problematizam os procedimentos que geram a sensacio de espacialidade. No
espago literario se concentram, se tensionam, se intensificam, se contradizem, se exploram as
condi¢bes — as mais diversas - para atribuir a algo a chancela de espacial.

Na cartografia literdria, superposi¢do e desencaixe, vinculacdo e autonomia de
representado e representante sdo expedientes que se desdobram em outro nivel de
ambivaléncia. Por um lado, o mapa literdrio é concebido a partir de alguma vocacio
empirica, a qual o habilita a sintetizar dados supostamente universais que definem o
espago, a registrar com fidelidade as operagdes mais relevantes da percep¢do humana.
Por outro lado, a exigéncia codificadora, geradora de convengdes, é inerente o fato de
que o mapa adota parAmetros — acordados ou impostos. Eis o fato colocado em primeiro
plano nas cinco imagens literdrias acima. Os parAmetros se projetam sobre o espaco,
atribuem-lhe valores de acordo com necessidades especificas ou como forma de aplicagio
de um modelo conceitual. Nessa atribuicdo de valores, a literatura d4 a ver a natureza
contingente, e ndo autovalidada, dos principios empregados na consecu¢do do mapa.

Imagens literdrias compdem uma cartografia que € ficcional ndo porque opde real e
imagindrio, mas, ao contrério, porque agrega fatores de determinacéo e de indeterminacéo.
No mapa literdrio ocorrem dois processos coetdneos. Um ¢ a abstracio (ou desrealizagio) do
que se toma como sendo a realidade do espaco. O outro é a concretizagdo (ou realizagio)
de um valor, um saber, um imagindrio relativos ao espago. Estes se encontram difusos até o
instante em que o mapa se desenha, isto é, se erige como obra, adquire fundamento. Eis, na
combinacio de realidade e imaginério, sem que nenhum dos dois polos desapareca, a

ficcionalidade do mapa.
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ABSTRACT

Analyzing images and scenes drawn from the work of five
writers — Georges Perec, Edwin Abbott, Franz Kafka, Joan
Brossa and Lewis Carroll —, the essay proposes reflections on
the diversity and complexity of the category of space in modern
and contemporary literature.
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