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Resumo

Este ensaio pretende refletir sobre alguns processos de traducéo
de obras picturais transpostas para textos criticos e literarios.
O processo de transposiciio escrita da pintura serd examinado
segundo uma anélise do discurso sobre arte produzido pelo escritor
e critico brasileiro Gonzaga Duque (1863-1911) e pelo romancista
e também critico de arte francés Joris-Karl Huysmans (1848-
1907). O objetivo é o de mapear, através de obras dos pintores
Matthias Griinewald (1470-1528) e Félicien Rops (1833-1898),
alguns modos de transferéncia entre a arte pictdrica e os textos
criticos e literdrios, tomando-se por base, sobretudo, os estudos
de Francoise Lucbert.

PALAVRAS-CHAVE
Transposicdo de arte, Simbolismo, literatura e pintura

Avatar da ekphrasis, a transposicdo de arte permeou e regeu as relacoes entre a literatura
e a pintura ao longo do século XIX, quando se d4 o seu apogeu. Ao escritor cabia a tarefa de
encontrar, com os meios proprios a lingua, o que seria o equivalente mais préximo do efeito
estético proporcionado pela obra de arte inspiradora, obra que seria entdo recriada através dos
meios de outra arte. Dentre os escritores, igualmente criticos de arte, que passearam com extrema
desenvoltura pelas duas artes, literatura e pintura, encontram-se Baudelaire e Proust. Entre um
e outro, nio podemos omitir a figura de Joris-Karl Huysmans, cuja obra se divide entre romances
e criticas de arte. Muitos pintores simbolistas e decadentistas, como Odilon Redon e Gustave
Moreau, devem a Huysmans grande parte do reconhecimento de que foram alvo pelo fato de
terem sido citados pelo escritor, seja em forma de criticas, seja em forma de transposigoes de arte
em alguns de seus principais romances. Estamos em pleno dominio daquilo que Pierre Bourdieu
chamou de momento de trocas entre escritores e pintores na consolidagio de seus respectivos
campos nas UGltimas décadas do século XIX.
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Huysmans participa das lutas simbélicas de seu tempo para a construcio da autonomia
do campo literério, aliando-se aos pintores que também lutam pela autonomia de seu respectivo
campo. No processo de autonomizacio dos campos literério e artistico, “os escritores puderam
tirar partido das conquistas dos pintores e, reciprocamente, para aumentar sua independéncia”.?
Se, de um lado, os pintores foram diretamente apoiados pelos escritores, ja libertados da
autoridade académica que lhes garantia uma identidade reconhecida, de outro, os escritores
forneceram aos pintores uma imagem heroica da ruptura que entfo realizavam, além de “levarem
para a ordem do discurso as descobertas que os pintores estavam em via de fazer na prética,
especialmente em matéria de arte de viver”.}

Literatura e pintura, nesse sentido, reivindicam a institucionalizagio da anomia e a
consequente liberdade na criacio: busca por uma arte que dispense o motivo, o tema e tudo
que possa evocar a intenc¢io de reproduzir, de representar, de dizer. Aos poucos, cada campo
percebe a necessidade de diferenciar as peculiaridades de suas expressdes artisticas na busca
pela forma que melhor convém a cada arte. Os pintores abandonam o literario (a necessidade
de representacio), e os escritores se afastam do pitoresco em favor da literariedade.

Em A rebours (1884), as transposigdes de arte sdo feitas pela técnica descritiva, ja exercida
pelo Huysmans critico de arte, e permitem o acesso do leitor a introspec¢io da personagem, o
duque Jean Floressas des Esseintes. Longe da mera transposigao ecfrastica dos quadros, A rebours
insere as descri¢des no Ambito da diegese e da visao do mundo de Des Esseintes, pois os quadros
sfo descritos a partir do olhar do protagonista. Sua predile¢ao por pintores e gravadores como
Gustave Moreau, Rodolphe Bresdin, Odilon Redon e Jan Luyken colabora para o processo de
conhecimento do caréter e da psicologia da personagem, que nao mais se d4 a ver pela 6ptica
do narrador ou por suas relacdes sociais, mas pela arte e pelas sensacoes por ela despertadas.

Em 1891, Huysmans apresenta outra obra que parece seguir o projeto estético de A rebours:
La-bas. Estamos novamente diante de uma obra singular no que respeita tanto a sua arquitetura
quanto aos temas apresentados. Se A rebours tinha sua intriga diluida em prol de comentérios
criticos sobre a decadéncia latina, pedras e gemas, flores, perfumes, literatura decadente e
pintura, La-bas, do mesmo modo, participa do projeto huysmansiano de libertagio do jugo
naturalista ao também recusar as facilidades da intriga. De um modo geral, a obra alterna entre
a histéria de Durtal, escritor alterego de Huysmans, que estd em via de realizar pesquisas sobre
a vida de Gilles de Rais, e as conversas sobre satanismo entre Durtal, seu amigo Des Hermies,
médico simpético as questdes sobrenaturais, e Carraix, sineiro da igreja de Saint Sulpice, em
Paris, catdlico fervoroso. Em seu desejo de se aprofundar nos combates medievais entre Deus
e o Diabo, assim como na permanéncia e na atualidade dos rituais satAnicos em sua época, o
final do século XIX, positivista e cientificista, Durtal acaba por se envolver com a misteriosa
Hyacinthe Chantelouve, admiradora de sua obra literdria e potencialmente envolvida com
padres hereges adoradores de Sat. E ela quem o introduz no mundo dos rituais demonfacos,
levando-o a assistir a uma missa negra.

A originalidade do jogo de construcio de La-bas se revela na inser¢ao que Huysmans faz
da trajetéria de Gilles de Rais no seio da histéria contemporinea. A vida do terrivel monstro

medieval, responsével pelo assassinato de centenas de criangas, é apresentada ao leitor como

2 BOURDIEU. As regras da arte, p. 153.
3 BOURDIEU. As regras da arte, p. 155.
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pesquisa realizada por Durtal para seu novo romance. O primeiro capitulo da La-bas problematiza
a questdo do projeto do livro que o leitor tem em maos e se inicia, in media res, com um didlogo
entre Durtal e Des Hermies sobre a concepgao do romance. Ao contrario de Zola, que ao iniciar
um romance ja dispunha de um plano preciso para ele, Huysmans sabe apenas que precisa dar
continuidade ao projeto iniciado com A rebours, recusando-se ao mero contar de uma histdria,
rejeitando a intriga na constru¢do de mais um texto as avessas e na contramao do naturalismo
de Zola. Assim, o primeiro capitulo de La-bas assume um carater inovador de work in progress,
do romance que se faz 8 medida de sua leitura, como se Durtal-Huysmans discutissem com seu
outro duplo, Des Hermies-Huysmans, o plano da obra prestes a ser elaborada. “— Acreditas tanto
nessas ideias, meu caro, que abandonaste o adultério, 0 amor, a ambigo, todos os temas que o
romance moderno domestica, para escreveres a histéria de Gilles de Rais.”™

Para Pierre Cogny, a frase liminar de Des Hermies que abre o romance constitui uma
afirmagio da negacio, uma recusa trés vezes repetida daquilo “que se faz” contra o anidncio

relativamente vago do “que vai ser feito”:

O “romance moderno”, para Des Hermies, é o romance naturalista, que, justamente,
serd defendido por Durtal; ao defendé-lo, justifica antecipadamente sua obra... Durtal,
com efeito, escreve a histéria de Gilles de Rais, mas Huysmans reutiliza os procedimentos
rejeitados e ridicularizados por Des Hermies, uma vez que Hyacinthe Chantelouve é a
esposa adtltera que toma a iniciativa de uma histéria de amor com Durtal e, no limite,
ainda que estendida as dimensdes do infinito e do combate Deus-Sata, o drama de Gilles
de Rais ¢ o drama da ambigio.

O mondlogo propositadamente artificial em forma de didlogo entre Durtal e Des Hermies,
semelhante aos que foram empregados por Oscar Wilde em seus ensaios e criticas de arte,®
assume, assim, a feicAo de um plano geral da obra em via de ser escrita, algo ainda ndo totalmente
definido pelo autor, que possui apenas uma certeza: a de que ndo pode escrever um romance
tout court. Com efeito, os escritores decadentistas ndo mais acreditam no romance de intriga e
constantemente se interrogam sobre o livro por vir, o futuro do romance. O conflito de ideias
entre Durtal e Des Hermies é o conflito que agita o intimo de Huysmans, e nessa perspectiva
cada uma das personagens representaria uma das posicdes do autor de A rebours: por um lado,
contra o naturalismo, sobretudo & maneira de Zola (Des Hermies); por outro, a favor de uma
espécie de naturalismo mistico ou de um realismo sobrenatural (Durtal). O embate entre as
duas personagens traduz e anuncia, portanto, a tensio, que ird permear todo o romance, entre
uma escritura naturalista levada ao paroxismo e o apelo ao misticismo, conforme observou
Daniel Bergez.”

A solucio para o dilema de Huysmans — que nfo é nem mais Durtal que Des Hermies,
nem mais espiritualista que naturalista, nem menos historiador que romancista, mas um escritor
que confronta o problema da criagdo — é vislumbrada através do exemplo da pintura. O
ideal perseguido por Huysmans/Durtal/Des Hermies estaria representado na arte naturalista-

*HUYSMANS. Além, p. 19.

> COGNY. Introduction, p. 15. (Tradugio nossa).

¢ Ver, por exemplo, WILDE, Oscar. A decadéncia da mentira e outros ensaios. Tradugio e apresentacio de
Jo@o do Rio. Rio de Janeiro: Imago, 1994. (Colecio Lazuli).

"BERGEZ. Littérature et peinture.
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espiritualista de um pintor como Matthias Griinewald. Tem inicio, entio, a transposigio de arte

de uma de suas crucificacdes, mais exatamente La petite crucifixion (1501).

Figura 1 - Matthias Grunewald, La petite crucifixion

Fonte: <www.italian-renaissance-art.com>.

Deslocados, quase arrancados dos ombros, os bracos do Cristo pareciam garrotar-se a todo
o comprimento pelas correias enroladas dos musculos. A axila fracturada estalava; as mios
completamente abertas brandiam dedos bravios, mas que assim mesmo benziam com um
gesto confuso de preces e recriminagdes; os peitorais tremiam, untados por suores; as marca
da caixa das costelas raiava o torso com circulos de aduela; as carnes inchavam, salitradas
e pisadas, com salpicos de mordedelas de pulga, como que mosqueadas pelas picadas de
agulha da ponta das vergastas que, por terem sido partidas debaixo da pele, ainda lardeavam
aqui e ali com suas lascas.’?

Segundo Francoise Lucbert, a transposi¢io de arte engloba as nogdes de deslocamento,
de adaptagio e de transformagio. Deslocamento na medida em que opera uma transferéncia ou
tradugio do lugar da pintura para o lugar do texto, adaptacdo como processo de textualizagao da
pintura, e, finalmente, transformagio, se pensarmos em termos de transmutagio/metamorfose da
substincia pictural em substancia escrita. As nocoes de deslocamento, adaptacio e transformacio
da matéria pictural em texto escrito se revestem, portanto, de um caréter transfigurador da obra
de arte que s6 pode ser produzido por um critico de arte com atributos de poeta, ou seja, de
criador que sabe exaltar as qualidades de seu modelo:

A ideia de criacdo adquire a0 mesmo tempo uma dimenséo artistica e um carater mistico:
assim como faz o artista, o poeta imita o Criador supremo ao criar uma obra original a partir
de uma transformagio da matéria primeira. O critico de arte transfigura o seu material (o
quadro) por intermédio da linguagem, do mesmo modo como o pintor sublima a natureza
por meios plasticos.’

$ HUYSMANS. Além, p. 25.
? LUCBERT. Traduction, transposition et adaptation dans le discours sur I'art des écrivains symbolistes,
p. 79. (Tradugio nossa).
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Ainda para Francoise Lucbert, a transposicio se torna criadora quando acrescenta algo
ao modelo descrito, embelezando-o, idealizando-o e poetizando-o. Nesse tipo de traducio, de
cardter intersemidtico, ao contrario do que ocorre nas traducdes inter e intralinguisticas, nao
somente sdo permitidas certas liberdades na interpretagdo do modelo, como igualmente sdo
bem-vindas as “traicoes” a esse modelo agora extrapolado. A obra de arte pléstica, preexistindo
efetivamente ao texto que dela fala, é vista como pretexto, no sentido real da palavra, e o escritor,
através de sua prosa poética, almeja, dessa forma, igualar-se ao artista e até mesmo supera-lo
ao rivalizar com sua obra.

No caso da transposicio que Huysmans faz do quadro de Griinewald, essa extrapolagiao
do modelo original se faz presente na violéncia naturalista de sua descrigio, como se o quadro de
Griinewald fosse visto de muito perto, até mesmo com o auxilio de uma lupa. Os detalhes atrozes
vém entdo a tona, causando muito mais horror ao sujeito que & do que aquele que observa a
obra, dada a forca que as palavras expressam no projeto do escritor em rivalizar com o pintor.

Longe de ser aleatdria, a escolha do quadro de Griinewald vem justamente corroborar
o projeto huymansiano que se encontra em plena formagao nesse primeiro capitulo de La-bas.
Trata-se do embrido da obra que se inicia, como ja mencionado anteriormente. A acirrada
discussdo entre Durtal e Des Hermies sobre literatura, ao longo da qual estdo em jogo os defeitos
e as virtudes do naturalismo, tal como esse se encontrava na tltima década do século XIX, da
lugar a reflex@o, por parte de Durtal, acerca da pintura. Esta vem em socorro a personagem
com o objetivo de avalizar o ideal a ser atingido, ou seja, a busca por um naturalismo espiritual

e mistico que nfo sogcobrasse no espiritismo e no ocultismo vulgares:

O naturalismo nunca tinha feito uma evasao em semelhantes temas; e nunca um pintor
abarcara assim o ossério divino, e tdo brutalmente molhara o pincel nas placas dos humores
e nos cadinhos sanguinolentos das feridas. Era excessivo e era terrivel [...] Naquela tela
revelava-se como obra-prima da arte coagida, intimada a transmitir o invisivel e o tangivel,
a manifestar a imundicie lacrimosa do corpo, a sublimar a angustia infinita da alma.®

As reflexdes acerca desse ideal de realismo sobrenatural, confirmadas pela tela de
Griinewald, preparam o terreno para o livro que esté sendo iniciado e irdo constituir o cimento
de sua arquitetura. Com efeito, a descricio pictural assume aqui a fung¢ao anunciadora da tensio
que permeara todo o livro, dividido entre uma escritura naturalista levada ao extremo e o apelo
constante ao misticismo. Durtal-Huysmans encontram em La petite crucifixion, de Griinewald, o
protdtipo exasperado de arte que deve ser perseguido. O realismo sobrenatural de Griinewald
conduz, portanto, a Idade Média, o que ir4 justificar a pesquisa sobre a vida de Gilles de Rais,
inserida em La-bas. A mistica branca do catolicismo apresenta, entio, segundo Cogny, o terrivel
espeticulo do Cristo crucificado, que abre o romance. Por outro lado, de forma quase simétrica,
a mistica negra € ilustrada pelas igualmente terriveis confissdes de Gilles de Rais quando de seu
julgamento, ao final do romance. Entre uma e outra, entre a transposi¢io de arte do quadro de
Griinewald e a confissdo dos crimes cometidos pelo monstro da Idade Média, Huysmans intercala
digressoes sobre a pratica do satanismo no final do século XIX, passagens sobre a liturgia dos sinos,
diatribes contra a estética naturalista, reflexdes sobre as praticas de sucubato e de incubato, padres

hereges e o envolvimento da personagem principal em uma relagdo adtltera com uma mulher

"HUYSMANS. Além, p. 27-28.
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misteriosa que o conduzird a uma missa negra. Assim, todos os elementos caros ao naturalismo
(adultério, amor, ambigio, etc.) evocados por Des Hermies no primeiro pardgrafo da obra estarao
disseminados ao longo do romance. No entanto, tais elementos, ao lado da intriga, do plano
rigoroso e das anélises do coragio, das paixdes e dos sentimentos contaro relativamente pouco,
e tudo dever4 passar pela linguagem. Para Cogny, La-bas daria entdo continuidade ao projeto
iniciado em A rebours, no qual a escritura representa o suporte da narrativa e assegura a ligagao
permanente entre autor, narrador e personagens que nela se retinem.

Se La petite crucifixion, de Griinewald, possibilita sua transposicdo para o texto verbal,
ilustrando o ideal de arte que norteard o romance que entdo se inicia, a obra de um artista
contemporaneo de Huysmans, ainda que néo citada de forma explicita, deverd permear o
universo da narrativa. Trata-se da obra do pintor belga Félicien Rops (1833-1898), cuja série
de pinturas Les sataniques (1882) parece inspirar grande parte do imaginério mistico de La-bas.

Responsavel pelas ilustragdes de Les épaves, coletAnea de poemas censurados de Baudelaire
publicada na Bélgica, bem como dos contos de Les diaboliques, de Jules Amédée Barbey d’ Aurevilly,
Rops se destacou inicialmente como desenhista e caricaturista. Intimamente associado ao
Simbolismo e ao Decadentismo, granjeou a admiragio de escritores como Stéphane Mallarmé,
Joséphin Péladan, Barbey d’Aurevilly e Auguste Villiers de LIsle-Adam, todos ilustrados por ele.
Huysmans, percebendo as constantes temdticas de Rops — o sexo, a mulher, a morte e o diabo —,
a ele consagra, em 1889, longa e detalhada critica publicada em Certains, assim como permeia
La-bas, publicado dois anos depois, dos elementos caros ao pintor belga.

Para Huysmans, Rops, com sua alma de primitivo as avessas, seria o grande pintor do
satanismo moderno ao eleger o tema do homem possuido pela mulher e da mulher possuida pelo
diabo em sua série de gravuras Les sataniques. Essas duas vertentes da liturgia do pecado que
tanto assombraram as duas tltimas décadas do século XIX encontram em Huysmans um de seus
mais ilustres pensadores. Escritores e pintores compartilham do mesmo zeitgeist marcado pela
busca de um “além”, de um la-bas que possa relativizar os ideais positivistas e cientificistas. O
misticismo € a face mais ébvia desse processo, mas nio se limita 2 mera interpretacio esotérica
do mundo; trata-se, igualmente e sobretudo, de perceber esse “além” no préprio ser humano,
em suas nevroses e, por conseguinte, nas intimeras possibilidades de sua imaginaco. Imaginagao
cada vez mais deixada de lado pelas doutrinas naturalista e positivista. “E por caminhos as vezes
tortuosos, no quais a nevrose e a arte com frequéncia coexistem, que se chega a uma formidavel
literatura do fantastico interior”.!! Como obra emblemética dessa literatura do fantéstico
interior, La-bas apela para o realismo sobrenatural, invocado desde suas primeiras paginas pela
transposicao de arte do quadro de Griinewald.

A série Les sataniques, de Rops, igualmente ira servir de inspiracdo para todas as descricoes
de préticas diabdlicas ao longo da obra, sobretudo as explicagdes de Des Hermies e a missa negra
assistida por Durtal. Apresentada pela primeira vez em 1882, Les sataniques retine uma série
de cinco gravuras que aliam o erotismo ao mal e colocam em cena a unido da mulher com o
diabo, visto como o mestre do império carnal. A mulher, nessa visada, é representada como
responsével pela queda moral da humanidade, como simbolo da perversidade e camplice do
diabo. A este, Rops atribui formas que vao do camponés semeando o joio — o mal — ao idolo

que substitui o Cristo na cruz. Por sua vez, a mulher assume um carater dual: vitima do diabo e

1 BANCQUART. Ecrivains fin-de-siécle, p. 21. (Traducfo nossa).
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algoz dos homens. As cinco gravuras se intitulam, respectivamente, Satd semant l'ivraie (Satanis
emeando o joio), Lenlévement (O rapto), Lidole (O idolo), Le sacrifice (O sacrificio) e Le calvaire
(O calvério). A primeira gravura representa o diabo vestido como um camponés de propor¢des
gigantescas a semear o mal — as mulheres — sobre uma Paris fantasmagérica. Rops acompanha
essa gravura da seguinte legenda:

Figura 2 - Félicien Rops, Satan semant 'ivraie

Fonte: <commons.wikimedia.org>.

Terrivel e gigantesco, vestido como um camponés, SATA, o semeador biblico, caminha a
passos largos por sobre os lugares habitados pelos homens. Neste momento, sob um pélido
luar, ele atravessa Paris. Seu pé direito é posto sobre as torres de Notre-Dame. Com um
gesto vigoroso, langa ao ar as MULHERES que enchem seu ondulado avental, semente
funesta dos crimes e desesperos humanos. E sob as largas abas de seu chapéu bretio, seu
olhar flameja com uma alegria maléfica.'?

A segunda gravura — Lenlévement — apresenta dois corpos estranhamente entrelacados
girando no ar: Satanis acaba de raptar uma mulher para dela fazer sua escrava e cimplice. Esta,
segundo o comentario de Rops, pende s costas do raptor, j prostrada e totalmente entregue a seu
mestre. Lidole, por sua vez, mostra ainda a entrega da mulher a luxdria, totalmente atraida pelo
imperador do sexo. Este é representado como um idolo, entre dois imensos falos, € uma mulher
o0 abraca implorando seu amor. As duas tltimas gravuras de Les sataniques mostram o corolario
inevitavel dessa alian¢a maligna: a morte. Em Le sacrifice, a mulher se entrega a Satands sobre
um altar, deixando-se imolar ao oferecer seu sexo a penetracio de um falo gigantesco que s6
pode maté-la. Finalmente, Le calvaire apresenta Satanas substituindo o Cristo na cruz. Incapaz
de lutar contra as forgas do mal, a mulher morre ao pé da cruz, estrangulada por seus préprios
cabelos, que o diabo enrola em seu pescogo.

Ao escrever La-bas, Huysmans ja possufa farto material de pesquisa sobre préticas satanicas,
tendo-o utilizado no artigo de Certains dedicado justamente a série de pinturas de Rops em 1889.
Forgoso dizer que diversas passagens de La-bas estardao em relacio intratextual com os escritos
de critica de arte do autor, sobretudo quando da descri¢io da missa negra assistida por Durtal
em companhia de Madame de Chantelouve. Aqui, o apelo as pinturas de Rops se faz presente
no modo como ¢é criada a ambientagio orgidstica e pagé dos ritos heréticos.

12 Traduc@o nossa.
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De repente, os meninos do coro chocalharam as sinetas. Foi como um sinal; mulheres
caidas rolaram nos tapetes. Uma deitou-se de barriga para baixo, como que movida por uma
mola, e remou com os pés no vazio; outra, subitamente tomada por um horrivel estrabismo
cacarejou e ficou de maxilar aberto, 4fona, com a ponta da lingua retorcida para cima, a
tocar no palato; outra intumescida, com pupilas dilatadas e sem brilho, deitou a cabeca
no ombro e levantou-a depois, com um gesto brusco, riscando a garganta com as unhas."

Do mesmo modo, a personagem de Hyacinthe de Chantelouve é descrita com as cores
utilizadas por Rops em suas gravuras e parece representar a mulher possuida pelo diabo, vitima
de sucubato, subjugada a seu poder e incapaz de resistir aos apelos da carne. A relagdo com a
série de gravuras Les sataniques é ainda mais perceptivel em seu comportamento durante a missa
negra e depois dela, quando tenta seduzir Durtal em uma casa sérdida de encontros:

Prostrado por um grande nojo, meio asfixiado, Durtal tentou fugir [da missa negra]. Procurou
Hyacinthe, mas j4 ali nio estava. Acabou por descobri-la ao pé do conego. Passando por
cima dos corpos enlagados nos tapetes, aproximou-se. Com as narinas a fremir, ela aspirava
as exalagdes dos perfumes e daqueles acasalados.

— O cheiro do sabat! — disse em voz baixa, com os dentes cerrados.'*

Hyacinthe nem sequer o ouvia.

— Desejo-te — disse ela; e tomando-o a traigio forcou-o a vontade de a possuir.

Despiu-se atirando para o chio o vestido e as saias, abriu por completo o0 abominvel catre,
e arregagando nas costas a camisa interior comegou a esfregar a espinha dorsal na trama

grossa dos lengdis, com os olhos revirados e presa de um grande ataque de riso.?

Figura 3 - Félicien Rops, Lenlévement

Fonte: <commons.wikimedia.org>.

Critico de arte, romancista e cronista, Gonzaga Duque desempenhou papel preponderante
na critica cultural brasileira da virada do século XIX para o XX. Iniciou sua carreira na imprensa

1 HUYSMANS. Além, p. 272.
1+ HUYSMANS. Além, p. 274.
15 HUYSMANS. Além, p. 275.
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em 1882, na Gagzetinha, de Artur Azevedo, prosseguindo sua colaboragdo em jornais como A
Semana, O Paiz, Didrio de Noticias, O Globo, A Cidade do Rio e Didrio do Commercio. Escreveu
alguns contos e diversos ensaios sobre a arte brasileira. Em 1899, publica Mocidade morta,
romance que o faz reconhecido como uma das mais importantes figuras do Simbolismo no Brasil.
Em 1910, Gonzaga Duque publica em Lisboa um volume de critica de arte intitulado Graves
& frivolos, contendo doze artigos sobre artistas brasileiros e estrangeiros, dentre os quais Pierre
Puvis de Chavannes, Giovanni Battista Castagneto, Nicolao Antonio Facchinetti, Anténio
Teixeira Lopes e Félicien Rops.

O artigo que abre o volume tem por titulo “A ironia de Rops”. Duque inicia seu texto
afirmando que o pintor belga reveste sua obra de um aparato erdtico que necessariamente
impressiona tanto seus admiradores quanto seus criticos. Cita os diversos artigos e estudos
dedicados ao pintor, dentre os quais os de Huysmans. Em seguida, como bom escritor simbolista,
Duque associa a pintura de Rops a literatura, seguindo, portanto, o pressuposto da relagao
hierdrquica entre as duas artes no Ambito da critica de arte exercida por um escritor. Para Gonzaga
Duque, a “diabdlica lubricidade” de Rops possuiria “algo d’alucinacéo criadora de Edgard Poe
e muito da funérea originalidade de Charles Baudelaire”.!¢

Para Francoise Lucbert, a pintura detém o poder de transformar a linguagem da critica

de arte:

Aplicando-se a evocar poeticamente os efeitos visuais das obras que comentam, os
escritores trazem muitas vezes para sua linguagem algo da experiéncia visual da pintura.
Eles operam um estilo imagético, colorido, no intuito de sugerir imagens e de suscitar
impressoes coloridas.!’

Essa tradugio dos efeitos picturais residiria na adaptacio da materialidade do quadro para
a realidade do texto, através das evocacdes poéticas que prolongariam a experiéncia estética.
E 0 que fazem tanto Huysmans, em sua transposicio do quadro de Griinewald, anteriormente
apresentado, quanto Gonzaga Duque, em relacdo a obra de Félicien Rops. Seguindo os passos
de Lucbert, para quem a especificidade da escritura simbolista provém, em grande parte, do
que ela chama de “pinturificacio” da lingua para a traducdo da pintura, o escrito tende a se
“pinturificar” na medida em que o quadro se torna texto. Uma vez que a pintura pode modificar
a linguagem verbal, a transposicio de arte transforma a substancia pictural de forma criativa. A
ideia de “pinturifica¢do” da lingua estaria, portanto, relacionada a ideia de transposicéo criativa
prevista por Walter Benjamin em seu ensaio “A tarefa do tradutor”. Para ele, o tradutor ideal
confere uma dimensao criativa e visual ao seu trabalho, ultrapassando as fronteiras de seu modo
de expressio e enriquecendo sua prosa com elementos tomados de empréstimo a pintura;'® ou

seja, “pinturifica” a lingua.

1 DUQUE. Graves & frivolos, p. 6.

"LUCBERT. Traduction, transposition et adaptation dans le discours sur I'art des écrivains symbolistes,
p. 82-83. (Tradugéo nossa).

8 BENJAMIN, Walter. (Euvres choisies. Paris: Julliard, 1959. Citado por LUCBERT, Traduction,

transposition et adaptation dans le discours sur I'art des écrivains symbolistes, p. 84.
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Figura 4 - Félicien Rops, Lidole

Fonte: <billyjane.tumblr.com>.

Nessa perspectiva, Lucbert aponta a auséncia de narragio, a prosa hieratica e a tradugao
sugestiva das impressoes visuais do quadro como as trés principais caracteristicas desse processo
de “pinturificacio da lingua”. Em primeiro lugar, percebe-se que os criticos de arte do Simbolismo
preferem os pintores que se afastam dos procedimentos da pintura da histéria, como o tratamento
ilusionista do espaco e dos volumes, em favor de um tratamento mais decorativo com formas
sintéticas e cores arbitrarias. Além disso, na transposicao de arte imperam os tempos verbais do
comentério (presente, pretérito perfeito e futuro) sobre aqueles da narragio (pretérito imperfeito,
mais que perfeito e condicional). E nesse sentido que Lucbert observa a auséncia de narragio
em grande parte dos discursos sobre arte de escritores simbolistas. A insisténcia no uso do
presente indicia que os criticos preferem assumir a fungio do comentador, e ndo daquele que
conta histérias. E o que podemos perceber no texto de Duque sobre Rops:

Pela exterioridade erdtica, que o autor lhe imprimiu com a nervosa mio satinica de
um possuido, empolga vivamente seus interessados analisadores e, seja simpatica ou
antipaticamente, abala-os, impressiona-os, aturde-os [...] Ainda mesmo que se esteja n'uma
meia virgindade d’alma, isto €, que se conserve a crosta ristica de uma vaga civilizagio
provinciana, essa obra singular e inquietante, que parece produzida por combinado desenho
das linhas esquematicas dos tics e esgares dos paranoicos, e conter a translucidez da expressiao
aterrorizada d'um bafejado de alta histeria, vencerd com as tentagdes mefistofélicas de
delicias desconhecidas, do sempre desejado sabor do fruto proibido."

O segundo traco caracteristico da lingua “pinturificada” seria o carater hieratico da prosa.
Termo central das estéticas decadente e simbolista, o hieratismo perpassa, sistematicamente, as
obras de escritores fim de século, seja em seus textos criticos sobre arte, seja em seus poemas.
Com efeito, a mulher, de um modo geral, é representada nessas obras em poses de deusas, de
sonAmbulas ou ainda de histéricas em estado cataléptico. Possuem a pela fria, dura e lisa das
estatuas de marmore:

Y DUQUE. Graves & frivolos, p. 5-6.
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Os criticos de arte apreciam o caricter estético das figuras, sobretudo o das figuras femininas,
pois 0 associam 2 nobreza e 2 solenidade da beleza idealizada. As obras que apresentam
esta forma de rigidez sdo qualificadas por um termo investido de um valor positivo: elas

ndo sdo estaticas, mas “hieraticas”.?°

Na critica de arte de Gonzaga Duque, observa-se o apelo ao hieratismo quando da
sugestdo dos estados de éxtase com que as mulheres de Rops sao representadas. Tal apelo pode

ser evidenciado na selegio lexical escolhida pelo autor, baseada em uma série de expressdes que
sugerem a imobilidade hieratica:

E que ela ndo excita o instinto por um simples gozo da vista [...]; mas morde como a tarantula,
injeta a pegonha n'um trincar doloroso e inflama todo o organismo n'um desespero de incuba
epileptizado |...] Mas essa ironia é dolorosa, tem o rictus frio de uma careta de mandibulas
desconjuntadas sob a transparéncia de mdscara de cera moldada no rosto risonho e brejeiro
da Folia.?! [...] n’essas Venus de cabega enigmética, formas d’estdtua e meias pretas.?

Figura 5 - Félicien Rops, Le sacrifice

Fonte: <turnofthecentury.tumblr.com>.

Ah! que dor n’esta dgua-forte em que uma loba do amor venal segreda & grande Esfinge,
em cuja impassibilidade pétrea comprime sua carne de flor dos pAntanos.?

Ao contrério do que ocorre nas descricdes realistas, em que as personagens sdo tomadas
em plena acio e sugerem o0 movimento, nos textos criticos e literarios do Simbolismo as figuras
sugerem antes a imobilidade, a paralisia dos membros que anuncia um estado pré-agonico,

2 LUCBERT. Traduction, transposition et adaptation dans le discours sur I'art des écrivains symbolistes,
p. 90 (Tradugio nossa).

1 DUQUE. Graves & frivolos, p. 7-8. (Grifos nossos).

2 DUQUE. Graves & frivolos, p. 11. (Grifos nossos).

5 DUQUE. Graves & frivolos, p. 13. (Grifos nossos).
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entre o éxtase e a rigidez epiléptica. Essa é a visao da mulher que predomina como ideal a ser
perseguido pelos poetas: a musa inatingivel, hipnotizada ou em éxtase. Gonzaga Duque percebe
tais efeitos na série Les sataniques, de Rops, na qual a figura feminina é representada em seu
estado de catalepsia extasiada diante da luxdria demonfaca.

Finalmente, Francoise Lucbert aponta a tradugio sugestiva das impressoes visuais de
uma obra pictural como a terceira caracteristica do processo de “pinturificacdo” da lingua. Nem
Huysmans nem Gonzaga Duque pretendem contar ou explicar a pintura. Os escritores simbolistas
preferem a evocagio de imagens que traduzam efeitos da obra plastica por intermédio de uma
prosa rica em alusdes, valendo-se, para tanto, do uso de figuras de estilo como a metéfora, a
personificagio e a hipotipose. Daf 0 emprego de um léxico especialmente sugestivo, com palavras
raras e alguns preciosismos. Tal fato explica os ataques recebidos por escritores simbolistas por
parte da critica e da imprensa oficiais. J4 em 1886, Paul Adam tentava combater as acusagdes de
que os representantes do Simbolismo primavam por uma linguagem hermética e incompreensivel.
Para ele, uma vez que a linguagem comum fracassa na sugestio de estados extraordindrios, de
aspectos que fogem ao cotidiano, cumpre apelar para uma linguagem complexa, menos banal,
dotada de uma terminologia simbdlica e rara capaz de evocar imagens e exprimir ideias. Os
temas preferidos por Félicien Rops, sobretudo na série Les sataniques, exigiriam, ipso facto, uma
linguagem mais complexa por parte de seus criticos, o que podemos perceber nos textos de
Huysmans e de Duque sobre a obra do artista belga.

Ao escrever sobre a pintura, o escritor simbolista estaria em busca da imagem mental que
poderia ter sido o ponto de partida da obra, desvelando nio a obra em si, mas antes o processo de
visualizacdo que permitira ao artista fixar uma ideia: “De certo modo, o escritor faz, as avessas,
o caminho que havia levado o pintor a materializar uma versdo interior sobre a superficie da
tela ou do papel”.*

a mulher, — 2 mulher desviada da sua missio e transformada em coisa, essa que o grosso
anatema biblico aponta como a super bestiam femina, escarranchada no lombo cerdoso da
Luxdria — a essa ele reservou a sua funcio de satanizada, génio do Mal que forma a corte
devastadora do Inferno, e visga com os beijos como um céustico, e enerva, enlanguece
com o olhar como as bruxas hipnotizadoras, e assassina com as caricias como uma fera...”

A transposicio de arte simbolista é, antes de tudo, uma escrita da visdo, da percepcéo e da
representacio de estados oniricos, misticos e alucinatérios despertados pela obra pictural. Para
atingir esses efeitos, o escritor apela para uma linguagem que privilegie a situacdo no espaco em
detrimento do tempo no interior de uma narrativa. O interesse pelo espago da representagio serd
percebido pelo emprego de um ndmero maior de marcadores de lugar (aqui, ali, longe, acima, em,

sobre, em um lugar, diante de, etc.), se comparado aos de tempo (antes, durante, depois, etc.):

As curvas estruturais, bem acusadas sobre as dobras das vestes, o contorno ttrgido de um seio
a descoberto [...] o alto da meia preta afivelada acima do joelho [...] o corpo perversamente
delineado sob o longo vestido de uma ingénua, a indecorosa posicdo da inocente Cendrillon
[...] um chapéu a moda sobre o caprichoso penteado da mulher [...] nessa Hipocrisia que
prende o loup de veludo onde a moda de um tempo mandava amarrar a tournure.*

% LUCBERT. Traduction, transposition et adaptation dans le discours sur I'art des écrivains symbolistes,
p. 94. (Tradugio nossa).

5 DUQUE. Graves & frivolos, p. 13.

2% DUQUE. Graves & frivolos, p. 10-11. (Grifos nossos).
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O objetivo dessas transposicoes de arte do Simbolismo, francés ou brasileiro, consiste, em
tltima andlise, no prolongamento das sensagdes experimentadas quando da observagio das obras
picturais. Tanto Huysmans, em sua transposi¢io do quadro de Griinewald ou em suas adaptacoes
dos estados demoniacos de Félicien Rops para seu romance La-bas, quanto Gonzaga Duque, em
Graves & frivolos, buscam prolongar a forga e o cariter instantaneo da visdo. Segundo Lucbert,
“trata-se, entdo, da producéo de sensagdes visuais, impregnando o leitor de imagens mentais
que parecem enganadas pelas visdes sobrenaturais de estados como o sonho, a alucinacio e a

contemplagdo mistica”.”’

2 4 ;

Figura 6 - Félicien Rops, Le calvaire

Fonte: <darkclassics.blogspot.com>.

As aparigdes satAnicas e os pesadelos patibulares concebidos por Rops, bem como as visdes
misticas da religiosidade encontradas em Griinewald, se prestam, com perfeicio, a esse tipo de
visualizacdo da matéria pictural por intermédio da linguagem poética verbal. A transposi¢io, a
adaptacio e a tradugdo do quadro pintado para o quadro escrito configuram e materializam a
possibilidade de uma pintura que é, a0 mesmo tempo, descrita e da escrita.

2T LUCBERT. Traduction, transposition et adaptation dans le discours sur I'art des écrivains symbolistes,
p. 97. (Tradugio nossa).
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ABSTRACT

The aim of this paper is to reflect on some translation processes
of pictorial works transposed into critical and literary texts. The
transposition process from painting into writing will be examined
by means of a discourse analysis on art produced by the Brazilian
writer and critic Gonzaga Duke (1863-1911) and the French
novelist and art critic Joris-Karl Huysmans (1848-1907). The
goal is to map, through works of the painters Matthias Griinewald
(1470-1528) and Félicien Rops (1833-1898), some transfer modes
between pictorial art and literary and critical texts, based especially
on Frangoise Lucbert’s studies.
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