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Resumo

Este artigo tem o objetivo de refletir sobre questdes que
envolvem a relagido entre a fotografia, a memoéria e o
testemunho e analisar de que maneira essa relacio faz-se
presente no projeto artistico de Net Art “Un dia en la
memoria” (2011), de Mauricio Delgado. Nesse projeto, Delgado
propde uma ressignificacio dos calenddrios comuns que
destacam aquelas datas relacionadas as comemoragdes civicas
e religiosas, ao criar um calendério no qual todos os dias do
ano estdo marcados pela recente histéria do Conflito Armado
Interno (CAI) vivido pelo Peru entre os anos 1980 e 2000.
Para confeccdo do calenddrio, o artista visual utilizou
testemunhos e fotografias divulgados pelas imprensas
jornalistica e oficial do Estado e das Organizagdes de Direitos
Humanos de seu pais e sobre esses materiais empregou variadas
técnicas da arte digital oferecendo a eles um novo formato.
Desse modo, as reflexdes aqui propostas devém da necessidade
de responder a questionamentos que dizem respeito ao modo
como este projeto assume o caréter de arte de contrainformacio,
uma vez que intervém no espago publico (virtual e urbano)
como forma de afrontar a amnésia coletiva.
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Mauricio Delgado faz parte de um movimento de artistas visuais que, em Lima,
dinamiza os debates sobre a arte, a cultura e a politica. Esses artistas, além de trazer aos
seus trabalhos inovagdes no campo da estética, propdem férteis discussoes relativas a
ética, A tematica dos direitos humanos e da revisio das memorias histérica e coletiva.!
Grande parte deles, como Jorge Miyagui, Natalia Iguifiiz, Lici Ramirez, entre outros,
estdo vinculados a0 MVAM: Museo Virtual de Arte y Memoria, uma plataforma virtual
a partir de onde se pode ter acesso a inimeras obras de arte, nio somente as visuais,
que trazem como tema o Conflito Armado Interno? vivido pelo Peru entre as décadas de
1980 e 2000 e protagonizado pelos grupos politicos de esquerda (Partido Comunista do
Peru-Sendero Luminoso — PCP-SL), o Movimiento Revolucionario Tupac Amaru
(MRTA) e pelas Forgas Armadas Oficiais do Estado Peruano (FFAA). Este conflito
envolveu toda a sociedade civil, de onde se extraiu uma cifra exorbitante de mortos e
desaparecidos.?

O criador do projeto “Un dia en la memoria” é formado em Ciéncias da
Comunicacio e em Artes Visuais. A partir de 2003 comega a divulgar seus trabalhos em
exposigdes coletivas e festivais. Delgado ja realizou mostras nas quais pdode expor
importantes trabalhos como aqueles que constituem as exposi¢des Entre Flores e Infortunios
(2006), La Sonrisa del Ekeko (2007), Morada del Alma (2010) e La Repiiblica Fallida
(2012); j4 realizou net performances — Hoy mi deber fue... (2010), video performances — El
Diablo Rojo (2012) e video instalagdes — Porque son Perros (2013). Atualmente, o artista
dedica-se a varios projetos coletivos (Museo Itinerante Arte por la Memoria, Colectivo
Brigada Muralista e Foro de la Cultura Solidaria de Villa El Salvador), que seguem
propostas de intervengdes em espagos publicos. Além disso, Delgado é professor de Artes

Visuais em um instituto de ensino superior de Lima.

! Para Paul Ricceur (2007), a memoria histdrica é aquela que se pauta em memorizagdes de datas, de
fatos, de nomenclaturas, de acontecimentos marcantes, de personagens importantes e festas a serem
celebradas. E um tipo de meméria que se situa no exterior do sujeito, morta, e “essencialmente, uma
narrativa ensinada, cujo quadro de referéncia é a nagdo” (RICCEUR. A meméria, a histéria, o
esquecimento, p. 404). J4 a memoria coletiva é pensada a partir do conceito de atribui¢io dos fendmenos
mnemonicos. [sto é, entre as relacdes do viver e recordar uma lembranga que pode ser atribuida a um
Gnico sujeito — ser individual, e a0 mesmo tempo ser de ordem da coletividade, pois, neste processo de
recordar “os sujeitos ativos e passivos sdo de imediato membros de uma comunidade ou de uma
coletividade”. RICCEUR. A memdria, a histéria, o esquecimento, p. 139.

2 A partir de agora, sempre que me referir ao Conflito Armado Interno, utilizarei apenas a abreviagio

CAL

3 De acordo com o Relatério Final da Comissdo da Verdade e Reconciliagdo do Peru, estima-se que a
cifra provavel de vitimas fatais da violéncia é de 69.280 pessoas, sendo que deste ntimero grande parte
da populacio afetada é procedente das regides serrana (Andes peruanos) e amazdnica. Segundo as
estatisticas apresentadas por esse documento, a situacio de pobreza e exclusio social esteve relacionada
a possibilidade de que uma pessoa pudesse ser vitima da violéncia durante o conflito civil. S6 em
Avyacucho encontram-se mais de 40% de mortos e desaparecidos que, somando-se a outros estados da
regido serrana, como Junin, Hudnuco, Huacavelica, Apurimac e San Martin, alcancam, respectivamente,
85% das vitimas registradas. A maioria delas vivia na zona rural e se ocupava de atividades agropecuérias.
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Idealizado para intervir no espago publico virtual e urbano, o projeto “Un dia en
la memoria” constitui-se como uma Net Art* que, segundo Delgado (2011) procura
destacar a magnitude e as estatisticas de violéncia alcangadas durante o conflito interno
vivido pelo Peru. O projeto “Un dfa en la memoria” tem seu inicio no final de 2010,
quase oito anos ap6s a divulgagdo do Relatério Final da Comissdo da Verdade e
Reconciliagdo do Peru.” O ano de 2011, por sua vez, por ter sido ano de eleicdes
presidenciais, suscitou intmeros debates relacionados a revisio da recente histéria do
CAl e, sobretudo, fortes criticas a politica institucional. Nesse contexto, o partido politico
Fuerza 2011 langou Keiko Fujimori para concorrer a presidéncia. A candidata conseguiu
reunir um expressivo apoio popular, centralizando uma quantia de votos suficiente para
que disputasse o segundo turno. Esse episédio indicou que parte da populagdo peruana
insistia em néo recordar ou estimulava o esquecimento sobre os eventos de corrupcio e
infragdes contra os direitos humanos, que envolviam, diretamente, a imagem do ex-
presidente e pai da candidata, Alberto Fujimori, que foi condenado a prisdo, em 2009,
pelos crimes de corrupgio e violagdo dos direitos humanos cometidos durante o seu
governo. Desse modo, artistas visuais resolvem promover, nos espagos publicos urbanos
e virtuais, uma campanha “antifujimorista” que, entre outros objetivos, buscava
estabelecer um didlogo com a sociedade civil, principalmente com os jovens, e despertar
neles o interesse para o exercicio de lembrar. Nessa situagdo, lembrar tinha a ver com
agenciar a manuten¢io da memoria coletiva em relacio 2 memodria histdrica contra o
sintoma de uma amnésia que parte do pais manifestava em relagdo a recente guerra
interna vivida.

+PERALTA MARINELARENA. Net.Art, p. 3-4. Para Peralta Marifielarena, a Net Art é um fendmeno
artistico recente que surge a partir da década de 1990 acompanhando o perfodo de crescimento e
popularizagio da internet e faz parte de uma tradigio claramente identificavel, neste caso, os movimentos
de vanguarda, durante os quais muitos artistas questionavam sobre a fungio do autor, a importincia da
originalidade da obra tal como o seu carater de mercadoria. A Net Art, segundo Peralta Marifielarena,
“herdou muitos dos preceitos do ndo objetualismo, o conceitualismo, o processualismo (work in progress)
etc. A net.art insere-se dentro de uma das tradices artisticas, a tradicio de questionamento da instituigio,

prépria das vanguardas, mas sem deixar de ser parte do mesmo sistema da arte”. PERALTA
MARINELARENA, Net.Art, p. 4.

5 Sobre ela, o seu ex-presidente, Salomén Lerner Febres, comenta: “[...] fue una organizacién estatal
independiente, sin atribuciones judiciales, e integrada por doce ciudadanos elegidos sin criterio de
representacion, que trabajé durante veintiséis meses para cumplir un mandato legal muy complejo y
abarcador: investigar los crimenes y violaciones de derechos humanos cometidos entre 1980y 2000;
contribuir a que se haga justicia penal; brindar una explicacién de los factores que hicieron posible el
conflicto; determinar las secuelas dejadas por este en la poblacién peruana; hacer recomendaciones de
reparaciones para las victimas; hacer recomendaciones de reformas institucionales, y dejar iniciado un
proceso de reconciliacién”. LERNER FEBRES. Comisién de la Verdad y Reconciliacion del Perii. A partir
de agora, sempre que falar de Comissdo da Verdade e Reconciliagdo do Peru utilizarei a abreviagio
CVR-Peru.
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CITAR, RECRIAR E REAPRESENTAR

Parece-me interessante a forma como Mauricio Delgaldo, em seu projeto “Un dia
en la memoria”, apropriou-se de textos e fotografias divulgados (durante e depois do
CAlI) pelas imprensas jornalisticas e oficiais do Estado e das Organizacdes de Direitos
Humanos e, sobre esses materiais, empregou variadas técnicas de montagem e edicio
realizadas, exclusivamente, no computador, por meio das ferramentas digitais ou ele
mesmo fotografou situagdes com este fim. Esse procedimento de Net Art consistiu em
esbogar uma placa, como se fosse um cartaz, na qual uma fotografia foi trabalhada,
digitalmente, em didlogo com episddios especificos que ocorreram durante o conflito.
Os episédios expostos, por sua vez, foram extraidos diretamente do Relatério Final da
CVR-Peru e também de boletins e relatérios divulgados pelas organizagdes nao
governamentais que defendem os direitos humanos e que atuam diretamente junto aos
familiares de desaparecidos, como sdo a Cordinadora Nacional de Derechos Humanos,
a Asociaciéon Pro Derechos Humanos (APRODEH), a Comisién de Derechos Humanos
(COMISED) e a Equipo Peruano de Antropologia Forense (EPAF), entre outras.

Virios episddios escolhidos por Delgado tém a ver com histérias pessoais. Muitas
das placas recriam para o espectador testemunhos em primeira pessoa que narram todos
os detalhes inerentes a situagdes durante as quais ocorreram os crimes, ou relatos em
terceira pessoa que reconstituem tais fatos. Nesse processo de reelaboracdo da lembranca,
os relatos orais recriam visualmente os espacos que foram cendrios para esses delitos e
as caracteristicas dos algozes e das vitimas (fatais e sobreviventes). No entanto, o trabalho
realizado pelo artista chama a atengio para os detalhes dessas lembrangas-imagens® a
partir de um didlogo que compde entre o texto e a fotografia que, selecionados, sofreram
intervencdes digitais responsdveis pelo incremento e composigdo das placas.

E importante mencionar que o tratamento da fotografia como arquivo de meméria
fez-se presente em um relevante projeto de resgate e elaboragio da memoria coletiva no
Peru, concomitantemente a divulgagdo do Relatério Final da CVR-Peru. Yuyanapaq: para
recordar” é o titulo de uma exposi¢do permanente que tem lugar no sexto andar do Museo
de la Nacion, em Lima. Essa mostra constitui um relato visual do CAI e é composta por
quase duas centenas de registros fotograficos que foram recopilados durante as investigagdes
realizadas pela CVR-Peru. Trata-se de registros visuais anteriormente divulgados na
época do CAI pela imprensa (veiculos de comunicagdo como jornais e revistas peruanas)
ou sdo fotos que fazem parte de arquivos oficiais das Forcas Armadas e de outras
institui¢des do Estado, bem como de colegdes pessoais de fotégrafos de guerra. Segundo

¢ Em Paul Ricceur, encontram-se as postulagdes que distinguem imaginagio de memoria. Ele explica que
na imaginacio é possivel enxergar um “irreal”, uma imagem fabulada, pois a realidade se encontra em
suspenso. Por outro lado, na meméria existe um “real” anterior ao que se refere 2 imagem. O autor aponta
ser um trago comum tanto na imaginagao quanto na memoria “a presenca do ausente” (RICCEUR, A
memorid, a histéria, o esquecimento, p. 61), e afirma ser possivel estabelecer uma linha que as una, isto é, no
caso de operacdes historiograficas do passado que tornem identificdveis estas conexdes entre memoria e
imaginacio. Trata-se da “lembranga-imagem”. RICCEUR. A meméria, a histéria, o esquecimento, p. 61.

"No Site da CVR-Peru é possivel ter acesso ao banco de dados de todas as fotografias da mostra. Ver
COMISION DE LA VERDAD Y RECONCILIACION DEL PERU. Yuyanapagq.
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Deborah Poole e Isaias Rojas Pérez, a intengdo da CVR-Peru em reunir e mostrar
novamente essas imagens consistia em chamar a atencio da sociedade peruana para
sua incapacidade de ver o sofrimento dos outros durante o conflito. Essa indiferenga
teria contribuido para a proliferacio e intensidade da violéncia vivida ao longo daqueles
anos e, para esses autores, a mostra teve como objetivo inicial permitir que o publico
refletisse sobre a maneira como “‘el fracaso de ver’ habia contribuido al fracaso de una
moral colectiva en el pasado”.®

O esforco da CVR-Peru em apresentar uma espécie de historia visual da guerra
interna, em consonancia com o seu Relatério Final, ndo findou em si mesmo ou na
pretensdo de alcancar a complexidade que abarca um evento histérico nacional como foi
o CAI Do trabalho de investigacdo e recopilagdo de testemunhos realizados pela CVR-
Peru, uma série de outras imagens da memoria visual do conflito interno multiplicou-se
(e multiplica-se até hoje) por meio de sua reproducio, por motivos de reparacdes
simbdlicas e judiciais ou a partir da intervencio de artistas visuais contemporaneos. A
necessidade de tornar visiveis os eventos relacionados a essa guerra, para que fossem
relembrados, fez com que Mauricio Delgado revisitasse essa exposicio, recopilasse,
citasse, recriasse e reapresentasse algumas dessas fotografias associando-as aos
acontecimentos que estio registrados no Relatério Final da CVR, sem, contudo, realizar
um trabalho de ilustragio.

Nesses termos, entendo que Delgado utiliza a arte como plataforma de
contrainformagéo, no sentido que propds Gilles Deleuze sobre um tipo de arte que se
expressa como um ato de resisténcia na medida em que “tiene cierta relacién con la
informacién y la comunicacién”.’ Considerando o pensamento deleuzeano sobre essa
maneira artistica de intervir sobre as produgdes da industria cultural midiatica, penso
que, ao coletar tais fotografias que, em algum momento, foram tratadas como documentos
iconogréaficos e informativos do horror vivido durante o CAI e imprimir sobre eles a sua
criatividade, Delgado transforma-os em novos icones e os destaca como marcas visuais'®
que atuam no presente, a partir de sua reapresentacio nos mesmos espagos publicos nos
quais antes circulou como informagdes instantaneas daqueles eventos. O ato de criagio,
no caso de Delgado, surge da possibilidade de citar novamente essas imagens e documentos
histéricos contrastando-os, combinando-os, reinterpretando-os e os devolvendo ao
espectador que pode recordar e refletir sobre os acontecimentos reais, consumados no
tempo passado, porém coevos no tempo presente porque remetem a traumas Nao
superados, crimes nio julgados, desaparecidos ndo encontrados. Sobretudo, trata-se de
devolver, uma e outra vez, imagens e testemunhos que expdem uma sociedade civil
fraturada, que precisa entender sua propria histéria antes de falar em reconciliacio
com o passado.

Lembro que as principais discussdes que se alcaram no seio da intelectualidade
peruana, ap6s a divulgagdo do Relatério Final, em 2003, deviam-se a sugestdo e

8 POOLE; ROJAS PEREZ. Memorias de la reconciliacion, p. 4.
® DELEUZE. {Qué es el acto de creacién?, p. 5.
1 DIDI-HUBERMAN. Imdgenes pese a todo, p. 63.
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expectativa de uma “reconciliagdo”. O que significava reconciliar? Para alguns poderia
essa palavra estar por detrds de outra (“impunidade”) na medida em que entendiam
que, para que houvesse, naquele momento, uma reconciliagdo, seria necessario o perdao
das vitimas para os responsdveis pela violéncia eclodida durante o CAI e, em
consequéncia disso, o esquecimento sobre os crimes que haviam sido perpetrados
naqueles anos. Contra essa concepc¢io, na medida em que passam os anos apds a
divulgagdo desse relatério, e em 2013 ja se cumpriu uma década, apresentou-se a ideia
de que, quando sugeriu uma reconciliacio, a CVR nio estava pensando em acertar as
contas com o passado por meio do perddo e de uma subsequente amnésia. Ela estava
propondo 2 sociedade que se disponibilizasse a aceitar um processo histérico que tinha
inicio na transi¢do de um governo autoritério para um democrético e vinha acompanhado
pela necessidade de “someter a critica la memoria de la violencia vivida, asi como las
formas sociales y politicas que tendrian que configurarse para evitar que esta clase de
conflictos violentos pudiesen repetir en el futuro”.!!

A ideia de Delgado ao construir o seu calendério contra o esquecimento, no meu
modo de ver, tem esse propdsito de submeter a critica a memoéria da violéncia e vem
acompanhada da possibilidade de fazer com que o espectador reflita mais uma vez sobre
o que ele estd vendo. Olhar torna-se uma tarefa que pressupde um exercicio de leitura,
interpretagdo, montagem e reflexdo. Segundo Didi-Huberman, a montagem como
procedimento estético funcionou, a principio, como “un método de conocimiento y un
procedimiento formal nacido de la guerra, que toma acta del ‘desorden del mundo’”,"
uma técnica reconhecida nas propostas das vanguardas europeias do comego do século
XX, como o surrealismo, o dadaismo e o cubismo. Esse procedimento artistico encontra-
se pautado numa tentativa de chamar o leitor/espectador para organizar o caos mundial,
e “tiene por efecto poner en crisis — voluntariamente o no — el mensaje que se supone
debe vehicular”.” A montagem resulta, ainda, de uma operagdo que prioriza a
descontinuidade — através da utilizagdo de elementos relacionados ao inconsciente —,
a interrupgio e (ao modo do criador) a combinagio de fragmentos, dispostos no formato
escolhido pelo criador.

Se naquelas primeiras décadas do século XX os artistas visuais viviam o advento
da imprensa jornalistica, celebravam o aparecimento da fotografia e utilizavam os
mimedgrafos para confeccionar trabalhos préprios, no fim do século XX vivemos a
consolidagio da linguagem digital com todas as suas vantagens, principalmente no que
diz respeito a circulagio da informacio em alta velocidade e em formatos multimodais.
E nesse contexto que os artistas visuais, de maneira geral, podem ter acesso a uma
plataforma ilimitada de armazenamento de imagens e intmeras possibilidades de se
trabalhar com elas, via técnica de montagem, citando, criando e reapresentando
fotografias que podem estar destinadas 2 contemplagio momentinea nas salas dos museus,

e a uma sorte de esquecimento comandado.!

1 Ver GAMBIO GEHRI. Imégenes de la reconciliacidn, p. 275-289.
12 DIDI-HUBERMAN. Cuando las imdgenes toman posicion, p. 98.

B DIDI-HUBERMAN. Cuando las imdgenes toman posicién, p. 182.
4 RICCEUR. A memdria, a histéria, o esquecimento, p. 459-460.
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Por uma FICCIONALIZAGAO DO VISUAL

Com o objetivo de tentar ir além dos imagindrios das estatisticas frias e abstratas,
humanizar e ressaltar cada uma das variadas versdes sobre os microrrelatos que compdem a
Histéria do Conflito Armado Interno do Peru, Delgado cruza informacdes extraidas de
documentos, relatdrios e boletins. Essa sele¢ao das fontes levou em conta também o excessivo
nimero de fotografias jornalisticas divulgadas naquele periodo histérico pela imprensa
peruana e internacional. Sendo assim, Delgado optou por trabalhar a partir das combinagdes,
de modo que uma imagem pode aparecer em uma placa que faz referéncia a um episddio,
sem que faca mencéo ao acontecimento citado. Pensando sobre esses elementos de composigao
o artista realiza ainda um procedimento de citagdo da obra El primer nueva corénica y buen
gobierno (1613-1615) do cronista indigena Felipe Guaman Poma de Ayala.

Composto por testemunhos literdrios e visuais que, num primeiro momento, conta-
nos como o Tawantinsuyo funcionava como organizagio politica e como era o modo de
vida de seus habitantes antes da invasio dos espanhdis, as cronicas escritas por Poma de
Ayala e destinadas ao Rei da Espanha tém como objetivo principal denunciar os abusos
cometidos pelos colonizadores contra a populacio nativa e residente dos territérios que
hoje constituem o Peru. Além de ser um dos documentos pioneiros na histéria das
reivindicagdes e denincias do sujeito andino contra os abusos e maus tratos cometidos
conta ele, durante a colonizagao, El primer nueva corénica y buen gobierno é uma obra de
valiosa importancia discursiva porque os testemunhos visuais nfdo constituem uma
ilustragdo que possui a finalidade de decorar os testemunhos literdrios. Os desenhos
confeccionados por Poma de Ayala possuem a fun¢do de complementar, de oferecer ao
leitor/espectador outros regimes de verdade e possuem uma linguagem proépria.

As referéncias a El primer nueva cordnica y buen gobierno realizadas por Delgado,
em seu trabalho, vém acompanhadas ainda por influéncias relativas a uma linguagem
visual que se relaciona as cores e aos motivos pictdricos presentes no artesanato e na
arte peruana, ricos por se constituirem de vérias culturas como a andina, a amazdnica,
a crioula e a chicha. Os elementos composicionais e teméticos mencionados acima
estdo presentes, por exemplo, na Figura 1, Un dia como hoy, 13 de septiembre de 1985. A
placa tem o fundo constituido por motivos florais, caracteristicos do artesanato local,
no qual se justapbe a imagem de um menino que esti correndo e trazendo uma mochila
em suas maos. O movimento do rapazinho leva-nos a pensar que ele poderia estar
deixando sua escola apds o periodo de aula e tentando alcangar outros coleguinhas com
os quais deve brincar, dai o meio sorriso iluminado que traz em seu rosto. Entretanto, o
artista combina a sua fotografia com um texto que nos conta sobre um atentado terrorista
planejado pelo PCP-SL no qual se utilizou um menino-bomba que antes havia sido
recrutado e treinado por essa organizacio.

Extraida do livro Hasta sus menorcitos ahora lloran 1980-2000: wviolencia contra nifios,
nifias y adolescentes, publicado pela Asociacién Pro Derechos Humanos (APRODEH), o
episddio de 13 de setembro de 1985 é apenas uma das narrativas nas quais aparecem criangas
e adolescentes que foram vitimas de delitos durante aqueles anos. Segundo Mauricio Delgado,
o trabalho de alteragio e recriacdo dessa imagem para acompanhar o relato serviu para criar
uma “fic¢io visual” que busca contar uma das versdes desse fato. Na entrevista feita ao
artista plastico, quando indagado sobre essa placa, o artista respondeu:
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Este nifio, obviamente, no es el nifio del caso, pero no importa, es un nifio X, podria ser
cualquier nifio, eso es lo importante. En la imagen el nifio bomba corre hacia nosotros, nos
mira. Es decir, el espectador esta en el lugar de la posible victima. Entonces iese nifio es la
amenaza! La imagen del nifio en transparencia sobre el fondo de flores, casi fantasmal,
nos interpela. Es la imagen del pasado la que viene hacia nosotros, en su imagen més
vulnerable e inocente.'

Pensando nas palavras escritas por Delgado, entendo que em seu trabalho ele
elabora ficgoes visuais na medida em que estabelece uma narrativa imagética, capaz de
causar no espectador um impacto que talvez o texto por si s6 ou somente a fotografia
nio seriam capazes de provocar. Sobre a imagem acima, o texto e a imagem combinados
oferecem a esse espectador um regime de verdade e sensibilidade aberto pela imaginagao.
A foto ainda pode ser considerada uma releitura da famosa fotografia A garota do Vietna,
de Huynh Géng Ut (Nick Ut). A menina Kim Phu foi fotografada em 1972, durante a
Guerra do Vietna, quando corria, queimada, apds sua aldeia Trang ter sofrido um ataque
de bombas de napalm, utilizadas, na época, pelas tropas americanas. Com esta imagem,
Nick Ut recebeu o prémio Pulitzer de Fotografia em 1973. Essa associagio é possivel
gracas a relagdo de oposi¢do e simetria que hd entre a imagem e o texto. A imagem do
menino nfo esté 14 para ilustrar, mas, por outro lado, hd uma harmonia entre essa imagem

e o texto. O espectador, ao enquadrar o seu olhar, pode inferir diversos significados a
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FIGURA 1 - Undia como hoy, 13 de septiembre de 1985. Nifio Bomba.
Fonte: DELGADO. Un dia en la memoria. <http://undiaenlamemoria.blogspot.com.br/
search?updatedmax=2011-10-16T11:38:00-05:00&max -results=300>.

5 DELGADO. Entrevista.
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partir da relagdo de distanciamento e ao mesmo tempo proximidade que existe entre as
fontes utilizadas. A corrida do menino é, em relacio ao relato, uma corrida que antecede
a sua tragédia. Se o menino da foto ndo é o menino bomba, a placa do dia 13 de setembro
de 1985 ¢ uma ficcdo que lanca no universo da cronologia da histéria mundial um dia
para se lembrar ndo s6 daquelas criangas que foram imoladas durante o CAIl, no Peru,
mas de todas as criangas que sdo vitimas dos horrores de uma guerra.

Outra placa que merece destaque é Un dia como hoy, 13 de noviembre de 1983. O
trabalho digital realizado pelo artista tende a chamar a atencio do espectador na medida
em que se produziu um efeito de reduplicagio de uma das pessoas que aparecem na
fotografia manipulada. Trata-se de um homem armado perto do qual se encontram um
homem acompanhado por um menino e outro homem, mais adiante, agarrado a outra
crianga. Essas pessoas parecem olhar para algo que estd préximo deles e um dos homens
estd assinalado com a cor vermelha. O espectador ndo sabe por que o artista destacou
esse homem, muito menos o que é que chama a atengfo das pessoas que estio nessa
foto. Entretanto, a imagem preenche o espaco dessa placa com uma atmosfera
sobrecarregada devido ao suspense em torno da pergunta: o que ha nesse lugar para

onde essas pessoas estdo olhando?

(13 DE NOVIEMBRE DE 1983)
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FIGURA 2 - Un dia como hoy, 13 de noviembre
de 1983. Masacre en Soccos.
Fonte: DELGADO. Un dia en la memoria.
<http://undiaenlamemoria.blogspot .com.br/search?updated-min=2011-11-01T00:00:00-
05:00&updated-max=2011-12-01T00:00:00-05:00&max-results=16>.
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A composi¢io da imagem e dos textos, em preto e vermelho, destaca-se em relagio
ao fundo amarelo e o artista opta por situar a imagem entre as duas partes do texto
extraido do Relatério Final da CVR. O trecho escolhido por Delgado narra sobre uma
chacina, ocorrida em Soccos, no contexto da celebracdo de um Yaycupacu, uma cerimdnia
familiar semelhante a uma festa de noivado, durante a qual as familias dos noivos se
reinem em confraternizagdo para que se formalize o pedido de casamento. Durante a
festa familiar, que reunia duas partes daquilo que viria a constituir uma mesma familia,
os soldados da Guarda Civil invadem o domicilio. Proibindo a continuagdo da festa, os
policiais da Guarda Civil ordenam que todos saiam do lugar, cometem crimes de violéncia
sexual contra mulheres, assassinatos extrajudiciais, aniquilagdo e ocultacio de caddveres.
Sendo denunciados, os membros da Guarda Civil perseguem e assassinam as testemunhas,
o que resulta no massacre de 32 camponeses. Na foto original, do arquivo da fotdgrafa
Vera Lentz, e que pertence ao Banco de dados da CVR-Peru,'® os familiares das vitimas
do Massacre em Soccos observam junto a um policial da Guarda Republicana a exumacio
de seus parentes. O policial estd armado, ao seu lado estd um menino e junto ao homem,
mais adiante, uma menina.?

O episédio narrado e fotografado, escolhido por Delgado, atravessou de maneira
traumdtica a vida das pessoas envolvidas, entre vitimas fatais e também as testemunhas
sobreviventes, que teriam esse dia assinalado no calendério pela sua importincia na
memoéria afetiva, j4 que estavam celebrando uma data importante no contexto da
tradicdo familiar e comunitéria. Entretanto, vemos que essa data foi alterada na medida
em que essas pessoas passaram a se lembrar dela como um dia tragico, marcado pela
violéncia que impediu a formagdo de uma familia e destruiu tantas outras. A reduplicagio
desse homem armado sugere, de algum modo, o poder e a ameaca que a Guarda Civil
infringia contra a populagio civil, durante aqueles dias de guerra. Abandonadas pelo
poder publico, as vitimas sobreviventes da chacina em Soccos tornaram-se potenciais
testemunhas que, como os homens e criangas que aparecem na imagem, passam a viver
acabrunhadas pelo medo e oprimidas pelo trauma.

Por meio de recursos que tratam de reapresentar acontecimentos violentos, em
algumas de suas placas Delgado optou também por destacar personalidades politicas,
pessoas desaparecidas e vitimas fatais, trabalhando diretamente sobre retratos. Trata-se
de retratos divulgados pelas organizacdes que atuam em defesa dos direitos humanos
diretamente junto aos familiares de desaparecidos e vitimas da guerra interna. Em alguns
casos, como na placa do dia “16 de noviembre de 1989”, Delgado reproduz em um fundo
floral fosco, cor cinza, uma foto 3x4 de um homem e realiza borrdes sobre o seu rosto de
modo que é impossivel saber quem é a pessoa a ndo ser pela legenda que diz: “Maximo
Cuba, estudiante de la Universidad Nacional San Cristébal de Huamanga, es detenido

16 COMISION DE LA VERDAD Y RECONCILIACION DEL PERU. Yuyanapaq: para recordar. Foto
de Vera Lentz. Masacre en Soccos. Disponivel em: <http://www2.memoriaparalosderechoshumanos.pe/
apublicas/ galeria/detalle.php?id=PRIvlentz044 >. Acesso em: 19 maio 2014.

7 Ver original em COMISION DE LA VERDAD Y RECONCILIACION DEL PERU. Yuyanapag.
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por las Fuerzas Policiales. Hoy contintia desaparecido”.'8

Os borrdes e desenhos feitos
sobre estes retratos que servem para reconhecer as pessoas em seus documentos denotam
a consequente obstrugdo da integridade fisica desses desaparecidos, sem deixar a
expectativa de que sejam encontrados e identificadas ndo somente a sua identidade
fisica, como também simbdlica. No caso de personalidades que foram assassinadas pelas
Forcas Policiais ou em atentados promovidos pelo PCP-SL, é necessario indicar que
Delgado recorre a outro procedimento sobre os retratos. O artista escolhe retratos
pessoais da vitima, imprime ao fundo cores mais fortes e ao centralizar a foto contorna-
a com elementos que remetem ao brasio da bandeira peruana. Tal procedimento estd
presente na placa feita em homenagem 2 dirigente popular Marfa Elena Moyano, morta
e mutilada por um grupo de exterminio do PCP-SL, em “15 de febrero de 1992”.

Estas placas que sinalizam homenagens as vitimas fatais conhecidas enfatizam a
necessidade de reparacdes as familias das vitimas e a busca pelos desaparecidos. Mauricio
Delgado explora a virtualidade visual dos retratos, chamando a atencio para algo ja
mencionado por Peter Burke, o fato de que os retratos nfo registram apenas a realidade,

e &, segundo ele,

mas “ilusdes sociais, ndo a vida, comum, mas performances especiais”!
por essa razio que “fornecem evidéncia inestimivel a qualquer um que se interesse
pela histéria de esperangas, valores e mentalidades sempre em mutagio”.”” Embora Burke
estivesse refletindo sobre a importincia dos retratos ao longo da histéria da arte, a
concepcio de que estes se constituem como performances especiais interessa-me por
considerar que, ao trazer os retratos para as suas placas, Delgado propde, efetivamente,
a apresentagdo de uma performance visual que evoca e celebra os mortos em duas
dimensoes: a da pietas e a da fama,*' considerando que, ao se lembrar de personalidades
do meio politico peruano que foram assassinadas, o artista consolida uma fama ja
consagrada em vida, como é o caso de Maria Elena Moyano,?* dirigente popular simbolo
da resisténcia contra a violéncia daqueles anos e, a0 mesmo tempo, imagem de lider
que carrega consigo a ideia de martir, pois sofreu até o fim de sua vida as consequéncias
de seu engajamento.

18 DELGADO. Un dia en la memoria, 16 de noviembre de 1989. Desaparece Mdximo Cuba Huaman.
Disponivel em: <http://undiaenlamemoria. blogspot.com.br/>. Acesso em: 18 maio 2014.

1 BURKE. Testemunha ocular, p. 34-35.
2 BURKE. Testemunha ocular, p. 35.

2l Para Assman, piedade é “a obrigacio dos descendentes de perpetuar a memoracio honorifica dos
mortos” (ASSMANN. Espacos da recordagdo, p. 37) e somente os vivos podem té-la pelos mortos. A
fama, pelo contrério, ndo depende diretamente dos vivos, pois € uma memoragio cheia de glorias, “que
cada um pode conquistar para si mesmo, em certa medida, no tempo de sua prépria vida”. ASSMANN.
Espacos da recordagdo, p. 37.

22 As investigagdes que esclarecem as circunstancias relacionadas 2 morte de Marfa Elena Moyano e
também de Pascuala Rosado, assim como as respectivas biografias das duas mulheres. Ver COMISION
DE LA VERDAD Y RECONCILIACION DEL PERU. Los asesinatos de Marfa Elena Moyano (1992) e
Pascuala Rosado (1996), p. 614.
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COMO HOY

FIGURA 3 - Un dia como hoy, 15 de febrero de 1992. El asesinato de Maria Elena Moyano.
Fonte: DELGADO. Un dia en la memoria. <http://undiaenlamemoria.blogspot. com.br/
search?updated-max=2011-03-19T09:35:00-05:00& maxresults =300&start=113&by-

date= false>.

CONSIDERACOES FINAIS

Além de promover o movimento dos testemunhos e das fotografias recolhidos pela
CVR-Peru do arquivo para os espagos publicos (virtuais e urbanos), penso no quanto o
trabalho de Delgado desloca a informacdo de um lugar de controle ou de ilustracéo,
como sdo os casos das fotografias jornalisticas, para um lugar mais democrético e capaz
de estimular uma posicio critica e reflexiva no espectador. Para concluir este trabalho,
que entre outras pretensdes tem o objetivo de apresentar e divulgar o projeto “Un dia
en la memoria” para o publico brasileiro, contextualizando-o em relagio ao CAI do
Peru, penso que o elemento mais importante dessa obra estd no modo como Delgado
estimula a reflexdo sobre o significado desse conflito, contexto histérico que mais mortes
causou em toda a histéria de guerras, civis e externas, vividas por seu pais. Lembrar os
episddios do CAI, situando-os no tempo presente, nio é apenas um gesto do artista para
incluir a memoria histérica e coletiva desse conflito numa agenda oficial de celebragoes
propostas pelo Estado, mas admitir que os mortos dessa guerra sdo presentes e que nos
(seres humanos) somos os responséveis pelos acontecimentos e pela construgdo da
Histéria. Por isso, lembrar esses acontecimentos como algo que poderia ter sido evitado
e que a violéncia que caracterizou esses crimes também nos atingiu talvez seja um
caminho para evitar que conflitos politicos, como o CAI, sejam esquecidos e voltem a
ocorrer no Peru ou em qualquer outro lugar do mundo.
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ABSTRACT

This article aims to reflect on issues involving the relations
between photography, memory and testimony, and analyze how
those relations are present in the Net Art project “Un dia en
la memoria” (2011), by Mauricio Delgado. In this project,
Delgado proposes a ressignification of the ordinary calendars
which highlight the dates related to civic and religious
celebrations, creating a calendar on which all days of the year
are marked by the recent history of the Internal Armed Conflict
(CAI) which took place in Peru, between the year 1980 and
2000. For the making of the calendar, the artist resorted to
testimonies and photographs released by the journalistic and
official State press, and by the Human Rights Organizations
in his country, and applied several digital arts techniques to
such material, offering it a new aspect. Thus, the reflections
proposed here derive from the need to answer questions
regarding the way this project turns into counterinformation
art, once it interferes in the public space (virtual and urban)
as a means of defying the collective amnesia.
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Net Art, photography, Internal Armed Conflict in Peru
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