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Resumo: Desde a sua analise como mero fendmeno, elaborada com
pretensdes de neutralidade, a noite ¢ por nds concebida a partir de
atributos predominantemente privativos. Estes se acentuam culturalmente
na tradi¢do ocidental, que tende a desvaloriza-los como signos de um
vazio de ordem ontoldgica, epistemoldgica, ética e, até mesmo, estética.
Associadas a uma esfera de negatividade, tais privagdes parecem impedir
ou, pelo menos, dificultar o tratamento artistico da experiéncia noturna,
sobretudo quando este pretende se realizar num modelo de arte em
continuidade com uma proposta visual e iluminista. Tomando como base
nossa tese de doutorado, intitulada O motivo da noite: da esterilidade
indizivel a musicalidade inefavel, pretendemos aqui analisar de que
modo os atributos privativos referentes a noite ndo sé dificultam a sua
mimese quanto estdo presentes, sob nova interpretacdo, em contextos
que revalorizam positivamente a experiéncia noturna, potencializando-a,
assim, como motivo. Dentre estes contextos, concederemos particular
aten¢do a arte musical, que, coincidentemente, manifesta para o teorico
e o ouvinte alguns dos mesmos atributos privativos identificados na
analise primaria do noturno. A fim de efetuar este estudo, recorreremos
ao pensamento de Vladimir Jankélévitch, principal fundamentacao teérica
da tese cujo percurso serd sintetizado neste artigo.
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Abstract: Since its analysis as a mere phenomenon, established with
some pretention of neutrality, night is predominantly conceived in
terms of privative attributes. These ones are culturally enhanced in
Western tradition, which tends to devalue them as signs of an emptiness
concerning ontological, epistemological, ethical, and even aesthetical
levels. Associated with a sphere of negativity, these privations seem to
block or at least to put obstacles to the artistic approach of the nocturnal
experience, especially when it pretends to be built in a model of art
that follows a visual and illuminist proposal. Based on our doctoral
dissertation, entitled The nocturnal motif: from unspeakable sterility
to ineffable musicality, this paper intends to analyze in which sense
the privative attributes related to the night not only put obstacles to its
mimesis but are also present, under a new interpretation, in contexts that
positively revalue the nocturnal experience, in a way that increases its
potential as an artistic motive. Among these contexts, it will be given a
particular attention to musical art, which coincidently manifests, both
for the theorist and the listener, some of the same privative attributes
which are identified in the primary analysis of the nocturne. In order
to undertake this study, it will be necessary to recur to the thought of
Vladimir Jankélévitch, main theoretical ground of the dissertation whose
itinerary will be overviewed in this article.

Keywords: nocturnal phenomenon; nocturnal art; apophatism; musical
aesthetics; Vladimir Jankélévitch.
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Introduciao

Como indica o seu titulo, nossa tese de doutorado O motivo
da noite: da esterilidade indizivel a musicalidade inefavel teve como
principal foco de estudo a temdtica noturna a qual se dedica este nimero
darevista Aletria. Frente as inesgotaveis facetas da experiéncia noturna
e aos seus multiplos tratamentos artisticos, a tese, de natureza estético-
filosofica, optou por se concentrar num problema fundamental referente
a arte noturna: a saber, a sua propria condi¢ao de possibilidade.

Constatamos, ao inicio do trabalho, que certa compreensao do
fendmeno noturno, intensificada pelas duas matrizes que compdem a
civilizagdo ocidental (a cultura grega e a tradi¢ao judaico-cristd), poderia
impugnar a sua representacdo ou evocacao artistica. Isto ocorreria,
sobretudo, nos momentos em que a noite ¢ concebida como “territorio”
vazio, que nada ou quase nada oferece aos sentidos. Assim, como
manifestagdo da esterilidade, o noturno seria capaz de inspirar uma obra
de arte destinada justamente a apreciagdo sensivel?

Verificamos, portanto, que a condi¢ao de possibilidade de uma
arte noturna estaria em certa medida vinculada a superacao da identidade
noite-vazio. Utilizando como principal base tedrica da tese a estética do
filosofo francés contemporaneo Vladimir Jankélévitch (1903-1985), autor
de ensaio especialmente dirigido a esfera noturna (Le nocturne, escrito
em 1942 e publicado em 1956), observamos que, enquanto a esterilidade
de certa “experiéncia” impediria a sua “conversido” artistica, a sua
riqueza, ao contrario, a potencializaria como motivo. Nesta perspectiva,
a fecundidade de um tema seria diretamente proporcional a fecundidade
da experiéncia a que se refere.

Se nos transferirmos a historia da arte ocidental, em particular
a periodos como o barroco, o romantismo e o inicio do séc. XX,
notaremos que o motivo noturno, longe de demonstrar esterilidade,
revelou-se extremamente fecundo para as diversas expressoes artisticas.
Tal fecundidade pode ser localizada, talvez de modo mais notério, na
arte musical, que faz da experiéncia noturna um género composicional
especifico: o nocturne para piano. Além deste género, criado pelo
compositor irlandés John Field (1782-1837) e consagrado por Frédéric
Chopin (1810-1849), multiplicam-se, a partir do séc. XIX, inimeras
composigdes de ambientagdo ou tematica noturna, assim como géneros
atmosfericamente conectados com o noturno. E esta curiosa atencio
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musical pela fase escura do dia o que leva Jankélévitch a afirmar, numa
espécie de generalizagdo apressada: “tantas berceuses, serenatas, noturnos
e clairs de lune testemunham a preferéncia constante da musica pelo
momento privilegiado em que as formas e as imagens se desfazem na
indistin¢do do caos™.

Assim, o paradoxo fundamental referente a mimese noturna
parece ser radicalmente superado pela via da musica, e com ela da audigao,
explorada na segunda parte da tese. Compreende-se neste movimento de
enunciagdo e desenvolvimento do problema, seguido pela sua superagao
ou dissolucao eminentemente musical, o arcabougo de um trabalho que,
recorrendo a conceitos extraidos da filosofia jankélévitchiana, parte da
esterilidade indizivel e desemboca na musicalidade inefavel.

Neste artigo, concentrar-nos-emos num ponto especifico, que,
por perpassar os principais momentos da tese, nos permite visita-la de
modo panoramico. Referimo-nos aos atributos privativos que costumam
vir associados ao fendmeno noturno.

A participacio de atributos privativos na enunciacao do problema

J& nas primeiras paginas do trabalho, citamos a pequena analise
efetuada por Edith Stein, na qual o nosso tema de estudo ¢ descrito em
termos predominantemente negativos. Segundo a discipula de Husserl,

[a noite] ndo ¢ propriamente um objeto no sentido literal
da palavra. Nao esta diante de nds, nem sequer se sustenta
por si mesma. Ndo é tampouco uma imagem [Bild],
compreendida como figura visivel. E invisivel e informe.
E, no entanto, a percebemos de modo verdadeiro ¢ esta
mais proxima a nos que todas as formas e figuras, esta mais
propriamente unida ao nosso ser. Como a luz penetra com
as suas propriedades visiveis todas as coisas, da mesma
maneira a noite as engole ¢ ameaca nos engolir. Algo
mais que nada nela se afunda: continua existindo, mas de
maneira indeterminada, invisivel e informe, como a propria
noite ou como uma sombra, um fantasma e, por isso, como
algo ameacador. (...) Priva-nos do uso dos sentidos, impede

'JANKELEVITCH. La musique et lineffable. p. 119.
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0s nossos movimentos, reduz as nossas forgas e nos lanca
na soliddo, convertendo-nos em sombras e fantasmas.?

E exatamente destas predicagdes negativas que deriva o problema
datese. Devido ao seu carater indefinido, invisivel, amorfo, indeterminado,
ndo delimitado, inobjetavel e vazio, o motivo da noite parece trazer
especial dificuldade para aquele que se propde a trata-lo artisticamente.
Como seria possivel representar um fendmeno que ndo se mostra, que
nao possui tragos precisos e que oscila, nas nossas classificagdes, entre
uma realidade temporal (o periodo noturno) e espacial (o ambiente ou
a atmosfera noturna)? Como “plasmar” numa forma acabada o que se
nega a ser conformado e percebido sob a condicdo de mero objeto?
Além disso, de que modo um fendmeno compreendido como estéril, isto
¢, destituido de estimulos sensoriais suficientes para a composicao € a
apreciacao de uma obra, poderia se converter em “motivo” artistico, em
objeto de representacdo? Em outras palavras, conforme ja anunciamos
na introducdo deste artigo, o fendmeno que supostamente “nos priva
do uso dos sentidos” poderia ser evocado pela arte, que exige o uso
e o aprimoramento destes mesmos sentidos, “desativados” pelo vazio
noturno?

A participacio de atributos privativos na intensificacio do problema

Se os aspectos privativos ja se encontram presentes numa analise
que busca enunciar a apreensao primaria do noturno, eles se acentuam
em contextos historicos especificos, como a cultura grega, a tradigao
judaico-crista e o I[luminismo. O aspecto da esterilidade se reforga, por
exemplo, quando se aproxima, por via mitica ou ontologica, a noite ao
registro do ndo-ser (aproximagdo que vem, muitas vezes, acompanhada
de outra, a identidade, verificada especialmente no platonismo, entre a
luz e o ser ou a fonte do ser). E o que ocorre na utilizacdo do cenario
noturno como imagem para o estado despovoado do cosmo na sua origem
(cosmogonias orficas e, em certa medida, a Teogonia de Hesiodo), para
a auséncia radical do que antecede a Criagao biblica ou para a aridez
da morada dos mortos (o Hades grego, a morada de Irkalla babilonica,
o Xeol do Antigo Testamento). Estas “imagens” noturnas confirmam o
problema inicial: hé algo de irrepresentdvel no motivo da noite, fator

2STEIN. Ciencia de la cruz: estudio sobre San Juan de la Cruz. p. 48-49.
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que justifica a sua especial aptidao para evocar o que foge das nossas
possibilidades de representagao.

O vazio noturno também se amplia numa cultura que, seguindo
a tradig@o grega, faz da visdo o sentido dominante e em certos casos
exclusivo para a apreensdo da realidade. E, sobretudo para os olhos que
o mundo recoberto pela “noite negra” se mostra despovoado de brilhos,
cores ¢ formas. Algo semelhante também se aplica aos atributos da
indeterminagdo formal e da indistingdo, que se reforgam — e, como se
concluird mais adiante, sé se justificam — dentro de perspectiva visual.
Estas caracteristicas afetardo especialmente as propostas artisticas regidas
pelos principios proprios a uma epistemologia luminosa ou “iluminista”,
que busca formas claras, definiveis, reconheciveis, cognosciveis e, até
mesmo, mensuraveis, nos ambitos tanto plastico quanto musical.

Ao se expor a intensificagao do problema também se verificou
que a noite recebe novos atributos privativos (com frequéncia negativos),
capazes de dificultar igualmente a sua mimese. Associada, em Hesiodo, a
uma geragao de seres violentos e temiveis, no apostolo Paulo ao territorio
proprio aos que se opoem a conduta crista, a noite parece incluir certa
privacao de bem. Inferéncia quase automatica, uma vez que se tende a
compreender, na metafisica classica apropriada pelo cristianismo, o bem
como luz. Por conseguinte, haveria espaco para a evocag¢ao do noturno
num horizonte marcado pelo ideal da kalokagathia, isto €, pelo desejo
artistico de configurar uma beleza indissociavel do bem e, poderiamos
acrescentar, da luz? Estariam as obras noturnas restritas a um nivel estético
rebaixado ou a uma exploragao caricatural? Deste modo, a privagao de
bem se conecta a privagao de beleza em certos ambientes noturnos, como
ajamencionada “noite negra”, que apaga provisoriamente certos atrativos
estéticos. Por outro lado, a “noite luminosa” ainda poderia aprazer a uma
mentalidade que, como a medieval, identifica numa das suas “habitantes”,
as estrelas, o supremo expoente da beleza (“maxime pulchrificativa e
pulchritudinis manifestativa”, segundo Roberto Grosseteste, bispo de
Lincoln®).

3Cf. ECO. Arte e beleza na estética medieval, p. 99.



Aletria, Belo Horizonte, v.25, n.1, p. 165-182, 2015 171

Areinterpretacio de atributos negativos na dissolucio do problema

Concluida esta breve recapitulacao da intensificacao do problema,
na qual se tentou avaliar de que maneira a negatividade ontoldgica,
epistemologica, €tica e estética da noite, expressa em alguns dos seus
atributos privativos, repercute na tentativa de representa-la, cabe passar
para a etapa seguinte do trabalho: a dissolu¢do do problema. Esta se
realiza, no ambito da cultura ocidental, em “lugares” que, como podemos
inferir pela introducdo do presente artigo, reconhecem a extrema
fecundidade noturna. Dentre estes enunciamos, num primeiro momento e
de modo condensado, o género poético alba, cultivado pelos trovadores
provengais entre os sécs. XI e XIII; a pintura barroca; a teoria do sublime
do séc. XVIII; o romantismo; a mistica crista e, por fim, o pensamento
de um autor em especial: o ja mencionado discipulo de Henri Bergson,
Vladimir Jankélévitch. Em diversos momentos da sua obra, verifica-se
notdria énfase sobre o noturno, ndo s6 como experiéncia ou imagem,
mas também como género musical. E € justamente a misica — e com ela
a experiéncia auditiva — o objeto de estudo central da segunda parte da
tese, uma vez que também se apresenta como um dos principais “lugares”
de destaque na valorizagdo do nosso motivo.

Observamos que tal valoriza¢ao costuma resultar de dois fatores
fundamentais, que se mostram interdependentes. Por um lado, a noite
oferece a sua riqueza para aquele que se distancia do modelo artistico
visual e mimético sobre o qual os impedimentos iniciais se acentuam e,
de algum modo, se fundam. Por outro, manifesta-se como tema atrativo
para aquele que reinterpreta e revaloriza nada menos que os atributos
privativos atribuidos ao fendmeno noturno.

Cabe aqui mencionar, ainda que de relance, em que medida se
dé esta reinterpretagdo semantica e axiologica’, verificada praticamente
em todos os “lugares” identificados, com excegdo das albas provengais,
cuja glorificagdo da noite se justifica quase exclusivamente por aspecto
sensualista: as horas escuras do dia, em que permanece e se intensifica
o exercicio dos sentidos nao visuais, propicia o gozo dos amantes
acobertados pela escuridao.

Para a pintura barroca, influenciada pela mistica espanhola do séc.
XVI ou, a0 menos, em sintonia com ela, a escuriddo, a indeterminacao,

“Para uma abordagem mais elaborada acerca da reinterpretagdo positiva do fenomeno
noturno, sugere-se consultar o terceiro capitulo da primeira parte da nossa tese, intitulado
“Dissolugdo do problema: a descoberta da fecundidade noturna”.
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o encobrimento e a invisibilidade sdo componentes essenciais das
experiéncias mais intimas e profundas, que, ndo s6 ultrapassam o
visivel, mas em certas circunstancias todo o perceptivel. Neste caso, os
paradoxos implicitos a arte noturna sao superados por uma expressao
artistica que “joga’ com outro paradoxo, evocando pelo visual o que ndo
se experimenta por meio deste sentido.

Com o reconhecimento de uma espécie de prazer negativo, a teoria
do sublime, especificamente Uma investigagdo filosofica sobre a origem
de nossas ideias do sublime e do belo, de Edmund Burke (1729-1797),
descobre quao potentes, em termos estéticos, sao as imagens e as linguagens
que, ao contrario do que ocorre nas artes plasticas de teor figurativo, nao se
constroem a partir de referéncias claras e diretas a objetos extra-artisticos
especificos, revelados a um so tempo ao apreciador.> Além disso, o filésofo
britdnico constata que nos comove particularmente tudo aquilo que evoca
a escuriddo, a privagdo e a infinitude, algumas das “fontes” da ideia do
sublime, conforme a sua terminologia.

Ja para o poeta romantico ¢ para o seguidor da Naturphilosophie®,
aindeterminagdo visual do ambiente noturno poderia sugerir “a amalgama

SE importante notar que, dentre as linguagens artisticas, a teoria de Burke valorizara
especialmente a poesia, “arte ndo estritamente imitativa (Cf. Uma investiga¢éo
filosdfica sobre a origem de nossas ideias do sublime e do belo, V, VI), que pode
nos colocar ante o desconhecido” [OYARZUN ROBLES, Pablo. Razdn del éxtasis:
estudios sobre lo sublime de Pseudo-Longino a Hegel. p. 84] e, assim, estimular com
maior intensidade as nossas paixodes (Cf. Burke. Op. cit. 11, IV). Apesar de o filosofo
britanico reconhecer o alto grau de obscuridade encontrado na musica instrumental,
especialmente afastada da “clareza da imagem” (Idem, p. 68), tal expressao artistica ndo
lhe parece possuir o mesmo nivel de sublimidade que a poesia, provavelmente porque o
principal propulsor da ideia do sublime ainda sejam conceitos que, embora vinculados
a vagas representacdes, a pura abstragdo musical ndo seria capaz de comunicar. Trata-se
de conceitos para além da experiéncia sensivel, “como Deus, anjos, demoénios, céu e
inferno” (V, VIL, p. 179), que expressam a conotagao ético-religiosa contida na categoria
do sublime desde Pseudo-Longino.

®Corrente da filosofia germanica do inicio do séc. XIX, que, composta por artistas,
pensadores e cientistas, possui como foco o estudo da natureza, buscando identificar a
sua estrutura e possiveis relagdes entre os organismos. Em Le nocturne, Jankélévitch
cita G. H. von Schubert (1780-1860), Dietrich Georg von Kieser (1779-1862) e
Ludolph Christian Treviranus (1779-1864) como representantes dessa corrente. Cf.
JANKELEVITCH. La musique et les heures. p. 256.
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que preexiste as claras diferencas™, que resguarda possibilidades
multiplas, ainda ndo atualizadas ou conscientes. Portanto, concebe-se
como noturna — ou a0 menos como obscura — a fecundidade da origem,
assim como da subjetividade. Juntamente com a indeterminagdo, uma
série de autores romanticos tende a valorizar a indissociacdo detectada
na noite, propria nao s6 ao ambiente primigénio, mas também aos estados
extaticos, oniricos, cuja intensidade faz com que o sujeito perca o seu
distanciamento em relagdo ao experimentado.

Algumas destas revalorizagdes dos atributos negativos da noite
japodem ser identificadas na tradi¢do mistica, seja ela crista ou islamica.
Para muitos misticos, em sintonia com a teologia negativa® e com o
pensamento neoplatonico, predicados como “amorfo, inqualificavel™,
“incolor, informe e intangivel*° podem pertencer a fecundidade maxima,
isto ¢, a Unidade divina. Contribui para a obscuridade do Principio
supra essencial a incapacidade humana de desvenda-lo, por completo,
a luz da razdo. Enquanto ilumina todas as coisas para o entendimento,
tornando-as inteligiveis, o Principio ndo seria em si mesmo iluminavel.
Apesar disso, talvez seja, na sua extrema simplicidade, inigualavelmente
luminoso, a ponto de ofuscar as nossas possibilidades cognitivas e, assim,
nos atingir como profunda escuriddo. E o carater intangivel concerne nao
s6 ao Absoluto, mas também a experiéncia — por este motivo noturna
— de quem a Ele se aproxima. Além disso, como os pintores barrocos,
os poetas do sublime e os artistas romanticos, os misticos da escuridao
privilegiam, nos seus relatos, as representagdes e construgdes imprecisas,
particularmente aptas a aludir ao que ¢ destituido de tragos sensiveis,
ao que se encontra para além das limitadas disjungdes que regem a vida
cotidiana, ao que nao se pode rastrear (anexikhiaston).

Por fim, a obra de Vladimir Jankélévitch estabelece, em nitida
continuidade com esta genealogia, inequivoca valorizagao tedrica dos

TJANKELEVITCH. Op. cit. p. 227.

$Também conhecida pelo nome de apofatismo, a teologia ou via negativa foi utilizada
desde os Padres da Igreja como estratégia de aproximago ao Absoluto, que, situado
para além de todos os predicados aplicaveis ao cotidiano humano, parece ser expresso
com maior propriedade quando descrito em proposi¢des negativas.
SJANKELEVITCH. Philosophie premiére: introduction a une philosophie du
“presque”. p. 181. Grifo nosso.

10p. cit. 115. Grifo nosso.

"Termo utilizado por Jodo Crisdstomo e citado por Jankélévitch em: Op. cit. 117.
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atributos privativos noturnos.'* Tudo aquilo que o filésofo francés
contemporaneo mais valoriza, a filosofia, a musica (especialmente o
repertorio impressionista), a poesia, 0 amor, a graga € o encanto trazem
consigo “a cor da Noite*3, isto €, sdo revestidos por algo indefinido,
impalpavel, imponderavel, numa palavra, por um “je-ne-sais-quoi’.
Portanto, os atributos privativos serviriam, uma vez mais, para predicar
ndo s6 uma privagdo absoluta, mas também uma experiéncia cujo
excesso leva o sujeito a constatar a limitagdo das suas possibilidades
verbais e cognitivas. A fim de estabelecer a distingdo entre estes dois
niveis, Jankélévitch se serve de dois conceitos privativos, que concernem
a um impedimento expressivo e de certo modo representativo. Sao
eles o indizivel e o inefavel, aos quais correspondem, no pensamento
jankélévitchiano, duas imagens noturnas recolhidas do imaginério
religioso e da poesia: a “noite negra” e a “noite transparente”**. A partir
desses conceitos e das suas aplicagdes a0 nosso motivo, tornou-se possivel
formular teoricamente a dissolugdo do problema inicial da tese: hd uma
noite de desafiante, mas ndo impossivel, tratamento artistico. Embora
nao se possa conceder um “rosto” univoco a noite, a inexpressabilidade
transbordante de certa imagem noturna possibilita e solicita expressoes
“ao infinito”", caracteristica constitutiva do conceito jankélévitchiano do
inefavel. Neste sentido, a dissolu¢do do problema se realiza especialmente
em pocticas que, afastando-se de uma proposta representativa precisa,
optam por criar evocagoes, alusdes e sugestoes...

12Sobre as causas de valorizag¢do do noturno em Jankélévitch, consultar o nosso artigo:
OLIVEIRA, Clovis Salgado Gontijo. “O elogio a noite em Vladimir Jankélévitch”.
BNOVALIS. Hymns to the Night. p. 20. Hino n° 4.

1A distancia que separa a negatividade indizivel da positividade inefavel ndo é tao
grande quanto aquela que se verifica entre as trevas cegas e a noite transparente ou entre
o siléncio mudo e o siléncio tacito?” JANKELEVITCH. La musique et I'ineffable. p. 93.
SA fim de nos aproximar ao registro do inefavel, Jankélévitch o caracteriza, tanto
em La mort (p. 75) quanto em La musique et I'ineffable (p. 93), justamente como o
“exprimivel ao infinito”.
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Os atributos negativos como pontos de contato entre o auditivo-
-musical e o noturno

Além de conceder uma formulacdo para o percurso da tese, o
pensamento de Vladimir Jankélévitch conduz ao sétimo “lugar” para
o qual o fendmeno noturno revela especial fecundidade. Este “lugar”
ndo se identifica com determinado momento historico, mas se localiza
na propria percep¢ao auditiva e na arte musical, que, ao manifestar
interesse recorrente pelo noturno, refuta a suposta esterilidade sensivel a
ele vinculada de inicio. Ainda de acordo com Jankélévitch, tal interesse
ndo ¢ algo fortuito: deriva da natureza noturna da audi¢ao e da musica.
Em Aurora, Nietzsche ja havia descrito a primeira como o sentido da
noite e a segunda como a arte da noite.” E o filésofo francés, em trés
momentos da sua obra, afirma: “toda a musica é noturna”?"’.

Na segunda parte do texto, foram identificados e examinados os
principais pontos de contato entre o auditivo-musical e o noturno, capazes
de sustentar a afirmacado citada. Sugestivamente, alguns destes pontos,
recolhidos da estética jankélévitchiana, referem-se, uma vez mais, aos
atributos privativos descobertos na analise do fenomeno noturno. Poder-
se-la aventar que a constituicdo negativa da arte sonora ¢ responsavel,
em grande medida, pela sua esséncia noturna.

Como se averiguou, a musica se situa, dentro do pensamento
jankélévitchiano, no registro da indefini¢do. O esteta ndo sabe defini-la
como termo universal e abstrato, assim como o ouvinte ndo consegue
discernir o teor expressivo € o conteudo semantico especifico de uma
composicao musical. Esta so se define no nivel corpdreo, ou seja, no ambito
da linguagem, da forma ou do género musical, por exemplo, uma vez que
amusica ¢, segundo o fildsofo francés, uma expressao essencialmente ndo
referencial: insere o ouvinte num vazio de referéncias precisas.

O atributo da indeterminagdo também se aplica as delimitagdes
sonoras. Os parametros espaciais ndo se ajustam ao carater difluente,

16“A musica e a noite. — O ouvido, o 6rgdo do medo, pdde desenvolver-se como se
desenvolveu apenas na noite e na penumbra de cavernas ¢ bosques sombrios, consoante
o modo de viver da época do medo, isto é, a mais longa época da humanidade: no
claro, o ouvido nao € tdo necessario. Dai o carater da musica, uma arte da noite e da
penumbra.” NIETZSCHE. Aurora: reflexdes sobre preceitos morais. p. 171.

Cf. JANKELEVITCH. La musique et les heures. p. 239; La musique et ['ineffable.
p- 119; Quelque part dans ['inachevé. p. 208.
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impalpavel e imaterial do fendmeno actstico'®, que, como tantas vezes
ressalta Jankélévitch, se apropria de termos como forma, volume e
simetria de maneira sempre aproximada e, at¢ mesmo, inadequada.®
Comprova este aspecto a dificuldade em se demarcar, com exatidao, a area
de alcance de um evento sonoro, extremamente imprecisa se comparada
a moldura de um quadro ou aos contornos de uma paisagem visual.

Outra caracteristica negativa da musica possui relagdo com o seu
processo de recepgdo. Assim como a noite, uma experiéncia musical “nao
¢ propriamente um objeto no sentido literal da palavra”, “ndo esta diante
de n6s”. Segundo a particular posi¢ao de Jankélévitch, uma composi¢ao
musical ndo pode ser convertida em objeto direto de uma reflexao®
(exceto, logicamente, no nivel corpdreo, teodrico-musical), ponto que
contribui para a dificil definicao do seu eventual “contetido”. Em alguns
casos, tal impossibilidade resulta do modo noturno pelo qual os encantos
musicais nos alcancam: inteiramente envolvidos e submergidos neles,
experimentamos um estado de indissocia¢do em relagao a manifestagao
sonora e, por conseguinte, a supressao da distancia necessaria para a
contemplagdo teodrica, concebida como uma espécie de visao em parte
pelo distanciamento que caracteriza o exercicio deste sentido. Portanto,
novamente a andlise steiniana da noite se aplica a musica, que, apesar
de inobjetavel, ¢ percebida de maneira por demais efetiva e verdadeira,
como realidade “mais proxima a nés que todas as formas e figuras” e,
assim, “mais propriamente unida ao nosso ser”.

Quanto ao problema da representagdao, ¢ novamente a ndo
referencialidade da musica a responsavel pelo carater irrepresentavel

Embora o som seja dotado de estrutura material, uma vez que ¢ composto por ondas
sonoras instrumentalmente identificaveis e mensuraveis, no que se refere a dindmica
da percepgao sensivel, a sua materialidade ndo pode ser experimentada pela audicdo de
modo palpavel, como ocorre em relagdo aos objetos apreendidos pelo tato e pela visdo.
1Cf. JANKELEVITCH. “Le mirage spatial”, cap. III, se¢do 3, de La musique et
Iineffable.

20“Esse homem dotado de profundidade que escuta de olhos fechados pensa nas suas
questdes, mas ndo ¢ sua culpa, se for verdade que ninguém pensa sinceramente a
musica. Nao se pensa mais a musica em si mesma, ipsa, ou a ipseidade da musica, do
que se pensa o tempo: aquele que acredita pensar o tempo, no sentido de que o tempo
¢ complemento direto ¢ objeto de um pensamento transitivo, pensa os eventos que
estdo no tempo ou os objetos que duram, ndo pensa o puro devir, mas os conteudos
que ‘devém’.” JANKELEVITCH. La musique et [’ineffable. p. 126-127.
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desta arte. Ao ndo possuir como a sua mais legitima “vocag¢do”
duplicar o mundo exterior (das imagens), uma composi¢cdo tampouco
poderia ser reconvertida em formas visuais ou em palavras. E,
curiosamente, descobrimos que o irrepresentavel musical, em sintonia
com o irrepresentavel noturno, esta sujeito a ser classificado nos
niveis ontologicos e expressivos extremos, que, nomeados a partir de
terminologia negativa, correspondem em certa medida ao indizivel e ao
inefavel jankélévitchiano. Na cultura ocidental, a musica ¢ interpretada, em
alguns momentos, como representante da mera, inconsistente e insidiosa
sensagao, ou seja, do que € concebido como nao-ser (o canto das sereias,
a flauta de Marsias) e, em outros, como ponte para o que se encontra
para além do ser e, assim, para além da razao e da palavra humana (o
Jjubilus no pensamento agostiniano). Logo, evoca o inexpressivo proprio
ora ao infra ora ao suprarracional. E esta oscilago, experimentada com
frequéncia num unico sujeito em forma de ambivaléncia?!, o que gera as
reagOes contraditorias e de desconfianga em relagdo a musica, proximas
aquelas provocadas ndo s6 pela noite, mas também pelo feminino nesse
mesmo contexto cultural.

Quanto ao tema do feminino, também se verifica forte
componente negativo neste ponto de contato que vem a reforgar o
parentesco entre a noite e a musica, esferas que, muitas vezes retratadas
por rostos e substantivos desse género, partilham particular ambiguidade
e um mesmo modo de operagdo caracterizado menos pelo convencer
que pelo persuadir, pelo seduzir e pelo encantar. O feminino resguarda
algo de oculto e ndo pode ser representado por meio da universalidade
do conceito. Como propde Lacan, no Semindrio XX, para tratar do
mistério instigador referente ao feminino, territorio ja identificado
como inconclusivo por Freud*, convém ao homem aplicar um discurso
negativo semelhante ao utilizado por algumas reflexdes teoldgicas. E
a investigagdo que empreendemos poderia completar: semelhante ao
utilizado em algumas reflexdes sobre a musica e a noite.

2IComo exemplos de personalidades ambivalentes em relagdo a musica e aos seus
efeitos, citamos na tese as figuras de Agostinho de Hipona ¢ de Lev Tolstoi.

22“Se desejarem saber mais a respeito da feminilidade, indaguem da prépria vida
dos senhores, ou consultem os poetas, ou aguardem até que a ciéncia possa dar-lhes
informagdes mais profundas e mais coerentes.” FREUD. Conferéncias introdutdrias
sobre a psicandlise. p. 165.
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A presenca dos atributos privativos na conclusio da tese

Constatada a presenca central e recorrente dos atributos privativos
no percurso da tese, devemos destacar de que modo eles repercutem nas
suas conclusdes. Em primeiro lugar, cumpre tecer relevante considera¢ao
no que concerne ao vazio noturno. Afirmamos que o problema inicial se
dissolve gracas a uma mudanca no modelo artistico ou a reinterpretagao
dos atributos privativos da noite. No entanto, tomando este segundo
ponto, escolhido como eixo do presente artigo, podemos concluir que,
além da reinterpretacdo, que pressupde a permanéncia dos mencionados
atributos, a dissolucao resulta, em certas circunstancias, da eliminagao
destes. Se, para o mistico, a noite ¢ fecunda por manter um vazio, ainda
que de qualidade oposta ao vazio do nao-ser, para 0 musico, o ouvinte
e o receptor sensivel, a noite ou qualquer outra experiéncia privativa
ndo nos insere mais que num vazio parcial. No caso da noite, este pode
ser inferido tanto da resultante da sensibilidade, que inclui sobretudo
significativa recompensa auditiva frente a reducdo Optica, quanto da
propria percepg¢ao visual, uma vez que o periodo noturno nao nos lanca
na escuridao absoluta, concebida por alguns autores como trevas. Desta
forma, seria possivel questionar o impedimento central para o tratamento
artistico da noite: a esterilidade a ela atribuida, uma vez que o seu
carater indefinido, indeterminado e amorfo representa apenas obstaculo
contingente, circunscrito a certo modelo de arte. A noite, de fato, ndo
nos converte em sujeitos anestésicos: possui conteudo que permite a
inspiracao, a evocagao e a fruigao.

Por conseguinte, a compreensao de uma noite inabitada, estéril
para a mimese artistica, revela-se finalmente como falso paradoxo. A
total esterilidade ndo vale para a experiéncia da noite, mas sim para
uma imagem que radicaliza a privagdo parcial desse momento do dia,
ampliando a auséncia de luz e convertendo o “quase nada ver” num
“quase nada sentir”, numa “noite para todos os sentidos do homem™?,
Estas palavras de Jodo da Cruz, na Subida do Monte Carmelo, nos
recordam que, para o poeta espanhol, ¢ clara a diferenga, por muitos
esquecida, entre a imagem e a experiéncia noturna. “Por escura que seja
uma noite, ainda se vé algo”*, diz o santo carmelita, e completamos: “por

BJUAN DE LA CRUZ. Obras completas. p. 163 (Subida del Monte Carmelo, libro 1,
cap. 2, § 1). Grifo nosso.
2#0p. cit. 223 (Subida del Monte Carmelo, libro 11, cap. 1, § 3).
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escura que seja uma noite”, ainda resta muito a escutar, tocar, cheirar e
saborear internamente. Devido a esta permanéncia inesgotavel do sentir
nas horas noturnas, a noite ¢ inefavel para um filésofo da imanéncia,
como Vladimir Jankélévitch.

Por conseguinte, o motivo em questao de fato nao “nos priva do
uso dos sentidos’: pensar assim seria confundir a experiéncia natural com
a expressao simbolica ou reduzir a sensibilidade a apreensao visual. Como
jé adiantamos, a énfase dada a visdo ¢é responsavel pelas atribui¢des tanto
de um vazio quanto de uma indefini¢do, indiferenciagdo, indeterminagdo
formal e até de uma ndo referencialidade ao ambiente noturno.
Recorrendo exclusivamente a audi¢cdo, somos capazes de reconhecer
e distinguir os timbres emitidos nas horas noturnas (provavelmente de
modo mais agucado); enquanto, pelo emprego isolado do tato, ainda
somos capazes de identificar os contornos dos volumes obscurecidos.
Deste modo, encontra-se subentendido ao parentesco entre a musica e
a noite, ressaltado por Jankélévitch, um “enfoque” visual do fendmeno
noturno, ponto contraditério dentro de uma estética que tem como um
dos seus principais objetivos libertar-se dos “idolos dpticos”?.

A andlise do vazio parcial da noite conduz a outros temas que se
definem em termos privativos e que similarmente ndo se apresentam ao
sujeito como auséncia absoluta. Coincidentemente, estes temas, dentre os
quais se encontram o siléncio e a soliddo, estdo sujeitos aos dois niveis
opostos de inexpressividade e de valorizagdes examinados: o indizivel
e o inefavel.

Estes dois atributos privativos, assim como as experiéncias ou
imagens que as representam, implicam distin¢gdes ndo s6 entre uma
esterilidade e uma fecundidade poética, mas também entre reagdes
animicas e espirituais contrastantes. Enquanto o indizivel gera terror,
angustia, desespero, o inefdvel “s6 pode despertar pensamentos alados:
esperanga, natividade, principio, levitacao™?. As “sombras ameagadoras’?’
da “noite negra” contrastam com o calmo recolhimento propiciado pela
“noite santa”; “o mutismo sufocante’?® que provavelmente acompanha
a pesca noturna e estéril dos apdstolos, anterior a ultima apari¢ao do

SJANKELEVITCH. La musique et lineffable. p. 114.
2JANKELEVITCH. La mort. p. 75.

Y0p. cit. 74.

BOp. cit. 76.
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Cristo-alvorada no Evangelho segundo Jodo (Jo 21, 3), contrapde-se ao
siléncio de Deus, que, “como o sublime siléncio da noite, ¢ um siléncio
cheio de vozes distantes e de musicas invisiveis que cochicham ao pé do
ouvido do homem, em resposta as suas perguntas, algo de imperceptivel
e confuso™?.

E necessario destacar que a presenca destes dois niveis extremos
na filosofia jankélévitchiana d4 margem ao estabelecimento de gradagdes
entre eles. Mais que gradagdes de afetos, o filosofo sugere gradagdes
de expressividade. Entre o absolutamente indizivel e o inexprimivel
porque “exprimivel ao infinito”, situam-se modalidades de linguagem
dotadas de maior ou menor inefabilidade. Nesta perspectiva, a poesia,
por ndo se restringir ao “sentido primario”*°, mas ainda se construir pela
palavra, ocuparia posi¢ao intermediaria se comparada com a linguagem
demonstrativa e univoca, por um lado, e com a musica essencialmente
ambigua e plurivoca, por outro.

Além disso, cabe observar que, assim como os extremos, as
gradacdes referentes as linguagens e composi¢des dotadas de certa
imprecisdo semantica se adequam a imagens noturnas e também
crepusculares (ao contrario do discurso verbal preciso que parece
se aproximar ao ambiente diurno). Entre a “noite negra” e a “noite
transparente” poderiam se suceder noites de multiplos graus de
luminosidade e, por que ndo, de sonoridade. Contudo, ndo devemos
conceber tal sucessao como algo continuo, posto que, para Jankélévitch,
nao ha solucado de continuidade entre o nao-ser indizivel e o ser, mesmo
que no estado minimo de “quase nada”.

Este ponto nos conduz a uma das principais conclusdes da tese. O
que caberia na esfera do indizivel, frente a qual qualquer possibilidade de
discurso e de representacao se petrifica? Ao apresentar a oposicao entre
os dois antipodas de inexpressividade em La musique et l’'ineffable, o
indizivel designa exclusivamente a morte, “vivida” em primeira pessoa.
Nao obstante, em outros momentos dessa mesma obra e de La mort, tal
conceito passa a incluir expressoes do sortilégio, do mal e da violéncia,
identificadas ao ndo-ser devido ao seu teor infrarracional. Talvez, nestes
casos, 0 nao-ser nao implique ruptura tao radical com o ser € com o
dizivel, uma vez que continua a se referir a uma experiéncia. Embora nao

»Ibidem.
JANKELEVITCH. La musique et lineffable. p. 75.
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se possa definir todo o experimentavel, ainda se pode descrevé-lo, roca-
lo verbalmente (effleurer) e evoca-lo por meio de analogias, seguindo
o método proposto por Jankélévitch para enfrentar o je-ne-sais-quoi. A
partir deste raciocinio, o absolutamente indizivel, estéril, nao evocavel
seria somente o ndo experimentavel, no qual se situa o inconcebivel da
morte ¢ também a escuriddo do inicio e do fim dos tempos.

Consideracoes finais

Portanto, o motivo da noite, ao entrelagar-se com todos estes
atributos privativos, permite reflexao mais ampla sobre as possibilidades
e o rendimento estético de um tema. As gradagdes de luminosidade e
também de sons no cenario noturno remetem aos variaveis niveis de
expressividade latentes nas distintas modalidades de “linguagem”.

Por sua vez, a analise isolada sobre o carater irrepresentavel da
noite, limitado a imagem inexata que a equipara as trevas e ao absoluto
nao-ser, propicia a demarcag¢dao mais precisa do conceito do indizivel
e, assim, sugere o potencial artistico de todo o experimentavel. Logo,
a possibilidade de uma esterilidade estética acaba por se dissolver nas
trilhas de uma pesquisa sobre a arte noturna.

Quanto a esta, torna-se possivel desenvolvé-la ndo s6 quando
o fendmeno noturno deixa de ser concebido como realidade inabitada,
destituido de estimulos sensiveis — ou descoberto como fecundo devido
a sua transcendente auséncia, como ocorre na mistica —, mas também
quando outros dos seus atributos privativos passam a ser valorizados
dentro de um modelo artistico que ouve com bons ouvidos certas
caracteristicas extraidas de uma apreensdo eminentemente visual desse
periodo do dia.
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