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Resumen: el articulo revisa la produccion literaria de Ratl Gonzalez
Tufidn en las décadas de 1920 y 1930 a partir de dos puntos de partida.
En primer lugar, explora las politicas de la literatura que permitirian
pensar, de manera menos esquematica que con la habitual categoria de
“literatura politica” con que se suelen abordar sus textos de la década del
treinta, las apuestas y limitaciones de una escritura que desde su inicio se
propuso como transformadora. En segundo lugar, el articulo pone el foco
en la primera circulacion de los textos, muchas veces en diarios y revistas,
contextos formativos de una literatura que en gran medida surgi6 en sus
paginas. Desencuadernar a Tufion implica atender a la materialidad de
sus escritos y explorar més alla de la tradicional figura del autor de /ibros,
para indagar politicas de la escritura que articularon campos y practicas,
y experimentaron no so6lo con nuevas formas estéticas sino también con
diversos modos de circulacion publica de las letras.
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Abstract: This article discusses Ratl Gonzélez Tufion’s 1920s and 1930s
literary production. Firstly, it explores the politics of literature that would
allow us, less schematically than with the category of “political literature”
ussually attributed to his texts of the 1930s, think about the challenges
and the limitations of a literature that proposed itself as transformative,
from the very beginning in the previous decade. Secondly, this article
highlights the first circulation of texts in newspapers and magazines,
periodical publications that were the contexts that shaped the literature
that emerged on their pages. To unbound Raul Gonzélez Tufidn means
to take in account his writings material conditions and it means to
explore beyond the traditional figure of an author of books. It implies
to investigate writing policies and practices that articulated fields, and
that experienced not only with new aesthetic forms but also with various
ways of public circulation of literature.

Keywords: Literature and periodicals. Materiality. Politics of literatura.
Raul Gonzalez Tuiidn. 1920. 1930.

Introduccion

Las biografias literarias del escritor Ratl Gonzalez Tuiion (1905-
1974) suelen establecer un corte a mediados de la década del treinta y
proyectar esa particion sobre sus libros. Sin duda el propio autor propicio
esa interpretacion desde que en 1934 decidi6 trazar una linea divisoria
entre los volimenes previos y los de una segunda época que entonces
creyo iniciar!. Aunque hay algunas perspectivas con matices, lo cierto es
que la mayoria de las memorias, entrevistas, textos criticos y ediciones
han contribuido al habito de pensar su vida y sus libros a partir de un
cambio que llevaria al joven vanguardista a abandonar la autonomia
literaria a mediados de la década del treinta para inaugurar una literatura
politica que, a partir de entonces, quedaria reducida a la obra de denuncia
y “de ocasion” determinada por su adscripcion al comunismo?.

'A partir de ese afio varias ediciones de libros de Ratl Gonzalez Tufién consignan en
sus paratextos un listado de obras separadas en “primera época” y “segunda época”.
*Martin Prieto organiz6 la poesia de Tufién en dos tramos, encontrando en los libros del
primero una mayor potencia imaginativa, mientras que en el segundo la obra quedaria
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Este articulo busca revisar ese enfoque a partir de dos
desplazamientos. En primer lugar, indaga politicas de la literatura que
permitirian pensar mejor las apuestas y limitaciones de una escritura
que, desde el comienzo y a lo largo del tiempo, se propuso como
transformadora, experiment6 con formas estéticas innovadoras y ensayo
distintos modos de circulacion publica de las letras. Aunque es evidente
que la intensidad del contexto nacional e internacional de la década del
treinta implico la radicalizacion de Tufion y de muchos otros escritores,
lo politico en el sentido restringido (como tema de los escritos, o como
funcion atribuida a la escritura en un corpus de textos identificable)
no alcanza a dar cuenta de elecciones y compromisos que pueden ser
pensados mas productivamente en el cruce de ldgicas politicas, artisticas
y mercantiles®.

En segundo lugar, la historia literaria suele presuponer al libro
como el principal soporte de la escritura. Beatriz Sarlo establecié una
referencia fundamental al advertir en 2003 que la escritura de Tuiidén
no podia ser comprendida al margen de los cambios operados en el
periodismo masivo de las primeras décadas del siglo- “Tufiéon hace
de estos cambios un métier, condiciones de produccion también de su
literatura” (156)-, aunque al analizar el itinerario literario del escritor lo
hizo solamente a partir de sus libros. Sin embargo, la obra de Tufién esta
compuesta por multitud de textos esparcidos en diarios y revistas. Un

“circunscripta a una sola realidad, la de la denuncia de la explotacion, la enfermedad,
la marginalidad, la miseria, la guerra, mas cercana a la agenda de los temas de Boedo”,
declinando a lo largo de esa década hacia la proclama partidaria y la obra “de ocasion”.
PRIETO. Breve Historia de la Literatura Argentina, p. 239. Aunque algunos trabajos
-como los de Sylvia Saitta o Susana Cella, entre otros-, registran matices y tensiones
irresueltas en Tufion a lo largo del tiempo, me interesa discutir la perspectiva sefialada
arriba, por la persistencia de sus supuestos, cuya eficacia tal vez no resulte del todo
ajena a la escasa atencion destinada en las ultimas décadas a uno de los escritores mas
interesantes de la literatura latinoamericana del siglo XX.

’La propuesta de Ranciére permite abandonar la cuestion de la “literatura politica”
-entendida como transmision calculable entre conmocidn artistica sensible, toma
de conciencia intelectual y movilizacion politica-, para pensar en las politicas de la
literatura, es decir para indagar en qué medida la literatura de Ratl Gonzalez Tufién
puede haber contribuido a transformar el mapa de lo perceptible o pensable, a crear
nuevas formas de experiencia, o nuevas distancias con las configuraciones existentes
de lo dado. RANCIERE. Las paradojas del arte politico; Politica de la literatura.
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archivo disperso de materiales poco frecuentados muestra la necesidad de
desplazar el enfoque a las publicaciones periddicas, contextos formativos
de una literatura que en gran medida surgi6 en sus paginas.

Escritos de ocasion

En 1954 RGT recit6 un “Poema al carné del partido” en un acto
electoral realizado en Plaza Italia®. Sin duda esa composicion —junto con
“La copla al servicio de la revolucion”, “Muerte y entierro de Barbusse”,
“Muerte del Héroe (Buenaventura Durruti)”, “Canto a Stalin” y “Sobre
el cadaver de Ledn Trotski” —encuentra su explicacion en el vinculo
del escritor con el Partido Comunista. Poesia originada en un vinculo
politico que, segin se ha sefialado, marcaria hacia 1934 el pasaje a una
segunda etapa.

Sin embargo, la lectura de textos publicados en revistas y
periddicos de la década anterior muestran una escritura ligada a las
circunstancias ya desde antes. Bastaria recordar el “Poema a la Hoe”,
con el que Tundn celebrd en 1927 el estreno de la nueva rotativa de
impresion adquirida por el diario Critica’. O el “Poema para Didgenes
Taborda” a la muerte de un dibujante del diario, que hizo imaginar a su
director Natalio Botana las posibilidades de esa destreza repentista, e
invitd al escritor a trabajar en el diario por un sueldo fijo.

Pero la poesia nacida al calor de las circunstancias no se limitd
al compromiso con una causa politica o con las paginas de un diario
masivo. En las principales revistas de la vanguardia argentina, como Proa
y Martin Fierro, Tuidn escribié desde muy temprano poemas en los que
insertd noticias de actualidad o saludos durante un viaje. En enero 1925,
a punto de partir para Brasil, su amigo Nicolas Olivari habia mandado
a la revista Martin Fierro un saludo poético bien anclado®. En febrero

4“Humilde cosa de carton florido,/ pegado al corazon, donde palpita/ y arde su hermosa
llamarada escrita/ con la ribrica ilustre”. Citado en GERMAN FERRARI. Raiil
Gonzalez Tuiion periodista, p 108.

5“En la casa de los poetas hay un gran stock de alegria./ jCémo canta la Hoe/ Se alza
una cancién estremecida;/ por un lado tritura el papel blanco/ y por el otro parte la
hoja florecida./ Afiche: los hombres sonoros,/ la maquina gravida.../ Critica, Critica,
Critica!”. Citado en TALICE. 100.000 ejemplares por hora. Memorias de un redactor
de Critica el diario de Botana, p.131.

®OLIVARI. Adios a Buenos Aires.
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Tufion dirige una poesia-carta a Ricardo Gtiiraldes para despedirse al
paso desde un hotel en Montevideo’. Al afio siguiente escribe unos versos
para anunciar su partida al norte argentino “Me voy a las montaias de los
guias/ y a los llanos de los rastreadores™. En mayo de 1927 publica en
Martin Fierro, a dio con Olivari, un “Canto a Filadelfia” que incorpora
noticias de la mas estricta actualidad del mundo del box: Victorio
Campolo de Villa Crespo peleara con Tex Richard en el Madison Square
Garden’. Los ejemplos muestran el temprano proyecto de renovar la
poesia a partir del contacto con la vida cotidiana y de su permeabilidad
con el presente mas inmediato.

Muchos afios después Tufidon, se autodefinira como poeta
repentista y cimentara esa imagen relatando como compuso el primer
poema'’ publicado en 1924 en la revista Martin Fierro: “yo estaba sentado
en un bar al que venian musicos ambulantes y de pronto entrd un negro
con un flautin y un pelirrojo. El negro era jamaiquefio y el pelirrojo ruso
y empezaron a tocar una balalaika. Ahi mismo, en una servilleta escribi el
poema, un poema repentista de un poeta repentista”. Una anécdota similar
cuenta el origen de uno de los poemas mas famosos de su primer libro,
“Eche veinte centavos en la ranura”, al salir de un parque de diversiones
pobre, en una cantina donde, segun su relato, comenzé a escribir los
versos impresionado por lo que habia visto esa misma noche''.

"“(Post-crepusculo En la ventana de un hotel mintisculo)” “Mi querido Ricardo: (...)
Con una prisa salvaje,/ sali de alli con un sintético equipaje,/ y muchas toneladas de
coraje,/ y la revista en un bolsillo de mi traje./ Me despedi de la gran urbe tan amada/
de Buenos Aires./ (...)Tengo tus palabras de aliento,/ - un empuje de viento-/ la volun-
tad de mi brazo,/ el equipaje agil de mi optimismo”. GONZALEZ TUNON. Palabras
a Ricardo Giiiraldes.

8GONZALEZ TUNON. Violin del diablo, p. 24.

*“Filadelfia: Buenos Aires que es tu Villa Crespo, te enviara un dia de estos a Victorio
Campolo/ Campeodn de las Pampas de todos los pesos,/ Para que lo recibas como un
hijo en el entrevero macho que le prepara/ Tex Richard en el Madison Square de todos
tus guapos/ Y para que le otorgues inmediatamente carta de ciudadania”. OLIVARI Y
GONZALEZ TUNON. Cfr. Reportaje ultrardpido a Victorio Campolo.
"GONZALEZ TUNON. Sinfonia en rojo y negro.

1“Sali totalmente fascinado por ese clima medio magico, medio alucinante; habia una
cantina muy atorranta, pero simpatiquisima y comencé a escribir el poema con todos
los elementos que me habian impresionado esa noche. Ves, soy un repentista”. SALAS.
Conversaciones con Raul Gonzalez Turion, p. 34.
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Como otros artistas junto a quienes se imagina —escritores,
musicos y dibujantes de “lapiz ambulante’'>— el poeta se ocupa de objetos
precarios y fugaces, que sélo pueden ser captados por una escritura
innovadora contaminada de esos mismos rasgos. Una politica de la
literatura implica dejar atras un arte tradicional que reclama perennidad y
contencion, para hacer de la improvisacion y la abundancia una eleccion,
tanto por los motivos comunes que la ponen en movimiento como por
los soportes en que se despliega: se escribe al paso, con incontinencia
0 urgencia, sobre cualquier asunto y en cualquier parte: en redacciones
estrepitosas como Roberto Arlt, en el pufio de una camisa como José
Portogalo, en servilletas de un bar del Paseo de Julio o en una mesa de
Montparnasse. Escritura callejera y movil de un trotacaminos, como
gusta presentarse Tunon en titulos de poemas y libros a partir de 192813,
literatura du troittoir cuya expansion lidica y contestataria apenas puede
ser contenida en el formato tradicional y sedentario del libro.

Las formas modestas

“Todo hace pensar que el libro estd llegando a su fin en la
forma hoy tradicional”'* pronostica Walter Benjamin en esos afios. La
escritura viva no podia ya desarrollarse en un estricto marco literario,
donde s6lo mostraba esterilidad. Lo contrario ocurria cuando la literatura
se permitia alternar con la accidn, en formas modestas —octavillas,
folletos, articulos— mas influyentes en las comunidades activas que el
ambicioso gesto universal del libro: “Sélo este rapido lenguaje puede
surtir un efecto que se encuentra a la altura del momento™'”, un tiempo
vertiginoso en que la escritura vital, lejos de buscar refugio y autonomia
en el libro impreso, era arrastrada a la calle, sacudida por la heteronomia
del mercado y conmocionada por hondas transformaciones técnicas,
perceptuales y politicas. “Antes de que el lector de hoy abra un libro

12GONZALEZ TUNON. Réquiem para un caricaturista de café. El rumbo de las islas
perdidas, p. 35.

13GONZALEZ TUNON. Cosas que le ocurrieron a Juancito caminador; E/ otro lado
de la estrella. Historia de trotacaminos. Relatos, poesia de cuento; Todos bailan. Los
poemas de Juancito Caminador.

“BENJAMIN. Calle de direccion unica, p. 31.

SBENJAMIN. Calle de direccion unica, p. 9.
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—escribe—, por sus ojos habra ido pasando tan denso torbellino de letras
mudables, beligerantes, coloridas, que las probabilidades de que se hunda
en el silencio arcaico que era el libro seran minimas™'®. Atentos a los
cambios que afectaban a la cultura impresa contemporanea, los poetas
mas innovadores se entrenaban en la nueva escritura periodistica, para
apropiarse subrepticiamente del espacio en que tenia lugar la lectura a
gran escala; so6lo asi podian aspirar a renovar su autoridad en la vida
de los pueblos: sacando la escritura del reducto del libro para llevar la
revolucion estética y social mas alla de los reducidos circulos. En un
proceso de refundicion de las formas literarias, las categorias habituales
perdian fuerza, y la escritura viva franqueaba las categorias y distinciones
convencionales: “La prensa es hoy, sin duda, la instancia determinante
del proceso™!".

Con intuicién similar, y lejos de aspirar a una improbable
autonomia en un magro contexto literario — esa “condicion indigente
de nuestras letras” como la nombré Borges en 1930'—, Raul Gonzalez
Tufién asumid sus condiciones de produccion como punto de partida de
una practica a la vanguardia. Desde el comienzo, prolifer6 en hojas de
circulacion efimera, desbord6 el formato libro, entrecruzo los géneros y
experimento no s6lo con nuevas formas del lenguaje poético sino también
con modos alternativos de publicacion.

Frecuentemente puso en practica o imagind alternativas para
la circulacion de la escritura: “Voy a pegar/ ejemplares de PROA y las
hojas de Evar/ por la calle mas larga,/ por la calle del mundo”"” promete
en 1925, en verso y desde un hotel montevideano, a sus compafieros
vanguardistas. En 1933, cuando el gobierno de facto atente contra la
continuidad de la revista que dirige, imaginard alternativas para la
difusion: “estamos dispuestos a seguir luchando, a ofrecer a los camaradas
aunque sea una hoja, y a pegar esa hoja, nosotros mismos, en los muros
de la ciudad”®. En 1936, en la dedicatoria de La Rosa Blindada refiere
la vitalidad de los poemas, antes de su publicacién en libro, puestos a
circular en pliegos sueltos en la comunidad activa de artistas y milicianos:

YBENJAMIN. Calle de direccion unica, p. 32.
"BENJAMIN. El autor como productor, p. 303.
BORGES. La supersticiosa ética del lector, p. 202.
YGONZALEZ TUNON. Palabras a Ricardo Giiiraldes, pp. 61-64.
2GONZALEZ TUNON. La ofensiva contra ‘Contra, p. 4.



236 Aletria, Belo Horizonte, v.25, n.1, p. 229-242, 2015

LUIS: un dia llevé a tu casa cordial un cuadernillo con diez
poemas. Algunos de ellos, corregidos, figuran en este libro
que naci6 de aquel cuadernillo. Las deposito en tus manos
y en las de Benigno y en la de todos los camaradas que
hicieron circular por Madrid copias de ‘El Tren Blindado
de Mieres’ a raiz del primer aniversario de la Revolucion
de Octubre.

Madrid-Buenos Aires, 1935-36.

Mas tarde evocara itinerarios imprevistos de esas poesias en un
circuito oral en el que llegan a trascender el soporte impreso, borrando
la propiedad autoral en un contexto colectivo:

. esa misma noche, a la salida de aquella ilustre
institucion cultural madrilefa, se acerco a nosotros una
joven mujer enlutada pidiéndonos copia de La Libertaria,
nuestra elegia a Aida Lafuente. Quiza esto explique un
hecho conmovedor para nosotros. Dos afios habian pasado
cuando asistimos a un acto de homenaje a los delegados
al Segundo Congreso Internacional de Escritores, en un
teatro de Madrid. En determinado momento un coro cantd
La Libertaria. No dieron el nombre del autor de la letra.
Y eso me parecio entonces algo asi como la consagracion
del anonimato...”!

Una y otra vez Tufion refiere la circulacion de poemas en letra
manuscrita o impresa, en diarios y revistas, o en soportes todavia mas
efimeros como libretas u hojas sueltas que pasan de mano en mano,
disponibles para la apropiacion por fuera del formato encuadernado,
realizando el contacto inmediato de las letras con la acciéon y la vida
cotidiana. La politizacion de la literatura implicaba entonces distintos
modos de circulacion publica de los escritos, rebasando o expandiendo
las posibilidades que ofrecia el soporte mas acotado (mas prestigioso en
el ambito literario tradicional) del libro.

2IGONZALEZ TUNON. El inolvidable afio 35, p. 10.
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Desencuadernar a Tunon

Se suele separar al poeta (autor de libros) del periodista (autor
de crénicas y otros textos dispersos), a pesar de tratarse de un autor
de poesias infiltradas por la cronica diaria, de cronicas incrustadas
con versos y de versos publicados en hojas periddicas. Y se suele
circunscribir su literatura al corpus editado en libro, a pesar de que el
propio escritor impugno esa particion jerarquizadora, como se observa
tanto en su practica literaria como en su valoracion de otros escritores?.
Desde mediados de la década anterior publica textos que entremezclan
retdricas conversacionales y formas de interpelacion entonces inusuales
en la poesia; poemas fuertemente impactados por el lenguaje de la
cronica diaria y del suceso policial. En una etapa en que “la mayoria de
los escritores argentinos trabaja en el periodismo” las publicaciones
periodicas eran, ademds de espacios para el desempeio profesional de
los escritores, contextos formativos de su literatura.

Tufidn habia accedido muy tempranamente al formato prestigioso:
en 1926, tras recibir el premio de la editorial Gleizer, publicé su primer
libro, Violin del diablo. Dos anos después, el premio municipal de
literatura lo llevo a publicar Miércoles de ceniza (1928) en la misma
editorial que, un par de afnos después incluyo el tercero en su catalogo,
La calle del agujero en la media (1930). Simultaneamente escribia en
periodicos -en 1924 trabajo para El latigo de La Rioja y en 1925 ingresa
en Critica- y participaba activamente en las revistas de vanguardia

22“L os primeros versos del Martin Fierro fueron publicados en La Prensa de Belgrano,
por D. Policarpo Mom. Seguramente la sociedad de aquella época y algunos malos
poetas tipo Guido Spano, acogieron despectivamente esas maravillas”. GONZALEZ
TUNON. Parece mentira, seccion editoriales. La voz diaria de Critica. Opiniones.

2GONZALEZ TUNON. Ley de propiedad literaria. La superposicion entre
periodismo y literatura es un rasgo comun a la zona mas renovadora del campo
literario de las primeras décadas del siglo XX. Sin embargo, el término que propongo
-“desencuadernar”- no apunta s6lo a ese rasgo empiricamente verificable de la literatura
del pasado, sino a una decision metodologica actual: desplazar el interés del libro a
las publicaciones periddicas, concebidas no como meros contenedores de textos sino
como contextos formativos de la literatura. Aunque hoy es creciente el interés por la
relacion entre prensa y literatura, y hay avances constantes en el relevamiento y estudio
de materiales de archivo de las escrituras en la prensa, no puede decirse lo mismo de
las reflexiones tedrico-metodoldgicas al respecto, que son escasas (cfr. ABREU).
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Proa, Inicial y Martin Fierro, donde da a conocer sus primeros poemas.
Proliferé en hojas efimeras, en sintonia con un tiempo que percibia
intenso, con demandas urgentes que requerian improvisacion (“escribo
rapido”, “escribo apurado”, “con una prisa salvaje” dice a cada paso) y
solicitaban audacia para entremezclar retdricas, formas y géneros. Nada
podia permanecer puro: poema y crénica se acoplaban y contaminaban,
empujando la transformacion del lenguaje literario en contacto con
formas espurias y en soportes pasajeros.

En ese marco, el lenguaje poético acusa el impacto de las nuevas
tecnologias comunicacionales del periddico o la telegrafia, la sintaxis del
verso da cuenta de manera extraordinaria de una respiracion moderna
en transito vertiginoso: “Pasa una estacion en el regazo del viento./ Jefe
telégrafo teléfono carpeta mapa horario todo vuela./ (...) Estoy apurado
no s¢ donde voy siempre de un lado a otro/ siempre cambiando barcos
trenes aviones/ (...)/ Todos estdn apurados/ toda la vida estaremos
apurados jamas nos quedaremos en un sitio/ las muchachas nos saludan
con sus panuelos/ adioés adids/ mafiana cuando estemos muertos qué
terrible/ tal vez tampoco podamos permanecer en un sitio”*.

La escritura de un poeta en movimiento apenas puede ser
aprehendida en volumen. En diciembre de 1924, publica unos versos en
Proa que al pie consignan “(del libro en preparacion Vidrios de colores)’™,
pero éste nunca edita. En 1927: “Tengo en preparacion Don Juan de las
calzas blancas y un viaje a Europa”; en 1928 “En preparacion: El
recodo de los gitanos (poemas)”. En el raudal de composiciones sueltas
en revistas y periodicos, una y otra vez Tufién anuncia libros que no se
alcanzan a plasmar. En 1934 y 1935 “En preparacion. Segunda época.
Las brigadas de choque, poemas, Historia de periodistas, novela, El
aprendiz de la revolucion, ensayos. Los ultimos reyes del mundo, farsa
dramadtica en 3 actos”. Varios de ellos no se concretan. En 1936 se
anuncia: “Proximas ediciones de Raul Gonzéalez Tuiidon: 8 documentos
de hoy y El nacimiento de la miseria”, el primero se publica ese afio, el
segundo nunca; también se lee “Raul Gonzalez Tufién, apuntes para un
libro sobre periodismo, material inédito”. En el mismo afio “Novela de la
desocupacion. Proxima a aparecer”’, pero el libro nunca sale. La historia

%GONZALEZ TUNON. Relato de un viaje. Todos bailan p. 29.

“GONZALEZ TUNON. Arbol de navidad, p. 24.

%GONZALEZ TUNON. Raitll Gonzalez Tufion. p. 320.

GONZALEZ TUNON. Miércoles de ceniza, La rosa blindada; SETARO. La vida
privada del periodismo.
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literaria suele preferir los libros, pero la escritura de Tufién es profusa y
desbordante. No alcanza a ser materialmente contenida entre dos solapas.

En marzo de 1935 Gonzalez Tufidon publicd, bajo el sello de la
Editorial Don Quijote el libro Todos bailan. Los poemas de Juancito
Caminador. El libro surgido marcado por el contexto represivo que,
mentado oblicuamente en un titulo aparentemente festivo, aparecia
abiertamente en la primera pagina, donde el autor declaraba la ausencia
forzada de una poesia publicada previamente en Contra, por la cual habia
estado cinco dias detenido y se le habia iniciado un proceso judicial®®.
Como se sabe, desde la fundacion de la Seccion Especial de la policia de
la capital en 1931, habian recrudecido la violencia y el espionaje estatal,
arreciando las detenciones, allanamientos a imprentas y periodicos de
izquierda. La edicion de Todos bailan no puede ser comprendida fuera
de esas condiciones politicas de censura y represion, aunque hay otros
elementos a tener en cuenta en ese libro de rasgos inusuales. Su gran
tamafo contrasta con los compactos y pequefios tomos de bolsillo de los
primeros volumenes de Tufion editados por Gleizer; sus poemas aparecen
impresos en grandes pliegos sueltos de papel ristico, numerados pero sin
encuadernar. Es significativo que los rasgos particulares de esta primera
edicion desmontable, no hayan sido relevados hasta ahora®. A medio
camino entre el libro, el periddico y la hoja suelta, Todos bailan parece
querer escapar a la anticuada mediacién del libro para asimilarse a las
formas modestas, mas propicias a la dispersion callejera y al intercambio
fluido de las letras en el espacio publico, como ocurria con las hojas
periddicas de las que algunos de esos poemas provenian. Su primera
edicion merece un examen detallado en el contexto mas amplio sefialado
por Darnton: “los libros piden ser estudiados en relacién con los otros

28“En este libro no figura el poema Las brigadas de choque. No puede figurar por
imposicion del proceso que, a raiz de la publicacion de ese poema en Contra, se me
sigue. Después de permanecer cinco dias detenido, recobré la libertad por no tener
condena anterior ni antecedentes policiales de ninguna especie, como lo demuestra
el documento cuya copia fotografica exhibi6 en la Camara el diputado Ramiconi. El
proceso sigue su curso”. GONZALEZ TUNON. Relato de un viaje. Todos bailan p. 29.
»El articulo de Fernanda Alle analiza el libro a partir de una edicion de 1993. No nombra
esta primera edicion ni la primera circulacion de los poemas que luego conformaron el
libro. Para una consideracion critica de la historia literaria al margen de la materialidad
de los textos cfr. ABREU. Introducao: Literatura e Historia — presenga, leitura e escrita
de romance; Problemas de historia literaria e interpretagdo de romances.
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medios de comunicacion” (146).

Desencuadernar a Tufion supone la posibilidad de revisitar
la produccioén de un escritor que, en la encrucijada de las izquierdas
politicas, las vanguardias estéticas y el mercado cultural, busco6 articular
campos y practicas, experimentd con nuevas formas estéticas y probo
diversos modos de circulacion de los escritos para transformar el mapa
de lo escribible y de lo legible. Investigar las politicas de la literatura
en esta linea requiere, entre otras cosas, atender a la materialidad de los
impresos y explorar mas alla de la tradicional figura del autor de /ibros.
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