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Resumo: O presente artigo advoga, com base nos comentarios de
traducdo de trés poemas de Wilhelm Busch do alemdo ao portugués
do Brasil, a favor da traduzibilidade da poesia. Como fundamentacao
teorica parte-se da problematizacdo da tradicional no¢ao de equivaléncia
em tradugdo realizada por Weininger (2012) e adota-se os conceitos de
“convergéncia” e de “coincidéncia” de Beaugrande (2007), defendidos
por Weininger, como apoio metodologico para a realizagdo pratica dos
desafios tradutorios em questao.

Palavras-chave: Wilhelm Busch, traduzibilidade de poesia, “convergéncia
e coincidéncia”

Abstract: Based on the comments about the Brazilian Portuguese
translation of three German poems by Wilhelm Busch, this article
argues in favor of the translatability of poetry. Weininger’s (2012)
problematization of the traditional notion of equivalence in translations
provides the basis for the theoretical framework of this study. As a
methodological scaffold used to address the translation challenges
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in question, this study makes use of Beaugrande’s (2007) notions of
“convergence” and “coincidence” defended by Weininger’s.
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A histéria da traducdo de poesia ¢ plena de questionamentos e,
por vezes, até de declaragdoes de sua impossibilidade; sérias duvidas
sdao levantadas quanto a possibilidade de se alcangar equivaléncia e,
por conseguinte, fidelidade ao texto original. Afinal, a traducao de um
poema poderia ser considerada, de fato, uma tradugao ou os resultados
de esforcos tradutdrios dessa natureza gerariam textos diferentes,
somente inspirados por um original? Ao mesmo tempo em que para
alguns a poesia permite ao tradutor uma grande liberdade de recriagdo,
outros enfatizam os varios aspectos restritivos do processo, tais como a
configuracao visual do poema (extensdo de cada verso, por exemplo), a
métrica e a sonoridade (peculiaridades de ritmo e de som das palavras
em cada lingua) ou a manutencdo de sua carga semantica intimamente
ligada a forma, para citar somente alguns. Tais caracteristicas podem
dar, sim, a poesia um ar de “intraduzibilidade”, pois a contemplagao
de todas elas na tradugdo ¢ tarefa ardua, mas ndo impossivel, conforme
defenderemos aqui.

A partir da discussdo de trés exemplos de nossa pratica
pretendemos reafirmar, pois, no presente artigo,' que a tradugao de poesia
¢ possivel, sim. Contrastando algumas ideias, advindas de teéricos da
tradugdo, sobre a impossibilidade da traducdo de poesia com outras
que atestam sua dificuldade, mas nao sua impossibilidade, iniciamos a
discussdo. Por meio do relato de nossa experiéncia no processo tradutorio
dos poemas Humor, Schein und Sein e Bewaffneter Friede de Wilhelm

! Este artigo ¢é fruto da segunda edigdo da Oficina de Tradugdo Literaria oferecida pela
jornalista e tradutora Kristina Michahelles a convite da Profa. Dra. Rosvitha Friesen
Blume, da Universidade Federal de Santa Catarina.
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Busch,? objetivamos exemplificar que com paciéncia, atengdo aos
detalhes e criatividade, a tradugdo de poesia ¢ um exercicio possivel,
instigante e muito gratificante.

Da impossibilidade a traduzibilidade

Conforme ja mencionado, as discussdes sobre a tradugdo
de poesia costumam gravitar em torno das nogdes de equivaléncia
e da consequente fidelidade a obra original, questdes que poderiam
comprometer a propria tradugado, possibilitando-a ou ndo. Berman resume
a “longa tradi¢ao” dos que defendem a intraduzibilidade da poesia numa
lista de imponentes nomes, “de Dante a Du Bellay e Montaigne, de
Voltaire e Diderot a Rilke, Jakobson ou Bense [...]”.* O tedrico explica
o0 que significaria a intraduzibilidade dentro dessa tradi¢do: que a poesia
“nao pode ser traduzida por causa da relagdo infinita que institui entre
0 ‘som’ e o ‘sentido’”, ou seja, que essa unido entre som e sentido
estabelece caracteristicas peculiares em cada lingua, que se acredita serem
intransferiveis para outras linguas ou, em outras palavras, impossiveis de
serem traduzidas; ainda segundo Berman, os teoricos dessa linha afirmam
que a poesia nem “deve” ser traduzida, “porque sua intraduzibilidade
[...] constitui sua verdade e seu valor.” Ou seja, um bom poema seria
reconhecido exatamente por uma complexidade a prova de tradugao.

Ao mesmo tempo em que menciona essa longa tradi¢ao de defesa
da intraduzibilidade, Berman advoga, como j4 deixa entrever o proprio
titulo de seu livro aqui citado, a favor da traduzibilidade da poesia,
mostrando a partir de diversos exemplos da historia da tradugdo, como
¢ possivel e realizavel o acolhimento do estranho numa nova lingua/
cultura por meio da tradugdo. Para orientar a discussdo e fundamentar
nossa pratica no presente artigo recorremos, entretanto, a argumentagao
de um pesquisador alocado numa universidade brasileira. Em seu
artigo “Algumas reflexdes inevitdveis sobre a tradugdo de poesia”,
Markus Weininger encontra-se, também, no eixo oposto a tradi¢ao
da intraduzibilidade, tragando uma defesa contundente a favor da
possibilidade de se traduzir poesia.

2BACHOFNER et al. Gedichte, p. 7; 23; 25.
3 BERMAN. 4 Tradugdo e a Letra ou o Albergue do Longinquo, p. 55.
* BERMAN. 4 Tradugdo e a Letra ou o Albergue do Longinquo, p. 55-56.
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Para tal o pesquisador desvenda as falécias do tradicional conceito
de equivaléncia na tradugdo, mostrando como ele se baseia em cinco
mitos: primeiro, o “do autor genial ou da autoria em si”. Weininger
argumenta que autores nao criam a partir do nada, mas de uma imensa
rede textual em que se encontram inseridos, sendo seus textos compostos
a partir de inimeras influéncias, conforme seu tempo e sua cultura. O
segundo mito seria o “da inteng¢do do autor”, que constituiria o sentido
unico e correto do texto; na realidade seria frequente a situagao de autores
ndo saberem precisar sua inten¢do com dado texto e o sentido pode variar
muito de leitor para leitor. O terceiro mito seria o “do significado do texto
original”, que também nao ¢, conforme Weininger discute com muita
propriedade, Unico e estavel, mas fugidio, instdvel e mutavel, conforme
os leitores e seu meio social, politico, cultural etc. O quarto mito seria o
“do tradutor”, que oscilaria entre sua glorificagdo e condenagao, conforme
os resultados apresentados, sendo, porém, mais frequente a imagem do
traidor. Por ultimo, Weininger fala sobre o mito “da tradugdo correta”,
que seria praticamente inexistente, ja que cada texto pode receber diversas
e, por vezes, muito diferentes leituras e, consequentemente, tradugdes,
muitas delas igualmente validas.’

Dado que a nogao tradicional de equivaléncia remonta a todos
esses mitos, Weininger sugere uma outra abordagem para a tradugao de
poesia, que ele desenvolve a partir dos principios de “convergéncia” e
de “coincidéncia” propostos por Robert de Beaugrande.® O primeiro
seria uma “atividade e quem sabe a conquista de uma aproximagao
circunspecta.”” Ja o segundo se constituiria na “atividade de explorar
paralelos disponiveis entre sistemas e a indugdo de paralelos onde
ndo estdo disponiveis, mas podem ser alcangados.” Para Weininger,
a aplicacdo desses principios produziria um “equilibrio saudavel”,
garantindo que “a relagdo entre original e tradugdo se mantenha bastante

estreita”.’

S WEININGER. Algumas reflexdes inevitaveis sobre a traducdo de poesia, p. 194-202.
¢ BEAUGRANDE. Poetic Translation Revisited.

"BEAUGRANDE apud WEININGER. Algumas reflexdes inevitaveis sobre a tradugao
de poesia, p. 207.

$ BEAUGRANDE apud WEININGER. Algumas reflexdes inevitaveis sobre a tradugao
de poesia, p. 207.

® WEININGER. Algumas reflexdes inevitaveis sobre a traducao de poesia, p. 208.
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Gostariamos de empregar aqui como paralelos os termos
“recriacdo” para a “convergéncia” e de “reconstrucdo” para a
“coincidéncia” de Beaugrande, entendendo que no primeiro caso se
exige um esfor¢o ou, quem sabe, talento poético maior do tradutor do
que no segundo, em que bastaria encontrar ou explorar um paralelo
jé existente entre dado par de linguas. De qualquer modo esses dois
exercicios estdo, via de regra, presentes € se mostram complementares
em qualquer tradugdo de poesia.

Do contexto ao novo texto

A escolha de poemas de Wilhelm Busch para a tradugdo ao
portugués do Brasil se deu pela sua atemporalidade e profunda sabedoria
na interpretacdo da vida cotidiana. Diz o filésofo alemao Joachim Kahl
a respeito:

[a obra de Wilhelm Busch] nos proporciona visdes
inesqueciveis da tragicomédia que se intitula existéncia
humana. Como mestre da redu¢do grafica e da compactagio
linguistica ele nos apresenta, incentivado pela leitura de
Arthur Schopenhauer e de Charles Darwin, um palco da
vida repleto de cendrios e de figuras tanto cotidianas quanto
fantasticas em a¢io0."

Com incrivel simplicidade e leveza Busch representa fatos do
dia a dia a partir de observacdes sutis da natureza, oferecendo ao leitor
reflexdes profundas sobre a vida. Heinrich Christian Wilhelm Busch
(Wiedensahl, 15 de abril de 1832 — Mechtshausen, 9 de janeiro de 1908)
foi um famoso poeta, pintor e caricaturista alemdo, conhecido por suas
historias em verso, acompanhadas de ilustragdes. Em 1865, publicou
Max und Moritz, obra de sucesso imediato que se tornou um classico.
Em 1870 Wilhelm Bush ja era uma celebridade na Alemanha, tendo
como caracteristica singular o teor de suas historias que reproduziam

10 KAHL. Philosophie und Humor im Werk Wilhelm Buschs, p. 2, tradugéo nossa. No
original: [...] dessen Werk uns unvergessliche Einblicke gewiéhrt in die Tragikomddie,
die sich menschliche Existenz nennt. Als Meister zeichnerischer Verknappung und
sprachlicher Verdichtung, bestarkt durch die Lektiire Arthur Schopenhauers und Charles
Darwins, inszeniert er vor uns eine Weltbiithne mit ebenso alltiglichen wie phantastischen
Kulissen, vor denen und in denen ebenso alltigliche wie phantastische Figuren agieren.



166 Aletria, Belo Horizonte, v.25, n.2, p. 161-173, 2015

o cotidiano dos cidadaos comuns. Seus trabalhos mais conhecidos sao
o0 j4 mencionado Max und Moritz (Juca e Chico, traduzido por Olavo
Bilac), Die fromme Helene (A piedosa Helena), Plisch und Plum (Dois
caes abusados), Hans Huckebein der Ungliicksrabe (Hans Huckebein
— o corvo infeliz) e a Knopp-Trilogie (A trilogia Knopp: Aventura de
uma jovem; Sr. e Sra. Knopp; Julchen, o beb¢). Os poemas escolhidos,
“Humor” e “Schein und Sein”, pertencem a uma coleg¢ao lirica de Busch
intitulada Kritik des Herzens (Critica do coragdo), de 1874. Ao contrario
da recepcao das historias versificadas e ilustradas de Busch no Brasil,
que receberam varias tradugdes ao longo de quase um século ¢ meio,"
ndo temos conhecimento de tradugdes brasileiras de seus poemas.

“Humor”, poema de abertura da mencionada coletanea, engana, a
comecar pelo titulo e, a seguir, com suas imagens € seu tom aparentemente
leves, pois, numa leitura mais atenta, a estrofe unica de doze versos se
revela bastante pesada e negativa; fala da ironia da vida, da morte certa
que aguarda todo ser vivo e da escolha consciente de alguns de “pipiar”,
ainda assim, em vez de lamentar ou de se entregar ao desespero; oferecer
resisténcia em forma de um “humor” que, no entanto, dada sua inutilidade
ou falta de eficacia para evitar o triste fim, €, no minimo, sombrio.

“Schein und Sein”, mais laconico ainda e igualmente sombrio,
fala da impossibilidade de conhecer o outro e da protecdo com que o
individuo se arma para subsistir em meio ao grupo.

“Bewaffneter Friede” mostra como se cobra dos outros, com
muita astucia, o que ndo se esta disposto a fazer. Ninguém quer arriscar
o primeiro gesto em direc¢ao a paz; a atitude humana basica em relagao
ao outro ¢ de desconfiangca. Também esse poema ¢ sombrio, apesar da
anedota aparentemente leve e quase infantil. Resumindo, pode-se dizer
que os trés poemas tocam em questdes existenciais humanas profundas,
validas em qualquer tempo.

Seguem, pois, os trés poemas, acompanhados das traducdes aqui
propostas.

""MELLO. A tradugdo da poesia ilustrada de Wilhelm Busch no Brasil.
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Humor

Es sitzt ein Vogel auf dem Leim,

es flattert sehr und kann nicht heim.
Ein schwarzer Kater schleicht herzu,
die Krallen scharf, die Augen gluh.
Am Baum hinauf und immer héher
kommt er dem armen Vogel néher.
Der Vogel denkt: ,,Weil das so ist
und weil mich doch der Kater frisst,
so will ich keine Zeit verlieren,

will noch ein wenig quinquillieren
und lustig pfeifen wie zuvor.“

Der Vogel, scheint mir, hat Humor.

Humor

A ave presa ao visgo esta,
batendo as asas, olha 1a.

Um gato preto fica esperto,

as garras prontas, bote certo.
Vai tronco acima com destreza,
a presa ¢ facil, com certeza.

A ave pensa: “Ja que € assim,
eu morro mesmo, este ¢ meu fim,
perder meu tempo, nem pensar,
ainda quero pipiar,

alegre enfrento o agressor.”

A ave, penso, tem humor.

Schein und Sein

Mein Kind, es sind allhier die Dinge
gleichviel, ob grosse, ob geringe

im Wesentlichen so verpackt,

dass man sie nicht wie Niisse knackt.
Wie wolltest du dich unterwinden,
kurzweg die Menschen zu ergriinden.
Du kennst sie nur von aussenwarts,
Du siehst die Weste, nicht das Herz.

Parecer e Ser

Meu filho, aqui esta tudo,

sim, desde o grande até o miudo,
envolto em resistente casca,

da noz ndo sai nenhuma lasca.
Nao queira nunca se atrever

a o ser humano compreender.
Vocé conhece a aparéncia,
enxerga as vestes, ndo a esséncia.

Bewaffneter Friede

Ganz unverhofft an einem Hiigel
Sind sich begegnet Fuchs und Igel.
Halt! rief der Fuchs, du Bosewicht!
Kennst du des Konigs Order nicht?
Ist nicht der Friede lidngst verkiindigt,
und weisst du nicht, dass jeder siindigt,
der immer noch geriistet geht?

Im Namen seiner Majestét

geh her und tibergib dein Fell!

Der Igel sprach: Nur nicht so schnell!
Lass dir erst deine Zahne brechen,
dann wollen wir uns weiter sprechen!
Und allsogleich macht er sich rund,
schliesst seinen dichten Stachelbund
und trotzt getrost der ganzen Welt
bewaffnet, doch als Friedensheld.

Paz armada

Bem por acaso € sem servi(;o

Se encontram a raposa € 0 ourigo.

Diz a raposa: seu malvado!

O que o rei tem ordenado?
Co’a paz ha tempos declarada,
Nao podes dar uma parada?
Armar-se ainda, ¢ maldade!
Em nome de sua majestade
Vem ca e entrega o teu pelo!
O ourigo diz: Sem atropelo!
Teus dentes, antes vai quebrar,
S¢é entdo eu volto a conversar!
No mesmo instante se enrola,
se fecha e forma uma bola

a todos provocar lhe apraz
armado, mas heroi da paz.
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Do Processo ao sucesso

Nosso projeto tradutorio, ou seja, a traducao a que nos propusemos,
conserva o tom leve e informal, préprio do poeta, procurando reconstruir
(“coincidéncia’) ou, sempre que necessario, recriar (“convergéncia’) as
imagens do poema. O esquema métrico, ritmico e rimico, longe de ser
visto como problema, foi tomado por n6s como uma espécie de guia,
um conjunto de “instrugdes e estratégias muito bem definidas”!? a partir
do qual pudemos iniciar nosso trabalho.

Seguindo o padrdo métrico e ritmico do poema de Busch,
escolhemos, num primeiro momento de modo intuitivo, o octossilabo
com 4 iambos, para reconstruir o Knittelvers, um tetrametro idmbico,
empregado pelo poeta alemao. Mais tarde observamos num artigo sobre a
recepgdo da obra de Busch no Brasil'® que Antonio de Padua Morse, um
dos tradutores das historias versificadas do autor alemao para a lingua
portuguesa, em 1953, optara por esse padrdo. Diferentemente dessa
proposta de Morse e da de outros tradutores da obra de Busch que optaram
preferencialmente pela redondilha maior, a pesquisadora Simone Homem
de Mello defende o uso do padrao métrico do decassilabo iAmbico —
verso que muito bem reproduziria o “tom elevado”'* nas tradug¢des em
lingua portuguesa do Fausto de Goethe, que no original também tem o
Knittelvers como padrao métrico. Segundo a pesquisadora, a adogao desse
padrao métrico também na tradugdo da obra de Busch poderia servir como
estratégia para estender o publico leitor alvo do infantil ao adulto, como
ele teria sido na cultura de partida, fazendo-se, assim, maior justica a
essa obra em nosso pais, onde fora recebida até entdo como obra infantil.
Além disso, o decassilabo daria, ainda segundo a pesquisadora, “um
espaco maior para a elaboragao do teor narrativo das historias ilustradas
de Busch.”!* Contudo, como a tradugdo aqui discutida trata de poemas
e ndo de historias versificadas, ainda que esses igualmente contenham
certo teor narrativo, o espaco do octossilabo mostrou-se suficiente para
reproduzir, ou, também, recriar justamente a concisdo ou compactacao
propria dos poemas do autor.

2 WEININGER. Algumas reflexdes inevitaveis sobre a tradugéo de poesia, p. 206.
3 MELLO. A tradugio da poesia ilustrada de Wilhelm Busch no Brasil, p. 94.
¥ MELLO. A tradugio da poesia ilustrada de Wilhelm Busch no Brasil, p. 95.
1S MELLO. A tradugio da poesia ilustrada de Wilhelm Busch no Brasil, p. 95.
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Em nossas traducdes encontramos exemplos para o conceito
de coincidéncia de Beaugrande nos titulos dos trés poemas, mas
especialmente no primeiro, com o vocabulo absolutamente coincidente,
“humor”; na tarefa bem-sucedida de reconstrucao do padrao métrico e
ritmico do tetrametro idmbico alemao através do emprego do octossilabo
iambico do portugués e nas rimas paralelas que igualmente puderam ser
reconstruidas ou recriadas em ambos os poemas. Observe-se também a
coincidéncia semantica quase perfeita nos versos 7,9, 10 e 12 do primeiro
poema, nos versos 1, 2, 5, 6 e 7 do segundo e nos versos 8, 9, 13 e 16
do terceiro poema.

J4 a nocdo de convergéncia beaugrandiana poderia ser
exemplificada em nossas traducdes no nivel semantico e, em alguns
casos, da estrutura gramatical dos demais versos dos trés poemas.

No primeiro poema, “Humor”:

No verso 1 — “sitzt” (esta sentada) foi traduzido por “presa esta”
(verso 1), antecipando a ideia da prisdo, que no alemao se encontra
no segundo verso, “kann nicht heim” (ndo pode ir para casa).

Ainda no verso 1 — “Vogel” (passaro) foi traduzido por “ave”
(verso 1), o que se repete nos versos 7 ¢ 12. Embora o termo
“ave” seja mais geral do que “passaro”, acreditamos que ndo ha,
no contexto, prejuizo semantico significativo e, por outro lado,
pudemos tirar proveito da economia métrica que a substitui¢ao
do termo representa, vantajosa para o poema como um todo.

No verso 6 — “armen Vogel” (pobre passaro) foi traduzido por “a
presa” (verso 6), mantendo-se a tradugdo no campo semantico
em questao.

No verso 8 — “Kater” (gato) foi traduzido por “agressor”
(verso 11), mantendo-se a tradugdo igualmente no campo
semantico.

O verso 8 — “und weil mich doch der Kater frisst” (e porque de
qualquer modo o gato me comera) foi traduzido por “eu morro
mesmo, este € o meu fim” (verso 8). Também aqui a aproximagao
semantica ¢ evidente.
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No verso 5 —“Am Baum hinauf” (drvore acima) foi traduzido por
“tronco acima” (verso 5), evocando, dado o contexto, igualmente
aideia de arvore, o que ja pudemos confirmar com alguns leitores
da lingua portuguesa a quem mostramos a traducao.

No segundo poema, “Schein und Sein™:

O verso 3 — “im Wesentlichen so verpackt” (essencialmente tao
embalados) foi traduzido por “envolto em resistente casca” (verso
3), mantendo-se, assim, o sentido muito préximo e, a0 mesmo
tempo, produzindo-se a rima com o verso seguinte.

O verso 4 — “dass man sie nicht wie Niisse knackt” (que nao se os
quebra como nozes) foi traduzido por “‘danozndo sai nenhuma lasca”
(verso 4). A expressdo alema “Niisse knacken”, além de seu
sentido denotativo, “quebrar nozes”, pode funcionar como
expressao idiomatica, com o sentido de “decifrar um enigma”
ou de “resolver um problema”. No caso aqui, o ser humano seria
inacessivel, indecifravel, ja que ndo se pode quebra-lo ou abri-
lo como uma noz, a fim de perscrutd-lo. Embora ndo exista no
portugués o mesmo idiomatismo com o termo “noz”, criamos a
convergéncia através da manuten¢ao da imagem da “noz” como
algo inacessivel ou impenetravel, no caso aqui, o ser humano.

O verso 8 —“Du siehst die Weste, nicht das Herz” (vocé vé o colete,
nao o coragdo) foi traduzido por “enxerga as vestes, ndo a esséncia”
(verso 8), mantendo-se o campo semantico de “vestimenta”, como
aquilo que, unicamente, € visivel no ser humano. Também “Herz”
(coragdo) e “esséncia” sdo semanticamente proximos, embora
apresentem algumas nuances diferenciadas.

Nos dois casos seguintes houve mudanga do plural para o singular,
mantendo-se, porém, na tradugdo, a ideia de coletividade do
original: verso 1 —“die Dinge” (as coisas) foi traduzido por “tudo”
(verso 1); verso 6 — “die Menschen” (as pessoas) foi traduzido
por “o ser humano” (verso 6).
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No terceiro poema, “Bewaffneter Friede”:

O verso 1 — “Ganz unverhofft an einem Hiigel” (bem
inesperadamente numa colina) foi traduzido por “Bem por acaso
e sem servico” (verso 1). O termo “Hiigel” (colina) caiu fora,
porém, sem maiores prejuizos para o poema como um todo. Ele
parece servir mais a rima, a qual recriamos com a expressao
“sem servigo”’; esta, por sua vez, contribui, ainda, para conferir
ao poema o tom informal de Busch.

Nos versos 2, 3 e 10 houve uma mudanga do tempo verbal passado
para o presente: verso 2 — “sind sich begegnet” (se encontraram)
passou para “se encontram” (verso 2); verso 3 — “rief” (exclamou)
foi traduzido por “diz” (verso 3); verso 10 — “sprach” (falou)
passou para “diz” (verso 10). Entretanto, essa altera¢cao nao muda
significativamente o teor narrativo contido no poema.

O verso 4 — “Kennst du des Konigs Order nicht?* (Tu nao
conheces a ordem do rei?) foi traduzido como “O que o rei tem
ordenado?” (verso 4). A leve alteragdo da pergunta em portugués
ndo muda significativamente a semantica do verso em alemao,
que contém a ideia de que a ordem do rei ¢ amplamente conhecida
e que deveria ser conhecida também pelo ourigo. No contexto
com os versos 3, 5, 6 e 7 da tradugao se pode entender a pergunta
do verso 4 em portugués de modo semelhante a alema, ou seja,
como pergunta retdrica.

Nos versos 5, 6 € 7 ha, em alemao, duas outras perguntas retoricas:
verso 5 — “Ist nicht der Friede ldngst verkiindigt” (ndo est4 a paz
ha tempos anunciada), verso 6 e 7 — “und weisst du nicht, dass
jeder siindigt” (e ndo sabes que todo aquele peca), “der immer
noch geriistet geht?” (que continua andando armado?). Na
traducdo se parte com a afirmacdo de uma condicdo alcangada,
“Co’a paz ha tempos declarada”; no verso 6 — “Nao podes dar
uma parada?”’ configura a unica pergunta, um pouco mais direta
e imperativa do que em alemao; e no verso 7 — “Armar-se ainda,
¢ maldade!” ¢ uma exclamagao indignada, que se aproxima da
forca retorica da pergunta do verso 6 — “und weisst du nicht”
(e ndo sabes). A ideia do verbo “pecar” (verso 6) em alemao
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passou para “é¢ maldade” (verso 7) em portugués, permanecendo
semanticamente proxima, ambos os termos de coloracdo moral
e religiosa.

Verso 11 — “Lass dir erst deine Zidhne brechen” (deixa antes
quebrar os teus dentes) passou a “Teus dentes, antes vai quebrar”
(verso 11), mudanga essa que intensifica um pouco a violéncia
da situacao, mas o resultado almejado da agdo seria o mesmo.

"‘

No verso 12 — “dann wollen wir uns weiter sprechen!* (entdo
vamos continuar a conversar) houve uma mudanga de plural
para singular, “S6 entdo eu volto a conversar!” (verso 12), sem
prejuizo semantico.

Verso 14 — “schliesst seinen dichten Stachelbund” (fecha sua
cinta de ferrdes) foi traduzido por “se fecha e forma uma bola”. O
termo “Stachelbund” ¢ um neologismo de Busch e parece apenas
servir a rima com “macht sich rund” (se faz redondo — modo de
dizer, em alemao, ““se enrola”); a rima foi recriada por nds com
“se fecha e forma uma bola”.

Verso 15 —“und trotzt getrost der ganzen Welt” (e provoca, numa
boa, o mundo inteiro) foi traduzido como “a todos provocar lhe
apraz” (verso 15). O termo “getrost”, que nesse verso ¢ muito
coloquial, com o que gera certo tom de cinismo, passa para
um registro mais elevado com o verbo “apraz”. Entretanto, na
recriagdo do verso 6 empregou-se a expressao muito coloquial,
também com um toque de cinismo, do portugués “dar uma
parada”, que compensa, no computo geral do poema traduzido,
o tom coloquial de Busch.

Todas essas convergéncias possibilitaram a jd mencionada
“aproximacao circunspecta” entre os poemas alemaes e suas tradugoes, de
modo a promover “um equilibrio saudavel entre ‘original’ e ‘tradugdo’.”'
Comentamos nosso processo tradutdrio desses trés poemas de Wilhelm

Busch a fim de ilustrar através de nossa proposta a viabilidade da

16 WEININGER. Algumas reflexdes inevitaveis sobre a traducdo de poesia, p. 208.
Importante lembrar que diversas solugdes tradutorias s6 puderam ser encontradas em
conjunto com os integrantes da oficina de traducdo referida na nota 1.
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tradugdo de poesia. Acreditamos que a reconstru¢ao/recria¢ao, em lingua
portuguesa, da poesia laconica e compacta de Busch aqui apresentada
propicia a leitores dessa lingua acesso as espirituosas €, a0 mesmo
tempo, sombrias reflexdes atemporais do poeta alemao sobre a existéncia
humana.
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