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Resumo: O presente ensaio discute a forma como os elementos
do género utopia apresentam-se na obra do ficcionista inglés H. G.
Wells. Inicialmente, discutimos a importancia desse género para o
desenvolvimento dos chamados “romances cientificos”, estabelecendo
uma correlagdo entre a releitura feita por ficcionistas do século XIX do
género utopia a luz do contexto histérico marcado pela racionalidade
cientifica, de modo a explicar a tendéncia de constru¢do de narrativas
de orientagdo distopica, como configurado nas obras de Wells. Por fim,
apresentamos uma leitura do conto “Em terra de cego”, explicitando
como este incorpora, revigora e subverte os elementos do género utopia.
Palavras-chave: Utopia; Ficcdo cientifica; Tradigao literaria inglesa; H.
G. Wells; “Em terra de cego”.

Abstract: This essay aims at discussing the way elements of utopia as a
literary genre are incorporated in the works of English fiction writer, H.
G. Wells. Initially, we briefly address the relevance of the genre to the
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development of another genre, science fiction. Furthermore, we point
out how XIX century fictionist re-read utopia genre under the light of
their historical context, heavily marked by scientific rationality, tending
towards the elaboration of dystopic narratives, as presented on Wells’
works. The last part focuses on the interpretation of one of Wells’ short
story, “The country of the blind”, highlighting the ways this narrative
embodies, renews and subverts the elements of the utopia genre.

Keywords: Utopia; Science fiction; English literary tradition; H. G.
Wells; The country of the blind.
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1. A apropriacao do género utopia pela ficcao cientifica de lingua
inglesa

O conceito utopia, particularmente como uma classificacao
para obras literarias, ¢ mais familiar ao publico leitor em geral do que
as congéneres distopias e eutopias. De acordo com o senso comum,
derivado principalmente da experiéncia com a obra utdpica quintessencial
— De optimo Reipublicae Statu deque Nova Insula Utopia Libbelus
Vere Aureas, popularmente conhecida apenas como Utfopia, do autor
humanista Thomas More —, a obra utdpica se propoe a falar desse nao-
lugar — u-topos — que pode existir primeiro em uma realidade suspensa,
uma realidade fora da realidade — fora do espaco e do tempo — ou seja, a
ficcdo per se. Ironicamente, aquela que € considerada o marco inicial da
tradicdo literaria utopica, em geral, mas particularmente na tradicao de
lingua inglesa, foi originalmente escrita e publicada em latim. A edi¢ao
princeps latina da obra de More foi publicada em 1516, ao passo que a
primeira versdo em lingua inglesa, levada a cabo por Ralph Robinson
¢ publicada apenas em 1556, e trata, como o longo titulo latino deixa
claro, da “otima republica”, objeto e personagem dessa (auto)narrativa
encomiastica.

Contudo, tanto sua influéncia quanto sua importancia para o
estabelecimento de uma tradigdo literdria de lingua inglesa no género
sao indiscutiveis: desde a célebre obra de More, passando pela Nova
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Atldntida (1627) de Francis Bacon, o género se torna um dos preferidos
dos autores nos finais do século XIX e inicio do século XX, sendo
explorado primeiramente em forma de ensaio: esse género, tao ao gosto
renascentista e posteriormente iluminista, ¢ também incorporado pela
nascente, € por isso género menor, prosa dos séculos XVIII e XIX, o
conto moderno (importante assinalar a distingdo em lingua inglesa entre
os termos fale e short story), chegando ao arrivista da prosa, o romance.
De género em género, a utopia/eutopia, sofre uma virada e acaba por
constituir um novo subgénero, a dita science fiction, popular sci-fi, em
que as possibilidades — corporais, culturais, politicas, sociais etc — do
nao-lugar e do ndo-tempo constituem seu leitmotiv.

As obras de H. G. Wells, de fato, podem ser consideradas
0 momento em que ocorre a virada epistemoldgica da utopia para
distopia, momento no qual a ficcdo se imbui da critica a questdes de
ordens mais variadas — cultural, filosofica, econdmica politica e social
— mas, principalmente, pensa/reflete a distor¢do da realidade por ideais
totalitarios que, ironicamente, visavam a essa “o0tima Republica”. Nao
por acaso, hé o proclamado boom de contos no século XIX, de autoria de
escritores de lingua inglesa, apontado pelo proprio Wells na coletanea de
The country of the blind: os contos, no final do século XIX, sdo o locus
do experimental — o insolito e o distdpico, subgéneros que floresceriam
no século XX; sistematizados a partir da narrativa curta, experimental
em forma e fundo. Contudo, parece-nos, ao olharmos de perto a obra
de Wells, que esta ja compunha de modo sistematico um subgénero, o
distopico beirando o insdlito: basta lembrarmos tanto das short stories
coligidas em The country of the blind, bem como o conto de mesmo nome,
a ser posteriormente abordado nesse ensaio, além, ¢ claro, das narrativas
mais longas e mais populares, como A maquina do tempo (1895) e A ilha
do Dr. Moreau (1896). Essa primeira onda distopica na produgao literaria
de lingua inglesa do final do século XIX sera retomada posteriormente
ao longo da primeira metade do século XX por autores como Aldous
Huxley, e seu iconico Admiravel mundo novo (1932), assim como no
onipresente /984 (1949), de George Orwell.

Essa apropriacdo da tradi¢ao utopica feita pelos escritores de
ficcao de lingua inglesa dos séculos XIX e XX pode ser atribuida, dentre
outros fatores, ao adensamento das contradi¢des do cendrio com o qual
se depararam: as vicissitudes do desenvolvimento cientifico, tecnologico
e colonial, erigidos no bojo da Revolu¢ao Industrial, adensaram ainda
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mais as discrepancias sociais daquela que era, ironicamente, a nagao mais
rica e poderosa do mundo, o grande Império Britanico. Dito de outro
modo, a dimensao critica da obra utdpica, ja conscientemente presente
na Utopia de More, e sua tendéncia renascentista “pela racionalizacao
da vida”! — por meio da critica contundente aos costumes e a situagdo
politico-social da Inglaterra pré-elizabetana, comparada a ilha (e por
acaso ndo seria a ilha o ndo-lugar, o suspenso, por exceléncia?) descrita
por Rafael Hitlodeu — ¢ apropriada de modo mais denso pelos autores
modernos, revigorando os elementos desse subgénero e exacerbando-os
para o insdlito e o fantastico — outros ndo-lugares da imaginagao.

Dessa forma, pode-se dizer que a tendéncia em reordenar os
elementos da utopia em um polo oposto, ou seja, negativo, distopico,
ndo se configura como um rompimento para com o género iniciado por
More, mas justamente como sua afirma¢ao; uma espécie de continuidade
do género em um movimento dialético que, na medida em que reelabora
os paradigmas da utopia, assevera sua poténcia como estratégia de critica
politico-social. Nesse sentido, tanto as obras anteriormente citadas quanto
tantas outras produzidas pela tradi¢do literaria inglesa, a exemplo da acida
As viagens de Gulliver, inscrevem-se no género utopico pela maneira
como, ao produzirem um mundo infausto, potencializam os vicios e as
mazelas daquelas sociedades e periodos aos quais sua critica se dirige
ao transplanté-los e distorcé-los — geralmente magnificando-os diante da
uma nova realidade/ordem utdpica/distopica.

Além disso, a chamada “crise da razdo”, que engendrou um
severo julgamento a exacerbagdo da racionalidade — cogito, ergo sum,
marcante da sociedade ocidental moderna — configura-se como um outro
importante aspecto a se considerar para esse deslocamento do imaginario
u/distdpico, isto €, para a crescente tendéncia em representar cendrios
distopicos na producao literaria inglesa a partir do século XIX. Em sua
Utopia, More postula que as escolhas de um homem “obedece(m) aos
ditames da razao”,? sendo esta um principio basico da natureza humana,
faculdade que o habilita, por exemplo, a discernir entre o bem e o mal. Os
avangos cientificos e tecnologicos dos séculos XVII e X VIII, por sua vez,
também se pautaram no discurso laudatorio da razdo como uma poténcia
emancipadora do homem. O século XIX e sua onda neoiluminista,

"' BERRIEL. “O elogio dos Garamantes” de Mambrino Roseo (1543), p. 108
2MORE. Uropia, p. 115.
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baseada em uma racionalidade cientifica, a0 mesmo tempo tributario
e distinta da ratio classica retomada pelos renascentistas, contudo,
aposta nesse aperfeicoamento da sociedade e do homem nao via essa
razao abstrata, faculdade inata, como a filosofia e a episteme classica
postulam, mas a partir de uma razao instrumentalizada, que concebe um
mundo racionalizado ¢ melhorado pela ciéncia. Assim, nao surpreende
que, diante das contradi¢des acentuadas pela Revolu¢do Industrial na
Inglaterra do século XIX, a literatura (re)(a)presente o contraponto
negativo desse otimismo cientifico-racional por meio de releituras do
gdbtico e do utodpico a convergir para a ficcao cientifica e para o fantastico,
materializados em ilhas fantasticas e mundos/sociedades distopicas. Em
linhas gerais, essa producdo apresenta-se como um sintoma da critica
ao rumo desordenado e catastrofico que o conhecimento produzido por
essa nova racionalidade e ordem cientifica tomava — insuperavelmente
expressa nos avangos tecnoldgicos e modulada pelo cogifo renascentista.
Vale ressaltar que a critica por meio da construgdo de cenarios distopicos
nao poderia encontrar uma melhor forma de expressao do que nesse novo
subgénero de prosa, a ficgdo cientifica. Ao discorrer sobre a importéncia
dos ficcionistas ingleses para o aprimoramento desse género, Italo
Calvino observa que:

No final do século, é particularmente na Inglaterra que se
abrem as estradas que serdo percorridas pelo fantastico
do nosso tempo. Na Inglaterra se caracteriza um tipo
de escritor refinado que adora travestir-se de escritor
popular — operagdo bem realizada porque ele ndo o faz
com condescendéncia, mas com diversdo e empenho
profissional [...].3

Ademais, Calvino observa que ¢ justamente com os escritos de
H. G. Wells que a fic¢do cientifica deslindara um novo horizonte da
imagina¢ao de fundamental relevancia para todo o desenvolvimento desse
género ao longo do século XX. Todavia, se por um lado a literatura inglesa
¢ tributaria a Wells pelo desenvolvimento e amadurecimento de sua
fic¢do cientifica, como declara Calvino, por outro, ndo se deve esquecer
também o quanto este subgénero literario deriva da releitura da utopia
feita por Wells em sua obra, particularmente em suas narrativas curtas.

* CALVINO. Introdug¢do aos contos fantdsticos do século XIX, p. 18.
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Embora Wells seja frequentemente mais lembrado por seus ja
citados “romances cientificos”, por sua inegavel influéncia sobre geracdes
posteriores de escritores, ou, ainda, pelas inimeras adaptagdes que suas
historias tiveram para o cinema, a relacao de sua obra, classificada como
ficgdo cientifica, com o género utopia nao se define apenas pelo mero
fato de ambas centrarem-se em temas (viagens exploratdrias, encontros
com povos distantes) ou formas (relatos de viagem) compartilhados, mas
também por conjugar essas duas dimensdes deslocadas — grosso modo,
0 espago, na utopia, € o tempo, na ficgdo cientifica. Essa aproximagao
que o escritor inglés estabelece entre os elementos do género utopia e
fic¢do cientifica resulta em uma conjuncao inaudita que posteriormente
constituird uma nova linha imaginaria na classificacdo das tramas
ficcionais/literarias. Um estudo mais detido de sua obra revela, também,
uma conspicua preocupagdo com as questdes morais e éticas de seu
tempo, antecipando, por vezes, temas que somente décadas mais tarde
nos afligiriam, como a manipulagdo genética na sombria 4 ilha do Dr.
Moreau (1896).

O exame de seus livros demonstra que, a medida que Wells
adentra as primeiras décadas do século XX e testemunha uma grande
guerra e a ascensao dos regimes totalitarios, o interesse pela representagao
de mundos mais pessimistas, regulados por governos opressores, torna-
se também uma constante em seus escritos. Nesse sentido, apesar da
relevancia das obras mencionadas para uma combinagao entre os géneros
utopia e fic¢do cientifica, a relagdo de Wells com o género utdpico
certamente atinge seu paroxismo em 4 modern utopia (1905). Nessa
narrativa, o ficcionista inglés emula os principais elementos constitutivos
do género concebidos por More, e posteriormente sedimentados em
demais utopias renascentistas como 4 cidade do sol, escrita por Tommaso
Campanella em 1602, ou a Nova Atlantida (1627) de Francis Bacon.
Como o proprio Wells descreve no prefacio dessa obra, o livro pretendia
ser uma mélange entre ficgao e discussao filosofica. Para o critico Wheen,*
o livro fornece evidéncias incontestaveis para sua classificagdo como um
trabalho em andamento, visto que cada capitulo trata de elucubracdes
acerca dos avangos tecnoldgicos e sociais entrecortados pela exposi¢ao
que Wells faz de uma utopia em desenvolvimento [in progress] — uma
explicita sugestdo de que a sociedade “moderna”, apesar de seus avangos,

* WHEEN. Introduction to A4 modern utopia, p. xi.
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encontra-se ainda em um movimento de vir a se tornar uma u-topia, um
ndo lugar dentre os lugares, concretizagao de potencialidades — das boas
potencialidades que o aperfeigoamento da técnica proporciona.

Esse carater de obra em andamento pode ser observado ja no
primeiro capitulo do livro, intitulado “Topographical”’, no qual Wells
atenta para o carater volatil e dinamico dessa utopia “moderna”, posto que
seus habitantes devem estabelecer “um compromisso comum flexivel a
fim de que uma sucessao perpetuamente nova de individualidades possa
convergir mais efetivamente sobre um desenvolvimento global com vistas
ao futuro”.’ Fica posto, assim, logo nas primeiras linhas do livro, uma
distingdo basilar entre uma utopia fundada em acepgdes modernas e
aquelas cujos principios constitutivos seguem os paradigmas das utopias
do Renascimento. Ou seja, utopias como as de More e de Campanella,
por exemplo, apresentam estruturagdes sociais em avangado grau de
desenvolvimento, sem muito ou nenhum espago para modificacdes, ao
contrario do dinamismo e mobilidade nas utopias propostas por Wells.
Porém, a semelhanga das utopias renascentistas, o principio basico da
garantia de um estado de felicidade plena e do bem-estar comum de seus
habitantes continua sendo a meta a ser atingida. Wells advoga ainda por
uma forma de felicidade tangivel, galgada ndo por projetos impossiveis
— no sentido equivocado que o termo adquiriu posteriormente —, mas
em atitudes e realizagcdes daquilo que esta circunscrito a uma realidade
factivel e, consequentemente, ao alcance de todos, ou como ele mesmo
expressa, “‘em uma escala que atinja entre o hoje [fo-day] e 0 amanha
[to-morrow]”.

Em seus onze capitulos, 4 modern utopia pode ser descrita
ndo apenas como um meticuloso tratado acerca de questdes morais,
éticas e politico-sociais particularmente enfrentadas pela Inglaterra
vitoriana, mas também como um prognoéstico de temas que afetariam
de maneira indelével a sociedade ocidental de forma radical logo nas
primeiras décadas do século que se iniciava. Essa obra nos leva a
melhor compreender a relevancia e a inflexdo do género utopia na obra
de Wells, além de sintetizar o mote tematico que caracterizou toda a
sua producdo. Destarte, tencionando explorar de forma mais detida o
modo como o ficcionista inglés fez uso desses elementos em sua obra,

SWELLS. 4 modern utopia, p. 6.
® WELLS. 4 modern utopia, p. 7.
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passaremos a examinar o conto “Em terra de cego” [The country of the
blind], originalmente publicado em 1904, pela The Strand Magazine, e
posteriormente selecionado pelo autor para compor, junto com outras 32
narrativas curtas, uma cole¢dao de seus contos publicada em 1911, Em
terra de cego e outras historias [The Country of the Blind and Other
Stories].

O nao-lugar por exceléncia: Em terra de cego

Narrado em terceira pessoa, 0 conto comega com uma panoramica
daquele “misterioso vale entre montanhas”, esse vale/ilha,” ndo-lugar
entre lugares que soam, ao leitor vitoriano, tao fantasticos como a propria
terra dos cegos: “distante 300 milhas de Chimborazo e 100 milhas
das neves de Cotopaxi”, cruzamento cartografico do imaginario ¢ do
real, o vale tem pontos de referéncia e distancias bem definidas nessa
narrativa. Logo nas primeiras linhas, nos deparamos com uma descri¢ao
pormenorizada do que poderia ser considerado o mito de fundagao dessa
comunidade, formada por um pequeno grupo de pessoas que, “fugindo
da cobica e da tirania de um malévolo governante espanhol”, encontrou,
em um vale quase impenetravel entre as montanhas dos Andes, o lugar
perfeito para erigirem uma nova sociedade, “nas regides mais selvagens
dos Andes equatoriais”, onde se encontra esse misterioso vale entre as
montanhas, separado do mundo dos seres humanos, a entdo chamada
Terra dos Cegos.® Logo apds sua chegada, o isolamento dessa comunidade
¢ selado pela prodigiosa erupcdo do Mindobamba que a aparta de vez
do restante do mundo. A terra dos cegos torna-se um lugar esquecido,
uma lenda, lugar mitico, fazendo com que a comunidade cumpra assim
0 primeiro requisito para se tornar ou-topos, termo cunhado por More a
partir do grego e que significa lugar nenhum [nowhere]. Cabe frisar que,
em uma utopia, esse isolamento tem, sobretudo, a fungdo de proteger
a comunidade da corrupg¢do do mundo exterior, fechando-se como um
universo aparte, regido por leis € normas proprias.

7 Pode-se identificar, ja nas linhas iniciais da narrativa, um dos elementos centrais ¢
indicativos daquilo que Berriel (p. 108-109) assinala como caracteristica do género
utdpico: o insularismo.

S WELLS. Em terra de cego, p. 494.
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Nesse caso, contudo, o isolamento geografico-espacial ¢,
também, uma tentativa de isolamento temporal/historico, a fuga ao
dominio da gananciosa coroa e civilizagdo espanhola. Esse ¢ também
um dos indicadores do género utopia que, segundo Firpo, estabelece
uma interrelagdo entre metageografia e metahistoria, pois “vai-se para
fora da geografia para poder-se sair da historia”.” Esse ndo-lugar e nao-
tempo, caracteristicos da utopia, releem o tema do locus amoenus latino
(paisagem ideal), figurado na poesia pastoril e bucélica, e retomado
pelos relatos de viagem dos séculos XIV e XV nas descri¢des edénicas
das terras recém-descobertas. Na fic¢ao do século XIX, contudo, essa
figuracdo sera ironicamente refletida nas distopias. Nesse sentido, o conto
de fato comega por chamar aten¢do para o edénico nessa terra recém-
descoberta/recém-apartada, ainda intocada pela civilizagdo, para depois
apontar para a estranha moléstia que ataca a comunidade, particularmente
as criangas:

O vale, disse ele, tinha tudo que o coragdo humano podia
desejar — dgua doce, pastos, clima ameno, encostas de rico
solo marrom com manchas de um arbusto que dava um
fruto excelente, e de um lado grandes florestas pendentes
de pinheiros que seguravam as avalanches [...]. Nesse
vale nem chovia, nem nevava, mas as fontes abundantes
proporcionavam uma rica pastagem verde, que a irrigacao
espalhava por todo o espaco do vale. Os colonizadores
haviam feito um bom trabalho naquele lugar. [...] Uma
estranha doenga os atingiu, fazendo que ndo s6 todas as
criangas nascidas ali — e, na verdade, varias criancas mais
velhas também — fossem atacadas pela cegueira.'

Um dos membros da comunidade parte em busca de “algum
encantamento ou antidoto contra essa praga da cegueira”, pois, continua
o narrador, “naqueles dias, nesses casos, os seres humanos nao pensavam
em germes e infec¢des, mas em pecados”. Como ¢ de praxe, aquele que
deixa o jardim do Eden a ele ndo mais retorna, e queda-se o infeliz,
tido como louco, a contar e rememorar o vale lendério, antes ligado ao
continente, agora uma ilha nas montanhas. Com o passar das geracoes,
a comunidade toda se torna cega e ndo mais se recorda de um dia ter

® FIRPO. Para uma definigdo da “Utopia’”, p. 227.
WELLS. Em terra de cego, p. 494.
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visto — todo seu vocabuldrio relacionado a esse sentido ¢ também
esquecido. Ironicamente, o narrador assinala que ¢ justamente quando a
visdo “morre” entre eles que a raga sobrevive, pois, a partir dessa nova
condicdo, seus habitantes encontram-se aptos para erigirem uma nova
tradicdo e extirparem a macula deixada pelo contato com a civilizagao
espanhola; ja que, cada vez mais, a “tradi¢do do mundo mais amplo
de que tinham vindo adquiriu um acento incerto”, deixando-os livres
também para recuperar as antigas “tradigdes das artes do Peru e de sua
filosofia perdida”.

ApOs esse preambulo, o narrador relata a chegada de Nufiez, um
explorador oriundo de uma regido perto de Quito, que acidentalmente
caira no vale durante uma missao como guia — a ironia nao ¢ perdida:

Esta ¢ a histdria desse homem [...] fora contratado por uma
equipe de ingleses que tinha vindo ao Equador para escalar
montanhas, para substituir um de seus trés guias suigos
que ficara doente [...]. A historia do acidente foi escrita
uma dezena de vezes. A narrativa de Pointer é a melhor."!

Anarrativa da “queda” de Nufiez € tao mitica quanto a do proprio
vale: em busca de algo, acaba por acidentalmente encontrar outra coisa
e ¢ tido como perdido, ou, de fato, morto. As qualidades escolhidas para
caracterizar esse personagem sao interessantes: ‘“‘um montanhés da regido
perto de Quito, um homem que descera até o mar e tinha visto o mundo,
um leitor de livros numa maneira original, um homem de inteligéncia
aguda e empreendedor”. Em certo sentido, Nuiiez retine as qualidades
do explorador tipico do século XIX, o que 1€ e, a0 mesmo tempo,
empreende, um montanhés conhecedor do mundo; ou seja, o narrador
ideal dessa extraordinaria experiéncia por uma terra desconhecida, e
tida como lendaria, a terra dos cegos. De seu contato com a comunidade
derivara, portanto, o segundo relato sobre essa terra, tema do conto.
Tanto o primeiro quanto o segundo relato confirmam o insulamento —
sendo o primeiro o contar de como esse insulamento ocorreu. Contudo,
o segundo, por ser feito a partir da perspectiva do explorador que entrou
em contato com o vale apds a ruptura com o mundo exterior, assinala
outra caracteristica do género utopia, a autarquia. Apesar da narrativa
nao fornecer detalhes da forma pela qual a comunidade atinge esse estado

""WELLS. Em terra de cego, p. 502.
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harmoénico, em sua estada no vilarejo, Nuilez atesta que quinze geragdes
apos a chegada dos primeiros povoadores da regido, a relagdo com o
trabalho se dava de modo equilibrado e com o objetivo de assegurar o
bem-estar de todos. O explorador assim os descreve:

Trabalhavam, mas nao de modo opressivo; tinham comida
e roupas suficientes para suas necessidades; tinham dias e
estagoes de descanso; tocavam musica e dangavam muito,
havia amor entre eles, ¢ as criangas pequenas. '

Embora a organizagao geral do trabalho ndo seja descrita
detalhadamente — como na Utopia de More e demais obras do género — ha
um episodio no qual uma hierarquia na escala do trabalho € explicitada,
apds um periodo em que Nufiez se rebela contra a populagdo da vila.
Tomado pelo espirito conquistador por considerar-se (ao contrrio da
comunidade que atribui suas alusdes a visao como um sintoma de loucura
ou idiotia, isso €, de fraqueza mental) em relativa vantagem em relagao
a seus oponentes cegos — afinal, pensa ele, o adagio, do qual deriva o
titulo do conto, deve ser verdadeiro “em terra de cego, quem tem olho ¢
rei” — pretende proclamar-se “rei absoluto” daquela terra. A empreitada
se revela um fiasco devido a inabilidade demonstrada pelo explorador
em lidar com o ambiente e as paradoxais vantagens sensoriais dos seus
adversarios. Derrotado e humilhado, depois de seguidos insucessos tanto
em domind-los quanto em fugir, o forasteiro conclui que a melhor solugao
seria entregar-se. Assim, Nufiez espera que sua rendi¢do seja recebida
com toda sorte de castigos, mas, surpreendentemente:

[...] esse povo era capaz de tolerancia. Encararam sua
rebelido como mais uma prova da idiotia e inferioridade
gerais dele, e, depois que o chicotearam, o indicaram para
fazer o trabalho mais simples e mais pesado que tinham
para alguém fazer, e ele, ndo vendo outro modo de vida,
fez submisso o que lhe disseram para fazer."

O tipo de castigo infligido a Nuifiez, a execugdo das tarefas
consideradas mais despreziveis e mais penosas, sugere que o equilibrio
e harmonia vigente na comunidade dos cegos sdao mantidos a custa de

2WELLS. Em terra de cego, p. 505.
3 WELLS. Em terra de cego, p. 510.
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certas desigualdades, pois a questao que imediatamente nos surge €: quem
cumpria/cumpre essas tarefas mais pesadas? Ha de fato, uniformidade
social? Seria esse 0 modo como a comunidade lida ndo somente com as
liberdades individuais, mas igualmente com as diferencas?

Na Utopia de More, esse tema ocupa um lugar central, visto
que o estabelecimento das individualidades, sintetizado na garantia
e preservagdo dos interesses individuais de seus habitantes, ndo deve
violar a ordem das necessidades coletivas estabelecidas.'* Em Problemas
da utopia, Dubois examina a tensdo entre “liberalismo” e “dirigismo”,
observando nas utopias a coexisténcia de “uma regulamentacao da
liberdade” paralela a “um controle de cada um por parte de todos”."
Dessa forma, o carater repressivo e opressor dessa estruturagdo social
permanece mascarado pelo dirigismo absoluto, firmado na irrestrita
anulacdo da individualidade do cidaddo para a manutencao da harmonia
e ordem social. Para Dubois, esse aspecto repressor pode ser menos
evidente em uma utopia por conta de uma completa inser¢ao do individuo
na conjuntura social, traduzida em sua conformidade a uma estrutura de
poder maior e inexoravelmente imutavel.

Esse episodio, portanto, pode ser lido como o ponto de conflito na
narrativa, o momento da virada da utopia para distopia. Em um primeiro
momento, Nufiez € o cisco no olho dessa comunidade harmoénica e sua
presenca, assim como sua diferenca — o ver, o vocabuldrio, o modo de
encarar a cegueira como uma debilidade — provocam a incompreensao
dos que o cercam: ele ndo compreende a comunidade, e mesmo 14, no
mesmo espaco, continua fora, pois ndo partilha daquilo que os une — o nao
ver e compreender o mundo com os olhos — pensando como o forasteiro,
o de fora, o explorador que chega para dominar/reinar no espirito veni,
vidi, vici. Até esse momento, o leitor em geral estd ainda encantado pelo
aprazivel vale e por essa extraordinaria comunidade, a primeira vista tao
harmonica quanto hegemonica, perturbada apenas por esse que vem de
fora. Aparentemente.

4 Ao tratar dessa questdo, More assevera: “ela [a natureza] quer que o bem-estar
seja igualmente dividido entre todos os membros do género humano, e, desse modo,
adverte-nos que ndo devemos perseguir os nossos interesses a custa de infelicidade
alheia” (MORE. Utopia, p. 117).

S DUBOIS. Problemas da utopia, p. 59.
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O tratamento dessa contradi¢cdo configura-se, certamente, como
o ponto central do conto de Wells. A moléstia, que inicialmente parecia
uma praga, uma punicao para aquela empreitada, findou por transformar-
se na qualidade distintiva daquele grupo em relacdo ao mundo externo,
ja que as geragoes que seguiram, foram, gradualmente, se adaptando a
nova condi¢do de cegos, permitindo dessa forma um novo recomego,
pois, a medida que “esqueceram muitas coisas; descobriram outras”. A
chegada de Nufiez, por sua vez, representa uma presenga marcadamente
distinta — e essa diferenca estd figurada em sua visdo, termo ambiguo que
aponta tanto para o sentido denotativo quanto para o conotativo (ponto
de vista) — que, de certa forma, ameacga a estabilidade daquele conjunto
social coeso, evidenciando uma outra dimensao da cegueira: amalgama
que adensa os lagos sociais daquela comunidade. O coletivismo, outra
caracteristica marcante de uma utopia, nessa comunidade, extrapola o
cumprimento de uma série de normas estabelecidas para a manutengdo
da ordem social: a cegueira converte todos os habitantes do vilarejo
em um grande corpo que compartilha do modo de perceber (fisica e
conceitualmente) o outro e 0 mundo.

E nessa conjuntura que a presenga de Nuflez reencena a aporia
engendrada no confronto entre a necessidade de uma uniformidade
social e de um coletivismo, tdo necessarias para a sustentacdo de uma
utopia, versus a constituicdo de um individuo autarquico. Dubois aponta
para a impossibilidade de uma utopia conciliar uma estruturagao que
garanta a autonomia do individuo diante de uma ordem social, pois a
afirmagdo do primeiro implica na negagao do segundo e vice-versa.'° A
soberania do padrao comum em relagdo a singularidade do forasteiro é
expressa em uma surpreendente inversao da norma na qual o “poder”
da visdo encontra-se colossalmente reduzido diante do inaudito grau
de adaptagcdo que os habitantes do vilarejo se encontram. Ao tentar
confronta-los, Nufiez reconhece sua patente condi¢ao de inferioridade,
pois os sentidos deles “tinham se tornando maravilhosamente agudos”,

16 Em sua Utopia, More encontra a solu¢ao para esse conflito na forma de um sistema
democratico, similar ao sistema republicano que conhecemos. Ao fazer o individuo
transferir uma parte de suas responsabilidades a um grupo de representantes, na forma
de um “contrato social”, More atenua a iminente tensio gerada nos confrontos entre
o desejo individual ¢ a subordinagdo deste as demandas para a manutencdo de uma
ordem social (MORE. Utopia, p. 117).
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J& que eles “podiam ouvir e avaliar o0 menor gesto de um ser humano
a uma dezena de passos — podiam também ouvir até a batida do seu
coracdo”.!” Assim, apos varias tentativas de explicar-lhes que havia um
outro mundo habitado por pessoas dotadas de “visdo™'® que lhes permitia
uma perspectiva diferente daquelas a que eles estavam acostumados,
Nuiez desiste e decide tentar “adaptar-se” aos costumes, normas ¢ modo
de vida dos habitantes da “terra de cegos”, pois percebe que “nao se pode
lutar contra criaturas que estdo numa situacdo mental diferente da sua”.

Contudo, logo apo6s o episodio em que Nuiez se rende e € incluido
na comunidade a partir de sua margem — um servo, a cumprir as tarefas
mais simples e pesadas, tutelado por um mestre em virtude da sua idiotia
—narra-se o encantamento dele por Medina-saroté e € a partir da entrada
dessa personagem que percebemos que ha margens e diferengas nessa
aparentemente homogénea comunidade:

Entdo Nuiiez se tornou um cidaddo da Terra dos Cegos,
e esse povo deixou de ser um povo generalizado; eles se
tornaram individualidades familiares para ele [...]. Havia
Yacob [...] havia Medina-saroté, a filha cagula de Yacob.
Ela era pouco estimada no mundo dos cegos, porque tinha
um rosto anguloso e ndo aquela maciez satisfatoria, vitrea,
que ¢ o ideal, para o cego, da beleza feminina."

O episodio que marca a decisdo de Nunez em tornar-se membro
da comunidade conjura também o cambio no foco da narracdo, que se
desloca dos pormenores da comunidade (a coletividade) e, gradualmente,
concentra-se exclusivamente na estada e nos relatos das desventuras de
Nuifiez (o individuo) naquele povoado. Nessa mudanca de foco, o leitor
¢ informado sobre a condicdo de péria do novo integrante do vilarejo,
expressa na forma condescendente pela qual ele ¢ tratado pelos demais
habitantes da comunidade em virtude da sua debilidade, entendida por eles
como de ordem mental. Nufez ¢ instruido e alertado pelos sabios “fildsofos
cegos” acerca da “pecaminosa leviandade de sua mente” questionadora;

"7”WELLS. Em terra de cego, p. 509.

'8 Essa palavra ndo existia no vocabulario dos habitantes da “terra de cegos”; Nuflez
tenta explicar seu conceito, mas eles ndo conseguem compreendé-lo, e, por fim, passam
a toma-lo como um ser ainda nos primeiros estagios de vida, pois “as coisas que cle
dizia ndo faziam sentido algum para eles” (WELLS. Em terra de cego, p. 511).

" WELLS. Em terra de cego, p. 509.
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da mesma forma, ele ¢ repreendido por “suas duvidas sobre a tampa de
rocha que cobre a panela cdsmica”, que quase acabou convencido de que
era vitima de alucinag¢des por ser o unico a nao “ver” a tampa 4 em cima.

Nao obstante, o evento mais marcante da quase submissao de
Nuiiez ao coletivismo preponderante na comunidade ocorre quando ele
gradualmente se apaixona por Medina-saroté¢ — “Nufiez achou-a linda
desde o inicio, e depois a coisa mais linda neste mundo” — filha cagula
de “seu patrao, homem bondoso quando ndo estava aborrecido”, e
decide pedi-la em casamento. Ressalte-se que o que justamente chama
a atencao de Nuinez para Medina sdo suas diferencas em relagdo aos
ideais de beleza da comunidade e, portanto, sua condi¢ao de paria.
Mesmo sendo pouco estimados em sua comunidade, a noticia da uniao
de ambos ¢ recebida com grande objecdo por todos; ironicamente, “nao
tanto porque a valorizavam, mas porque tinham Nufiez como um ser a
parte, um idiota, incompetente, uma coisa abaixo do nivel permissivo para
um ser humano”. Logo, as reacdes de intolerincia a ideia considerada
estapafurdia foram as mais diversas: as irmas de Medina temem as
repercussdes para si mesmas; o pai, embora nutrisse certa afeicao pelo
rapaz, opde-se peremptoriamente; ja os rapazes da vila, ultrajam-se com
a possibilidade de terem sua raca maculada por impenséavel unido.

Dessa forma, apesar do parco detalhamento da hierarquia social
da comunidade dos cegos, o episodio revela a existéncia de certas
distingdes hierarquicas que revelam que mesmo uma ‘“organizacao
horizontal — igualitaria — de uma cidade superpde frequentemente a
uma hierarquia no minimo funcional”. Ap6s um diagndstico preciso, o
médico local conclui que a enfermidade de Nufez se deve a “estranhas
coisas que chamamos de olhos, e que existem para fazer uma pressao
macia e agradavel no rosto”, mas que, no caso do novo membro da
comunidade, encontravam-se em disfuncao, afetando diretamente seu
cérebro, fazendo-o “ver” coisas que o deixam em constante estado de
irritacdo e distracdo. A solugdo dada pelo médico ndo ¢ outra sendo a
extragdo desses “corpos irritantes”, isto €, a extirpa¢do da diferenca, que
€ sempre 0 organismo irritante para a coletividade.

E exatamente nesse ponto que a critica de Wells torna-se mais
contundente e expde um problema central de seu tempo: as consequéncias
da submissao do individuo a razao — seja esta de ordem abstrata, seja de
ordem pratica. Como exposto, o conjunto da obra de Wells ¢ marcado por
uma peremptodria desconfianca no chamado “projeto da modernidade”,
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pautado na promessa de que a racionalidade, erigida sob a égide do
desenvolvimento cientifico e tecnoldégico da modernidadeelevaria a
sociedade a um estado de bem-estar geral. A critica a esse axioma, por
meio da exploragao de cenarios ficcionais em que estes projetos foram
efetivamente levados a cabo e ao limite, constitui-se como um dos eixos
centrais da obra do ficcionista inglés, particularmente deste conto.

Ao expor ironicamente a incapacidade da comunidade de cegos
em reconhecer Nufiez como semelhante, Wells antecipa aquela que sera
uma das grandes questoes do século XX: o0 uso da razao e do conhecimento
cientifico por governos e regimes totalitarios para manipular, modificar
(geneticamente) ou exterminar massas populacionais, sob o pretexto do
desenvolvimento humano expresso em uma “raga superior”. Talvez o
emblema da cegueira coletiva como um recurso alegorico para alertar
acerca dos perigos de uma sociedade que se fecha sobre si mesma,
pautada em uma nog¢ao equivocada de razdo, possa ser encarado pelo
leitor contemporaneo como uma metafora pobre, datada e lugar-comum.
Todavia, vale salientar que Wells escreveu seu conto no momento da
unificacdo das ultimas grandes nagdes europeias, as quais, poucas décadas
depois, erigiriam regimes totalitdrios e promoveriam o exterminio do
“diferente e inferior” em nome de uma hegemonia e uma pretensa
superioridade; ou ainda, em uma Inglaterra Vitoriana e industrial que, sob
a égide darazao e do conhecimento cientifico e tecnologico, transformara-
se em um grande império, mas que, a0 mesmo tempo, era incapaz de
“ver” amassa de desvalidos que o mesmo império produzia —amplamente
representada e denunciada nos romances de Charles Dickens.

Desse modo, o conto apresenta a resolucdo do conflito a partir
da epifania de Nufiez que, ao se afastar para aguardar o seu “sacrificio”,
literalmente vé a luz:

Ele tinha decidido firmemente ir a um lugar solitario, onde
a pradaria era bonita, com narcisos brancos, e ali ficar até
que chegasse a hora de seu sacrificio, mas enquanto andava
ergueu os olhos e viu a manha, a manha como um anjo em
armadura dourada, descendo pelos picos [...] Pareceu-lhe
que, diante desse esplendor, ele, e esse mundo cego no
vale, e seu amor, e tudo, ndo eram mais do que um pogo
de pecado.?

2 WELLS. Em terra de cego, p. 515.
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Ap0s essa epifania, Nufiez, muda novamente a perspectiva — e,
consigo, segue o narrador e o leitor: aquilo que antes lhe parecia tao
préximo e real, a terra dos cegos e sua comunidade, €, repentinamente,
tornado menor quando comparado aquele mundo amplo do qual havia
partido, mundo e realidade da qual perdera quase toda lembranga, mas
que lhe € restituido pela sua imaginagdo (e nao ¢ o imaginar justamente o
criar imagens?) fomentada pelas memorias. O personagem novamente vé:

Pensou naquele mundo grande ¢ livre de onde tinha
partido, o mundo que era o seu proprio mundo, e teve uma
visdo das encostas além dali, da distancia atras da distancia,
com Bogota, lugar de beleza de multiddo vibrante, gléria
durante o dia, mistério luminoso durante a noite, lugar de
palacios, fontes, estatuas e casas brancas, belas a meia
distancia.”!

E esta “visdo” que instiga Nufiez a pensar na possibilidade de
deixar o vale e, de fato, em tragar mentalmente uma rota. Ele comecga a
escalada e nessa escalada o cambio de perspectiva € confirmado. Por vezes
ele olha o vale, do alto, como para confirmar quao pequeno e nebuloso
ele se torna. A propria Medina, por quem ele se sacrificaria: “Pensou em
Medina-sarotg, e ela tinha se tornado pequena e remota”. Pequeno, remoto
e nebuloso ¢ como o vale comega a figurar na imaginagao do exilado
que, em seu retorno, completa o trajeto de todo herdi mitico: a catabase,
descida ad inferus, ao reino anterior, experiéncia que lhe proporciona
adquirir (auto)conhecimento, seguida de sua andbase, ascensdo — de
modo que ele retorna, porém, diferente. Esse processo de ascensao, ¢,
inclusive, incompleto, se pensarmos que o conto nao “fecha” — o alpinista
estd a meio caminho e € justamente nesse meio caminho que podemos
perceber, na descri¢do minuciosa € no vocabulério apurado, o jogo de
contrastes, o emprego que Wells faz do chiaroscuro nesse retrato do
individuo versus a coletividade:

De seu lugar de repouso o vale parecia como se estivesse
num poc¢o ¢ quase a uma milha de distancia. Ja estava
dificil de enxergar, com a névoa e a sombra, embora 0s
picos de montanhas em torno dele fossem objetos de luz
e fogo. [...] Havia sombras muito misteriosas na garganta,

2 WELLS. Em terra de cego, p. 516.
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o azul se aprofundando para o purpura, ¢ o purpura para
uma escuriddo luminosa, e 14 em cima estava a ilimitada
vastiddo do céu. [...] O brilho do pdr-do-sol passou, a
noite chegou, e ele ainda estava quieto, deitado, em paz e
contente sob as estrelas frias e claras.?

O tom de encerramento da narrativa nao deixa divida quanto a
subversdo ao género utopia e seu aspecto reflexivo e provocativo que
essa mudanca visa. Diante da proximidade de um século que assistiria
a emergéncia de projetos de nagdes totalitarias, a comunidade utopica
criada por Wells coloca em divida questdes muito pertinentes de seu
tempo, como a validade da anulacao das vontades do individuo em face
as estruturacdes sociais de carater hegemodnico e o qudo ténue pode ser
a linha que separa um projeto utdopico de um regime totalitario. Tais
questdes serdo motes tematicos para grande parte de produgao ficcional ao
longo do século XX, e a contribuicao de Wells nesse sentido ¢ irrefutavel,
seja no desenvolvimento do género de ficcao cientifica, mas, sobretudo,
na forma inaudita e magistral como o ficcionista se apropria do género
utopia e o sintoniza as questdes e dilemas de seu tempo.
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