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Resumo: Este trabalho pretende analisar os contos “Liberdade Adiada”,
da autora cabo-verdiana Dina Salustio, e “Seguranca”, da portuguesa
Teolinda Gersdao. Em “Liberdade Adiada”, a personagem desloca-se
permanentemente, realizando um percurso cotidiano por necessidades
basicas de sobrevivéncia. Este impulso se d4 por imposicdes de
um contexto socioecondmico desfavoravel e injusto que se impde
a personagem. Ja no texto de Teolinda Gersdo, o deslocamento do
personagem se da no contexto das grandes cidades modernas em que
tudo gira em torno do capital. Tomado por um mal-estar permanente,
0 personagem viaja e realiza movimentos que se repetem varias vezes
na narrativa, remetendo ndo ao prazer de um momento de descanso
e entretenimento, mas sim a uma constante inquietacdo. Percebe-se
que ambos os personagens parecem estar relacionados aos processos
empreendidos pela modernidade capitalista, na medida em que os
espagos diversos em que se estdo inseridos, bem como suas respectivas
identidades, encontram-se profundamente afetados.
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Abstract: This paper discusses the Liberdade Adiada tales, the cape
verdean author Dina Salustio, and “Seguranga”, the portuguese Teolinda
Gersdo. In “Liberdade Adiada”, the character moves permanently,
performing a daily route for basic survival needs. This impulse is given
by charges of a context unfavorable and unjust economic partner that
is imposed on the character. In the text Teolinda Gersao, the character
displacement occurs in the context of large modern cities in which
everything revolves around the capital. Taken by a permanent malaise, the
character travels and performs movements that are repeated several times
in the narrative, referring not to the pleasure of a moment of relaxation
and entertainment, but at a constant restlessness. It is noticed that both
characters seem to be related to the processes undertaken by the capitalist
modernity, to the extent that the various spaces in which they live, as
well as their respective identities, are deeply affected.
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Este artigo tem como objetivo realizar uma analise dos
deslocamentos espaciais, e suas relagdoes com a identidade, empreendidos
pelos personagens protagonistas dos contos “Liberdade Adiada”, de Dina
Saltstio, e “Seguranga”, de Teolinda Gersao. Michel De Certeau, em sua
obra 4 invencdo do cotidiano, afirma que “caminhar é ter falta de lugar. E
o processo indefinido de estar ausente e a procura de um proprio”.! Essa
falta de lugar que De Certeau menciona estaria intimamente relacionada
ao fato do sujeito contemporaneo ndo estabelecer identificacdo definitiva
com lugar algum. Nos contos em questdo, o ato de caminhar dos
personagens acontece em circunstancias bem distintas, mas estaria
ligado ao alto grau de fragmentagdo e incompletude desse sujeito. Em
“Liberdade Adiada”, a personagem realiza seu percurso enquanto reflete
sobre sua vida:

' DE CERTEAU. 4 inven¢do do cotidiano 1. Artes de fazer, p. 183.
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Pensou em atirar a lata de agua ao chio, esparrama-se
no liquido, encharcar-se, fazer lama, confundir-se com
aqueles caminhos que durante anos e mais anos lhe
comiam a sola dos pés, lhe queimavam as veias, lhe
roubavam as forgas.”

Nota-se que o deslocamento realizado pelo personagem € penoso,
mas necessario para lhe garantir a sobrevivéncia. Na expressao “caminhos
que durante anos e mais anos comiam a sola dos pés”, pode-se perceber
que seus deslocamentos, realizados por necessidades basicas, desgastam
seu corpo massacrado pelo tempo e pela rotina sofrida que “lhe roubam
as forgas”.

Ja no texto de Teolinda Gersao, o descolamento do personagem
se da devido a vida agitada que leva em nome dos negocios e do capital,
até que, por motivos de saude, resolve tirar férias. Durante esse periodo,
acontecem suas andancas pela praia e espagos do resort: “adormeceu,
mas acordou pouco depois, caminhou pela orla do mar, ao longo do
areal que se estendia a direita do hotel”.> Deslocamentos semelhantes a
esse se repetem varias vezes na narrativa, remetendo nao ao prazer de
um momento de descanso e entretenimento, mas sim a uma constante
inquietagdo e mal-estar. Esse incomodo pode estar relacionado as
questdes da identidade nos contextos incertos da “(pds-) modernidade”.
Se antes a identidade moderna era considerada estatica, hoje ela seria
langada em um turbilhdo de incertezas, fragmentacdes e descentramentos,
cujas errancias se manifestariam em diversas instancias do tecido social.
O personagem de Gersao também se mostra permanentemente insatisfeito
e em movimento, o que poderia estar relacionado ao ato de caminhar
como uma maneira de romper com as regras do instituido e dar vazao
as questdes existenciais mais profundas do sujeito. A respeito desse
processo, Alves afirma que:

Nesse sentido, a complexidade da condi¢do humana nio
deixaria mais de incluir a face “obscura” de sua natureza
que a cultura pode, em parte, tentar domesticar, mas que
continua a animar desejos, medos, sentimentos e afetos
mais profundos. Dessa maneira, haveria uma forma de
“nomadismo” que se manifestaria, permanentemente, nas

2 SALUSTIO. Liberdade adiada, p. 5.
3 GERSAO. Seguranca, p. 200.
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sociedades contemporaneas, em oposi¢do as tentativas
de estabilizacdo e refreamento do instituido. Os impulsos
de deslocamentos refletiriam um desejo de quebra do
estabelecido que possuiria raizes nas mais remotas culturas
e necessidades humanas.*

Nos textos de Salustio e Gersdo, percebe-se que a errancia
dos personagens ¢ causada por motivos diferentes. Em “Liberdade
Adiada”, a personagem desloca-se permanentemente, realizando um
percurso cotidiano por necessidades basicas de sobrevivéncia. Esse
impulso de deslocar-se, entdo, dar-se-ia por imposi¢des de um contexto
socioecondmico desfavoravel e injusto que se impde a personagem.
Insatisfeita muito menos por questdes existenciais do que por desgastes
fisicos e emocionais, a personagem anseia pela libertagdo daquela
realidade dura, cogitando até¢ mesmo jogar-se em um buraco: “O barranco
olhava-a, boca aberta, num sorriso irresistivel, convidando-a para o
encontro final”.’ Esse “encontro final” poderia ser considerado como
metafora da propria morte, na qual se “conquistaria” uma “liberdade”
em que ndo mais haveria sofrimento e nem sentimento de falta. Ou
seja, haveria, na personagem, um desejo de voltar a um estado informe
de existéncia, em que as agruras e imposi¢des do meio social ndo mais
a afetariam. Nesse estado, a personagem diluir-se-ia, misturando suas
fronteiras fisicas e existenciais ao espaco do barranco. A personagem
seria parte integrante da propria estrada ao nela desgastar-se e deixar as
marcas de sua corporeidade. Claro que essa “libertagdao” nao se realiza
efetivamente na narrativa, ficando, apenas, no desejo.

Se na narrativa de Salustio a insatisfagao pelas precarias condi¢des
fisicas € o que ird mover a personagem, na narrativa portuguesa, o ato
de deslocar-se parece ter relagdo justamente com a incapacidade de
se contentar com a opuléncia material. Em uma entrevista feita pelo
jornalista Juvenal Savian Filho, em Dezembro de 2007, a revista Cult,
o pensador Francés Gilles Lipovetsky atenta para a pragmatica de uma
sociedade moderna dominada pelo consumo, a Hipermodernidade.® Para

* ALVES. Corpos andarilhos nos romances O rei de Havana, de Pedro Juan Gutiérrez,
e A furia do corpo, de Jodo Gilberto Noll, p. 160.

S SALUSTIO. Liberdade Adiada, p. 5.

¢ Hipermodernidade, uma modernidade excessiva, quer dizer, uma logica de sobrecarga,
de excesso. (LIPOVETSKY. As marcas se tornaram o sentido da vida das pessoas).
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o pensador, esse novo rumo que toma a sociedade moderna implica em
uma ligacao direta com a insatisfacdo, a infelicidade e a perturbagio do
sujeito, ao preconizar que:

O aspecto ruim estd em que, apesar de essa sociedade
pregar o bem-estar, o lazer, as férias, a sexualidade — enfim,
o prazer —, ela também implica muitos males, como a
depressao, o stress, as ansiedades, as inquietudes... Sdo
numerosas as estatisticas de perturbacdes, suicidios,
depressdes... Essa sociedade experimenta um problema
muito grave: no fundo, o poder de consumo cresce cada
vez mais, mas a felicidade ndo cresce.”

De acordo com o tedrico, o ato de consumir ndo ¢ capaz de
satisfazer o sujeito plenamente. Nesse sentido, o personagem da narrativa
portuguesa mostra-se marcado por um mal-estar, mesmo apresentando
condigdes socioeconomicas favoraveis: “dinheiro ele tinha, ndo porque
a vida lhe desse, porque nada era dado de graga, mas porque tivera o
talento de ganha-lo”.* Dessa forma, mesmo que a modernidade se faga
presente com suas ditas “benesses”, o personagem apresenta-se como
um ser em falta e em busca de algo que o satisfaca mais profundamente.
Gilles Lipovetsky reflete sobre a dita felicidade com “”” maitsculo, a qual
nao pode ser comprada, vendida e nem encontrada em bens materiais:
“a felicidade esta na relagdo da pessoa com ela mesma e com os outros.
Dito de outra maneira, uma pessoa nao pode ser feliz se estd em conflito
com ela mesma’. Na narrativa de Salustio, a personagem apresenta-se
fisica e materialmente degradada. Porém, o sentido de sua vida nao se
resumiria as coisas que (nao) possui. Sua fonte de motivagao e esperanga
vem das relagdes humanas que a personagem estabelece com seus entes
queridos, mesmo momentaneamente. Isso ndo ocorre com o personagem
da narrativa de Gersdo, pois suas relagdes sociais apresentam-se
superficiais e empobrecidas afetivamente, tornando-o um sujeito em
conflito consigo mesmo e insatisfeito, apesar do acesso aparentemente
irrestrito ao mundo do consumo. Sendo assim, o personagem mostra-se
extremamente solitario. Seus filhos e esposa se distanciaram devido a

7LIPOVETSKY. As marcas se tornaram o sentido da vida das pessoas, p. 13.
8 GERSAO. Seguranga, p. 199.
° LIPOVETSKY. As marcas se tornaram o sentido da vida das pessoas, p. 14.
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separacdo do casal, e ele proprio ndo estabelece relacdo de afeto com
ninguém. Nesse contexto em que o capital € tido como o valor maior, as
relagdes pessoais mais sensiveis ficam em segundo plano. Lipovetsky,
sobre tipos de riquezas, afirma que:

Ha diversas riquezas; a riqueza material ¢ apenas uma
delas. Ha a riqueza afetiva, tipica de quem esté cercado
pelas pessoas amadas; trata-se de uma riqueza muito
grande! H4 a riqueza da vida das pessoas, como a cultura, a
arte, coisas que se amam. Assim, se vivemos num ambiente
afetivo rico, mas ndo temos um carro muito moderno,
isso ndo ¢ grave... Mas, se nao temos nem riqueza afetiva,
nem pessoal, nem profissional, entdo tudo se concentra
na riqueza econdmica ou no consumo. Ai ha um grave
problema.'

Nesse sentido, pode-se afirmar que a personagem de Salustio, em
termos de recursos afetivos, seria bem mais “rica” do que a personagem
de Gersao, pois, apesar de enfrentar graves problemas socioeconémicos,
de acordo com as caracteristicas e condi¢des especificas de seu pais, as
relagdes pessoais que ela estabelece com os outros sdo mais sensiveis e
profundas. Isso ndo ocorre com o personagem de Gersao, que se mostra
altamente individualista e sem muita consideragdo com os outros.

A personagem de “Liberdade Adiada” cogita atirar-se num
barraco mas, por amor aos filhos, adia seu suposto ato de libertagdo. Ela
ndo apresenta nome, elemento identitario por exceléncia, possui varios
filhos, embora seja ainda jovem. A situag@o sociocultural desfavorecida
no ambiente insular pode ser considerada como uma caracteristica
comum das mulheres de Cabo Verde. Nesse sentido, podemos relacionar a
identidade indefinida da personagem as varias mulheres que vivem numa
situagdo semelhante da sociedade cabo-verdiana. Os outros personagens
desse conto também nao possuem nomes definidos, e sdo apresentados
apenas pelo seu grau de parentesco com a mulher, como os filhos, além
do personagem-narrador, que dialoga diretamente com a protagonista
apenas ao final da narrativa. Esse personagem misterioso também nao ¢
identificado, mas relaciona-se com ela de forma intima, apesar de breve,
sobre suas angustias e questdes.

0 LIPOVETSKY. As marcas se tornaram o sentido da vida das pessoas, p. 15-16
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Ja no conto “Seguranca”, o protagonista, sem nome definido
na narrativa, ¢ um homem de negocios que dispde de uma secretaria
particular, vive em meio urbano modernizado, ¢ divorciado, pai de filhos
que raramente vé, e faz tratamento com um psiquiatra. Tomado por medos
e tédios, resolve tirar férias, a fim de descansar de sua rotina estressante.
Esse personagem poderia ser considerado parte da elite economica da
sociedade a que pertence, podendo usufruir de todas as comodidades que
o sistema capitalista oferece. Ambas as narrativas representam cotidianos
de individuos que vivem em mundos bem distintos e especificos, mas
que poderiam ser aproximados justamente pelas contradigdes que a
modernidade capitalista apresenta ao ser implantada nos diferentes
espagos. Nesse sentido, a relacdo estabelecida entre as duas narrativas
sera de cunho sincronico, tendo em vista perceber essas contradigdes em
seus respectivos contextos de modernidade e suas consequéncias para
as identidades dos personagens dos contos.

Importante apresentar, portanto, algumas caracteristicas das
sociedades e sujeitos pos-modernos de uma forma geral. Nas sociedades
ditas p6és-modernas, comprova-se a faléncia da modernidade em
determinar uma identidade estavel para os individuos, os quais deveriam
ter profissdo, endereco e papel familiar definidos, ou seja, uma identidade
estavel e passivel de controle pelas institui¢des sociais. Esse projeto
mostra-se fracassado, pois o sujeito ndo mais se contentaria em se
reduzir aos limites do estabelecido, manifestando, assim, as frustracoes
e angustias causadas pela repressdo da razao moderna aos seus desejos.
Dessa forma, o individuo pés-moderno seria, inegavelmente, portador
de incongruéncias que a tradicao cultural moderna ndo conceberia em
sua pretensdo de controle e estabilidade do mundo simboélico. Nesse
sentido, o sujeito pds-moderno ndo seria mais portador de uma identidade
fixa e estavel, e sim relacional, dinamica e multipla, mesmo porque, a
impermanéncia e fluidez da realidade das coisas ja seriam condigdes
inegaveis das sociedades contemporaneas.

Considera-se que o contexto do conto cabo-verdiano “Liberdade
Adiada” ¢ afetado pela modernidade capitalista, mesmo que de forma
peculiar, tendo em vista a cultura e os processos historicos proprios
de Cabo Verde. De qualquer maneira, pode-se considerar que a
personagem mostra-se oprimida por um ambiente hostil que fora criado,
historicamente, por relagdes de exploracao econdmica, desde o tempo em
que Cabo Verde era considerado coldnia de Portugal. Nao ha referéncias
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explicitas a esse processo na narrativa mas, apesar disso, percebe-se
que a realidade do conto seria muito proxima do contexto sociocultural
vivenciado pela populagdo cabo-verdiana em geral, pois a personagem
se apresenta como uma figura feminina tipicamente daquele pais,
carregando uma lata de dgua na cabec¢a, andando por um espaco duro e
dificil: “Sentia-se cansada. A barriga, as pernas, a cabega, o corpo todo era
um enorme peso que lhe caia irremediavelmente em cima”!! Percebe-se
que o corpo da personagem ¢ sentido como algo que incomoda, ja que
¢ foco de infortinios. Esses elementos da narrativa sugerem uma vida
sofrida, cheia de privacdes. Ou seja, nesse contexto cabo-verdiano, a
personagem estaria praticamente excluida do sistema produtivo oficial,
além de mostrar-se alijada da sua condi¢@o de sujeito capaz de interferir
nos processos historicos e sociais de sua sociedade.

Ja no conto “Seguranca”, o personagem encontra-se inserido
na sociedade “(pds)moderna”, em que o capital é tido como elemento
primordial e sustentador do sistema. Andréa Alves Rodrigues, sobre a
narrativa de “Seguranca”, afirma que:

Percebemos muitas vozes que se entrecruzam e trazem a
tona criticas sobre o sistema de valores das sociedades
capitalistas, em que a relagdo com o dinheiro ¢ mais
valorizada do que o relacionamento entre as pessoas. Assim,
podemos encontrar nas narrativas um questionamento
quanto ao modo de vida contemporéaneo, submisso aos
discursos ideolégicos que prometem a felicidade para
quem possuir poder financeiro.'?

Entdo, Rodrigues afirma que o capital é tido como valor principal
no conto portugués, o que levaria o personagem a viver apenas em funcao
dele, afetando suas relagdes sociais:

Dera ordens ao banco para enviar a mensalidade, ¢ o
banco era pontual como um relégio. E também nunca se
esquecera dos aniversarios, encarregara a secretaria de
marcar na agenda e de enviar telegramas de felicitacdes,
flores a ex-mulher e brinquedos aos filhos ¢ depois outros

' SALUSTIO. Liberdade adiada, p. 5.
2 RODRIGUES. A ironia nos contos “Praga de Londres” e “Seguranga”, p. 13.
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objetos, conforme a idade. A secretaria escolhia bem,
porque eles pareciam contentes. Ano apds ano enviavam-
lhe cartas de agradecimentos, sempre iguais.'

O trecho acima demonstra, nitidamente, a frieza das relacoes
sociais contemporaneas e sua constante superficialidade, mesmo entre
pais e filhos, o que refor¢a o capital como valor maior. J4 no conto
cabo-verdiano, em que ocorre a privagdo de recursos até mesmo para as
necessidades mais basicas, as relagdes humanas, pelo menos as familiares,
se mostram mais aprofundadas e sensiveis, ajudando a personagem a
suportar o impulso de sucumbir: “A borda do barranco, com a lata de
agua a cabeca e a saia batida pelo vento, pensou nos filhos e levou as
maos ao peito. O que tinha a ver os filhos com o coragdo! Os filhos...
Como ela os amava, Nossenhor!”.'

Na condi¢do de seres fragmentados e em falta, os dois
personagens se caracterizam por estarem em movimento, em busca de
algo, mesmo que em diferentes contextos. Seja movido por necessidades
de sobrevivéncia, como aparentemente o faz a personagem cabo-verdiana,
ou por necessidades psicoldgico-existenciais, como 0 personagem da
narrativa portuguesa, os sujeitos sao movidos por sentimento de falta, ao
mesmo tempo em que tentam supri-lo. O mal-estar demonstrado por cada
personagem leva-os ao deslocamento, em busca de algo que lhes complete
ou amenize suas dores e seus temores. Esse deslocamento acontece de
maneira a extravasar os desejos e as forcas psiquicas das personagens,
como num ato de tentativa de libertacdo ou mesmo de resisténcia
frente as imposi¢des do instituido, mesmo que inconscientemente. No
fragmento do conto cabo-verdiano abaixo, pode-se perceber o desejo
de evasao da personagem que: ‘“Pensou em atirar a lata de agua ao
chao, esparramar-se no liquido, encharcar-se, fazer-se lama, confundir-
se com aqueles caminhos que durante anos e mais anos lhe comiam a
sola dos pés, lhe queimavam as veias, lhe roubavam as forcas”'>. Nessa
passagem, a personagem sente um desejo de abandonar aquela vida cheia
de sofrimento, diluindo-se na dgua e na lama. Simbolicamente, agua e
lama estariam ligados, de modo ambivalente, a vida e a morte:

13 GERSAO. Seguranca, p. 198.
¥ SALUSTIO. Liberdade adiada, p. 5.
S RODRIGUES. A ironia nos contos “Praca de Londres” e “Seguranga”, p. 13.
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Simbolo da matéria primordial e fecunda, da qual o
homem, em especial, foi tirado, segundo a tradigdo biblica.
Mistura de terra e 4gua, a lama une o principio receptivo
e matricial (a terra) ao principio dindmico da mutagao
e das transformacdes (a agua). Todavia, se tomarmos a
terra como ponto de partida, a lama passara a simbolizar
o nascimento de uma evolugdo, a terra que se agita, que
fermenta, que se torna plastica. (...)

Mas se, ao contrario, considerarmos como ponto de partida
a dgua com sua pureza original, a lama se apresenta como
um processo involutivo, um inicio de degradagdo. Dai
provém o fato de que a lama ou o lodo, através de um
simbolismo ético, passa a ser identificada com a escoria da
sociedade (e com seu meio ambiente), com a ralé, ou seja,
com os niveis inferiores do ser: uma agua contaminada,
corrompida.'®

Aoseimaginarmisturada alama, a personagem descompartimentaria
suas fronteiras corporais e, consequentemente, colocaria em questao as
regras sociais impressas em seu proprio corpo. A respeito do corpo e suas
estruturagdes simbolicas, José Carlos Rodrigues afirma que:

Em um mundo equilibrado e organizado, cada coisa
ocupa o seu lugar e cada categoria deve estar nitidamente
diferenciada das demais. Entre elas, nenhuma mistura
deve ser produzida, pois arriscaria corroer a fisionomia
organizada do mundo, que ¢ fonte de bem-estar. E
necessario respeitar a separacao dos elementos, pois esta
separacdo ¢ criadora de sentido.!”

Sendo assim, tudo aquilo que subverteria o corpo em suas
significagdes instituidas representaria uma ameaga a sociedade e a
seus membros, pois, “sem que os homens o saibam expressamente, ao
pensar o corpo, estdo pensando a estrutura social e, ao defendé-lo, estao
defendendo a ordem social”.'® Dessa maneira, a mistura de corpo e lama
pode carregar, de modo ambivalente, tanto a potencialidade de criacao da
vida, pois se torna signo de fecundidade, quanto de degradagao e morte.

16 CHEVALIER. Diciondrio de simbolos, p. 533-534.
7 RODRIGUES. Tabu do corpo, p. 123-124.
8 RODRIGUES. Tabu do corpo, p. 123.
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Sendo assim, o desejo da personagem de misturar-se a lama guarda um
duplo sentido, que a identificaria com degradagio e morte mas, a0 mesmo
tempo, com uma potencialidade de vida que remeteria a um estado pré-
cultural ou primordial de uma existéncia que estende suas fronteiras
para o espaco do caminho, da estrada com a qual ela se identificava ha
anos. Essa ambivaléncia poderia ser identificada com o que Freud diz
sobre a morte, a qual exerceria, simultaneamente, fascinio e medo nos
sujeitos. O tedrico encontraria na sexualidade uma das facetas inegaveis
do individuo que ndo se reduz a uma dita racionalidade funcional,
apontando para a complexidade de seu psiquismo. A “pulsao de vida”,
entdo, seria capaz de mobilizar os seres humanos em sua permanente
busca de prazer e felicidade, ao mesmo tempo em que procura evitar
o sofrimento. Ao chamado “principio do prazer”, seria contraposto
o “principio de realidade”, o qual funcionaria como uma instancia
reguladora dos desejos individuais, fazendo prevalecer as regras das
instituicdes sociais. Nesse processo, 0s sujeitos renunciariam a satisfagao
de seus desejos fundamentais inerentes ao “estado de natureza” para
priorizarem o “estado de sociedade” e, consequentemente, a domesticagao
das pulsdes pela cultura e seu sistema simbdlico regulador. Em O mal-
estar na civilizagdo, Freud afirma que:

A civilizagdo, portanto, consegue dominar o perigoso
desejo de agressdo do individuo, enfraquecendo-o,
desarmando-o e estabelecendo no seu interior um agente
para cuidar dele, como uma guarni¢do numa cidade
conquistada.”

Para Freud, a civilizagdo funda-se no momento em que constroi
a sua capacidade de controlar a formagao dos sujeitos, impondo severas
restri¢des a dois impulsos estruturais da vida humana: a sexualidade e
a agressividade. De acordo com Freud, esses impulsos — que movem os
seres humanos em suas incessantes buscas pela realiza¢do do programa
do principio do prazer — dificilmente circulariam sem obstaculos, pois a
vida em sociedade s0 se torna vidvel no momento em que sdo restritos.
A formacdo de uma consciéncia individual ou “ego”, em permanente
confronto com o mundo, estaria intimamente ligada a esses processos de
controle psiquico. Porém, isso ndo ocorreria sem o jogo de resisténcias do

1 FREUD. O mal-estar na civilizagdo, p. 147.
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sujeito. Na narrativa de SalUstio, a personagem subverteria, pelo menos
em seu imaginario, as restrigdes sociais que impediriam a plena realizacao
de seu “principio do prazer”: ao imaginar-se diluida na estrada, voltaria
ao estado de ndo sujeito e, portanto, a um momento em que se encontraria
livre das amarras psicossociais que reprimem e frustram, fortemente,
seu desejo. Ao se imaginar diluida corporal e existencialmente na lama,
as regras sociais, assim como os fundamentos organizadores da propria
civilizagdo moderna, encontrar-se-iam questionados, ja que suas marcas
simbolicas impressas no corpo e no espago estariam subvertidas. Percebe-
se, entdo, o artificialismo da propria civilizacdo moderna ao tentar regular
o0 sujeito e suas pulsdes, mostrando-se muito mais como uma estratégia
de controle do que como uma “verdade” efetiva, ja que ndo se sustentaria
diante da inexorabilidade da morte. Por isso, a morte remeteria ao medo e,
simultaneamente, ao fascinio. Medo devido a possibilidade de dissolugdo
do corpo e da consciéncia, mas também fascinio porque corresponderia
a um momento pré-existencial em que ndo haveria repressao as pulsoes
e, consequentemente, nao haveria sofrimento e nem sentimento de falta:

O barranco olhava-a, boca aberta, num sorriso irresistivel,
convidando-a para o encontro final.

Conhecia aquele tipo de sorriso e ndo tinha boas
recordagdes dos tempos que vinham depois. Mas um
dia havia de o eternizar. E se fosse agora, no instante que
madrugava? A lata e ela, para sempre, juntas no sorriso do
barranco.?

No fragmento acima, pode-se observar o desejo da personagem
em diluir-se naquele espaco fisico, desintegrar-se, misturar as fronteiras
entre ela e o proprio espago fisico. A personagem esta tdo ligada
identitariamente ao ambiente que passa a fazer parte dele, ou seja, o
ambiente ¢ percebido como se fosse extensao de sua corporeidade fisica e
existencial. O espago € visto, também, como corpo humano ou parte dele,
pois “o barranco olhava-a, boca aberta”, como se tivesse boca de verdade
e estivesse prestes a engoli-la, devora-la e incorpora-la, integrando-a,
intimamente, a0 meio. A metafora do “sorriso do barranco” pode ilustrar
esse desejo de mistura entre o corpo da personagem e o espaco fisico por
ela experimentado. Esse processo de misturar suas fronteiras com as do

20 SALUSTIO. Liberdade adiada, p. 5-6
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ambiente confirmaria, simbolicamente, um desejo de voltar a um estado
“informe” de existéncia em que ndo mais haveria sentimento de falta e,
portanto, ndo haveria mais sofrimento, além de evidenciar, também, uma
possibilidade de transgressao das regras sociais instituidas e impressas no
proprio corpo da personagem. Nesse processo, as imposicoes do sistema
sdo colocadas em xeque, ja que fica questionada a capacidade das regras
sociais de gerenciar os significados e o comportamento do préprio corpo,
de acordo com o contexto cultural de Cabo Verde. Claro que tudo isso
ndo se realiza efetivamente, ficando apenas no imaginario da personagem
e, portanto, somente no desejo. De qualquer maneira, fica o poder de
controle das regras sociais, bem como das institui¢des reguladoras do
corpo e do comportamento, questionados nessa passagem da narrativa.
Na narrativa de “Seguranca” também acontece um deslocamento
inquieto do personagem para tentar afastar a morte ou o medo de si:

[...] afogou-se em trabalho, foi ao cinema ver filmes que
depois ndo recordaria nem o titulo, adormeceu varias
vezes com a TV ligada, telefonou para as linhas de ajuda,
contando histérias parecidas com a sua, sem se atrever
a nomear o possivel veredicto. Dizia quando muito,
doenca maligna, ou doenca prolongada. Por vezes teve a
sensag¢do de que a voz, do outro lado do fio, o tomava por
ser soropositivo.?!

O fragmento acima ilustra um tipo de vida diferente da apresentada
pelo conto cabo-verdiano, pois o personagem mostra-se bem-sucedido,
de acordo com as referéncias da sociedade em que estd inserido, mas
também esté sufocado pela correria moderna de um grande centro urbano.
Ele se depara com algo que escapa ao seu controle, buscando ajuda
médica para lidar com a possibilidade de ter sido contaminado pelo virus
da AIDS. Essa doenca, na narrativa, introduz uma importante questao:
tudo aquilo que ameaga a organizagdo social, como a propria morte,
causa incomodo ao sujeito “(pos-)moderno” e torna-se foco de tentativa
exaustiva de controle. E o que realiza o personagem do conto portugués
ao seguir a recomendagdo médica de tirar férias. Porém, suas angustias
existenciais € medos ndo sdo solucionados assim tao facilmente. Sendo

2l GERSAO. Seguranga, p. 197.
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assim, o personagem sente pavor ao considerar a possibilidade de estar
com uma doenga incuravel, o que ilustraria o proprio medo da morte:

Tinha as maos a tremer quando abriu o envelope. Negativo.
Leu varias vezes a folha de papel, do principio ao fim,
como se ndo entendesse as palavras. Depois comegou a
rir, esfregando as maos, meteu o envelope no bolso e foi
tomar um uisque no bar da esquina.?

Como o resultado do exame fora negativo, o personagem sente
que retomou o poder de controlar sua propria vida. Ou seja, ao tentar
anular qualquer ameaca a sua vida, o personagem tenta preservar os
valores simbolicos do capital que ditam como ele deve significar seu
corpo e a propria morte. Sendo assim, minimiza a importancia da
promessa que fizera — doar um milhdo de ddlares a uma institui¢ao de
caridade, j& que, agora, sente que a vida esta em suas maos novamente.
No momento anterior ao resultado do exame, ele parecia vulneravel
a um suposto poder fora de si, capaz de influenciar sua vida, como se
houvesse uma entidade divina a observa-lo. Ao fazer a promessa, o
personagem manifesta o desejo de controlar o incontroldvel, ou seja,
de influenciar as instancias além de si que supostamente controlam a
morte, “agradando-as” com um dito ato de caridade como pagamento
pela preservagdo de sua vida. E irdnico o fato de que a possibilidade de
ter contraido o virus da AIDS tenha sido resultado das proprias agdes do
personagem que, mais tarde, tenta reaver o controle perdido, mesmo que
transferindo a responsabilidade para algum poder fora de si. Mas, como
os valores do capital permeiam suas relacdes sociais, ele ndo vé mais a
obriga¢do de cumprir a promessa quando “perdera” o controle da vida
com a possibilidade da doenca: “Sé depois de fechar outra vez a janela,
quando de novo se sentou a secretaria, se lembrou do voto. Mas agora
ele pareceu-lhe absurdo. Debaixo da tensdo as pessoas prometiam nao
importava o qué. Pensaria nisso depois, de cabega fria”.* Nota-se que
os valores capitalistas, para o personagem, sao referéncia e medida da
propria vida, assim como das relagdes que ele estabelece com demais
personagens, como mulheres e filhos. Nesse contexto, o personagem
apresenta-se como um sujeito extremamente em falta, pois todas as

22 GERSAO. Seguranga, p. 197.
2 GERSAO. Seguranga, p. 197.
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respostas para suas inquietacdes deveriam ser respondidas por esses
valores do capital e por sua ideologia, o que ndo ocorre, efetivamente,
na narrativa. Dessa forma, o objetivo de dedicar-se ao trabalho e ganhar
dinheiro o tornou um tanto quanto desumanizado, ou seja, insensivel
ao outro, como com sua ex-mulher e seus filhos, os quais sdo, para ele,
apenas coisas a desempenharem fungdes especificas em sua vida, € ndo
sujeitos merecedores de atengdo mais profunda.

Ao contrario da personagem feminina do conto “Liberdade
Adiada”, o protagonista do conto portugués deseja organizar e controlar
tudo, inclusive o tempo em que esta de férias:

Desfez a mala, enviou um e-mail a secretaria, vestiu um
calgdo de banho e uma 7-shirt e sentou-se num restaurante
da praia. Soprava uma brisa ligeira (alids, o nome do
restaurante era La Brisa). Bebeu dgua e café e mergulhou
no mar, com a sensagao de entrar num ambiente aquecido.
Nadou quarenta e cinco minutos e sé depois foi dormir.
Acordou com a sensag¢do de ter perdido inutilmente o
primeiro dia. Levantou-se depressa e desceu a praia.*

Ao ordenar os afazeres de seu tempo livre, como se estivesse
cronometrando-os, o personagem se depara com algo que nao consegue
controlar: sua insatisfacdao. Esta forma de tentar a todo custo controlar
a vida e suas acoes ¢ caracteristica marcante das sociedades modernas,
em que tempo significa dinheiro e tudo deve ser monitorado, inclusive
a tentativa de satisfacdo. A seguranca da viagem, o local onde fica
hospedado, os lugares que visita, tudo € controlado pelo personagem mas,
mesmo assim, ele se sente inseguro ¢ insatisfeito. Ao tentar ter tudo sob
controle, o personagem perde a oportunidade de interagir com o local
em sua condicdo de alteridade, o que provocaria insatisfacdo. Ou seja, €
em contato com o que se apresenta como diferente e com potencialidade
de acréscimo a identidade do sujeito que poderia haver possibilidade de
satisfacdo. Porém, o personagem ndo consegue interagir dessa forma com
o ambiente em que passa as férias, pois tudo deveria se apresentar como
controldvel e, portanto, como algo conhecido ou, pelo menos, previsivel.

Um sintoma do mal-estar do protagonista poderia ser seu
recorrente sonho em que € assassinado: “nessa noite o sonho voltou: ia

2 GERSAO. Seguranga, p. 200.
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por um caminho e era assassinado. Tudo estava normal, mas de repente
algo ou alguém o abatia”.?® No fragmento acima, pode-se colocar em
xeque o suposto controle sobre todas as coisas que o contexto “(pos-)
moderno” tenta incutir nas pessoas. Ao ser atacado, mesmo que em
sonho, o personagem perde sua pretensa sensacao de seguranga, a qual
expoe, justamente, a condi¢ao ilusoria e arbitraria do tipo de seguranca
que as sociedades modernas e capitalistas tentam transmitir. Ao sair da
zona de seguranca do hotel, o personagem se depara com o imprevisivel,
onde ndo mais haveria as cercas elétricas € nem os guardas, ou seja, as
demarcagdes simbolicas dos espagos que indicariam seguranga e controle
sdo abandonadas, numa tentativa, talvez, de entrar em contato com uma
auténtica alteridade capaz de oferecer uma experiéncia mais promotora
de satisfagao:

Voltaria para tras, decidiu. Foi quando alguém saltou de
entre os arbustos, de repente. Alguém que o teria atacado
pelas costas, se nesse instante ele ndo tivesse rodado
sobre si proprio, para iniciar o caminho de regresso.
Sentiu as pancadas do casse-téte na cabega. O agressor
era o seguranca viu, ou julgou ter visto. Se os seus olhos o
enganavam, ja ndo teria tempo de saber.?

Nao se tem elementos no conto que indique se o personagem foi
de fato assassinado ou ndo, como em seu sonho, mas isso também néo
seria a questdo primordial da narrativa. O que salta aos olhos ¢ que, por
mais que o sistema capitalista tente colocar ordem e controlar tudo, ele
fracassa nessa tarefa. Interessante ressaltar que, mesmo os elementos
indicativos de seguranga, como a presenca de guardas, ndo se apresentam
como garantia de controle, ja que o personagem ¢ atacado, supostamente,
por um seguranc¢a do local. Nesse sentido, o proprio contexto “(pos-)
moderno” evidencia suas contradi¢des, pois aquele que deveria zelar pela
seguranca do personagem ¢ quem o ataca. O sistema, ao tentar promover
o controle sobre todas as coisas, promove, a0 mesmo tempo, inseguranga
e instabilidade, mostrando-se, também, ndo confiavel e contraditorio. A
angustia sentida pelo personagem parece ser proporcional ao tamanho
da importancia que da ao capital em sua vida, a qual se mostra vazia

25 GERSAO. Seguranga, p. 201.
26 GERSAO. Seguranga, p. 204.
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em exercicio de alteridade e, portanto, superficial e insatisfatoria. Dessa
forma, pode-se inferir que esse mundo nao consegue resolver as angustias
existenciais do personagem, nem de dar-lhe a tdo almejada “seguranca”.

Jano conto cabo-verdiano, a personagem compartilha sentimentos
intimos e angustias com o personagem narrador que nao ¢ identificado no
conto, mas que estabelece com ela uma relagao social mais humanizada:

Correu deixando o barranco e o sonho de liberdade para
tras. Quando a encontrei na praia, ela esperando a pesca,
eu atras de outros desejos, contou-me aquele pedago de sua
vida, em resposta a0 meu comentario de como seria bom
montar numa onda e partir rumo a outros destinos, a outros
desertos, a outros natais.?’

Apesar da vida miserdvel da personagem, ha uma relagdo mais
aprofundada e intima com personagens proximos, como seus filhos, e com
0 outro que a encontra na praia, pois, ao final da narrativa, compartilha
com ele a passagem de sua vida e, consequentemente, seus desejos.
A passagem anterior pode exemplificar, ainda, a ligacdo intima da
protagonista ndo sé com o mar, mas também com o “outro”. Mesmo nao
conhecendo previamente o personagem com quem dialoga, compartilha
sua dor, exprime a relacdo intima com o meio, relata seu sofrimento e
expoe a ele seu desejo de mudancas. A personagem apresenta tragos
marcantes daqueles que vivem perto do mar, tipicos dos cabo-verdianos:

Qualquer tentativa de abordar a literatura cabo-verdiana
implica entrar, por op¢ao ou descuido, no cenario que
moldou e marcou Cabo Verde, e obriga, necessariamente,
a penetrar na intimidade das mulheres e dos seus homens,
modelos traidos pela transparéncia opaca das palavras,
companheiras constantes de todas as travessias. E nesta
viagem ao encontro da literatura, antes de qualquer outra
visdo, surge-nos o mar enorme e sem fim, ditando o rumo,
tragando rotas, revelando distancias, marcando o siléncio.
Imposi¢des que vao definir as relagdes entre a ilha e o
ilhéu, e que no conjunto, e no desenrolar, se pode chamar
de insularidade, a qual o escritor se entrega, por razdes de
sobrevivéncia existencial, emocional e profissional .

27 SALUSTIO. Liberdade adiada, p. 5.
28 SALUSTIO. Insularidade na literatura cabo-verdiana, p. 33.
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Salustio comenta essa proximidade e a interrelacdo entre o mar € o
povo cabo-verdiano como se fossem uma jun¢ao em que seria impossivel
tocar em um sem atingir outro. Nesse contexto, 0 mar se apresenta
como compensagao e possibilidade de completude para as inconstancias
existenciais do sujeito, o que estaria diretamente relacionado aos seus
significados simbolicos, perceptiveis ao final da narrativa.

J& na narrativa de Gersao, o personagem se aproxima do mar ao
transgredir as fronteiras espaciais do hotel durante suas caminhadas. Os
significados simbolicos do mar, aqui, também se fazem presentes, ligando-
se a potencialidade de vida e morte, simultaneamente, pois estariam
relacionados ao processo de busca do personagem pelo desconhecido
(morte), mas que conteria uma potencialidade promotora de “renovagao”
(vida), justamente pelo fato de ele estar em contato com um lugar novo e,
portanto, relativamente interessante. Nesse processo, ha a possibilidade
de satisfazer-se a0 mesmo tempo em que se sente medo:para haver prazer
ha que ter, também, risco. Paradoxalmente, aquele que deveria zelar pela
seguranga do personagem € quem, supostamente, o ataca. Isso reforcaria
as contradicdes da modernidade, ja que os dispositivos de controle do
sistema, representados pelo guarda do hotel, seriam os proprios agentes
promotores de inseguranca.

Interessante observar que, no contexto cabo-verdiano do conto,
onde a modernidade capitalista apresenta contornos proprios, tém-se
sujeitos mais sensiveis e humanizados, ao passo que, no conto portugues,
cujo contexto ¢ de uma sociedade mais fortemente modernizada,
tem-se a fragmentacdo identitaria, a desumanizagdo, o isolamento e a
soliddo. Pode-se concluir, portanto, que os sistemas implantados nas
sociedades em questdo, de acordo com os dois contos, fracassam ao
tentar exercer nos corpos e identidades dos personagens controle pleno.
Nesse sentido, tanto no conto cabo-verdiano, em que a “modernidade”
apresenta caracteristicas especificas e tipicas daquele pais, como no
conto portugués, em que a modernidade capitalista se apresenta de forma
mais globalizada e contundente, ha resisténcias e insatisfacdes sentidas
pelos sujeitos “pos-modernos”. Mesmo na forma de desumanizagao, o
personagem de “Seguran¢a” manifesta seu mal-estar, ao passo que a
personagem de “Liberdade Adiada” apresenta, de modo mais sensivel,
seu desejo de evasdo.
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