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Entre o final da década de 1940 e o inicio da seguinte, quando
Jodo Guimardes Rosa preenchia um caderno com numerosas observagdes
advindas de sua leitura da Iliada e da Odisseia,’ difundia-se a teoria
construida por M. Parry segundo a qual, tendo em vista a dic¢do formular
dos poemas homéricos, esses teriam sido compostos em uma performance
oral. Um dos pilares da teoria ¢ a nogao de formula, assim definida por Parry:
“um grupo de palavras empregado regularmente sob as mesmas condi¢des
métricas para expressar uma ideia essencial dada”.’ Formulas da /liada
como Aquiles, filho de Peleu* ¢ o divino Aquiles’® ocupam diferentes posi¢oes
métricas e expressam, segundo Parry, a mesma ideia central, Aquiles.

Vérias formulas desse tipo, compostas por um nome e um epiteto,
encontram-se anotadas no caderno de Rosa na forma adotada nas traducoes
em inglés e alemao lidas por ele.® Sobre os epitetos, escreve Rosa que
funcionam “como estribilho e leitmotiv: a necessidade de recordar ao
ouvinte (as rapsodias eram declamadas) quem eram as personagens”.’
Em boa medida, pelo menos a primeira parte da observagao de Rosa
harmoniza-se com o que escreve J. M. Foley acerca desse tipo de formula:

“Atena de olhos glaucos” ou “sabia Penélope” ndo sdo
nem atribui¢des brilhantes em situagdes desconexas nem
enchimentos métricos que funcionam como ultimo recurso.
Em vez disso, indexam seus respectivos referentes, em
toda sua complexidade, ndo somente em uma situagao
dada ou mesmo em um poema mas contra o pano de fundo
tradicional que ¢ enormemente maior.®

2 Acerca desse documento inédito, pertencente ao Arquivo Guimaraes Rosa (IEB-USP),
cf. COSTA. Rosa ledor de Homero.

3 PARRY. The making of Homeric verse, p. 272. Todas as traducdes neste texto sdo
de minha autoria, com exce¢ao de Ninfas, tradugdo de Renato Ambrosio da obra de
Giorgio Agamben.

4 “TInAniadew AxiANog” (11, 1, 1). Usa-se Il. como abreviagao para [liada e Od. para
Odisseia. As citagdes da //. sao a tradugao do texto grego estabelecido por Helmut van
Thiel em Homeri Ilias; as da Od., da tradugdo brasileira feita por mim. O primeiro
nimero refere-se ao canto, o segundo, ao verso citado.

5 “dtog AXIAAevg” (11, 1, 7).

¢ Cf. COSTA. Rosa ledor de Homero, p. 49-50.

7ROSA apud COSTA. Rosa ledor de Homero, p. 57.

§ “‘Grey-eyed Athena or ‘wise Penelope’ are thus neither brilliant attributions in
unrelated situations nor metrical fillers of last resort. Rather they index their respective
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Neste artigo, meu interesse sera por outro tipo de férmula.
Examinarei, na primeira parte, a dindmica de uma expressao formular
utilizada por Rosa em Grande sertdo: veredas, mire (e) veja; na segunda,
explorarei construg¢des similares em Homero, procurando circunscrever
seu valor nos poemas e verificar de que maneira se diferenciam e se
aproximam da férmula rosiana.

Mire (e) veja

Mire veja é uma expressao composta por dois verbos na terceira
pessoa do singular do imperativo e ¢ usada, com exclusividade pelo
narrador Riobaldo ao dirigir-se a seu interlocutor, o “senhor”, ou seja,
nunca em um discurso direto recriado por ele, quando usa a forma veja,
que, do ponto de vista semantico, lhe é proxima.’ Ainda antes de Riobaldo
contar como atravessou o Rio Sdo Francisco, quando garoto, com o
Menino, mire veja ja havia sido usada seis vezes de um total de dezesseis
em que a expressao aparece no romance. Outra forma da expressao ¢é
introduzida ap0s a primeira apari¢ao de mire veja. Trata-se de mire e veja,
que serd usada mais onze vezes. Essa frequéncia das duas expressoes pode
parecer pequena nesse romance de grande folego; todavia, além de seu
uso se concentrar em certas partes do romance (mire veja sobretudo nos
10% iniciais e nos 20% finais; mire e veja nos seus 30% finais), ha que
se lembrar que Rosa ndo repete expressoes e palavras com frequéncia.

Pelo contrario: uma das técnicas de escrita de Rosa ¢ a inflexdo de
formas linguisticas usuais, ou seja, ele ndo ignora ou evita formas feitas,
formulares, mas sempre as explora a0 maximo, no limite da distor¢ado e

referents, in all their complexity, not merely in one given situation or even poem
but against the enormously larger traditional backdrop” (FOLEY. Traditional signs
and Homeric art, p. 63). Cf. também FOLEY. Immanent art, p. 142:*a traditionally
sanctioned method of invoking a mythic figure more complex than his participation in
any one situation [...] [it] is summoned to narrative presence” (um método, sancionado
pela tradigdo, de invocar uma figura mitica mais complexa que sua participagdo em
uma situagdo so [...] [ela] é convocada para se fazer presente na narrativa).

 “0 que ouvindo, Z¢é Bebelo esbarrou. — ‘Ah, é uma idéia que vale, ora veja! Isso a
gente tem de conceber também, é o bom exemplo para se aproveitar...” — ele atinou”
(ROSA. Fic¢ao completa, v. 2, p. 90).
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do paradoxo.'® Dessa forma, ao juntar, numa unica expressdo, o que a
formula € e o que ela ndo ¢, ele lhe d4 um sopro de vida, o que €, por sua
vez, inerente a todo discurso épico oral, no qual, em relacdo as formas
usadas, ndo € possivel “distinguir entre criacdo e performance, entre
original e repeti¢ao”.!"! A formula épica so se torna um espectro quando
as performances orais ddo lugar a um texto escrito e imutavel. Voltarei a
essa dindmica adiante, mas note-se que, no caso de mire (e) veja, uma vez
tendo sido cristalizada a multiforma na sequéncia do romance de Rosa, ela
passara por diversas alteragdes, principalmente nos 20% finais do romance.

A sequéncia em que essas expressoes sao introduzidas no texto, as
modifica¢des que recebem no decorrer dele € os contextos nos quais sao
utilizadas, de um lado, € o consequente nicleo tematico que colaboram para
definir, de outro, sugerem que fazem parte de algo que se chama, nos estudos
de poesia ou narrativa oral tradicional, de multiforma, ja que ndo é possivel
nem metodologicamente acurado falar-se em original e varia¢do.'? Assim,
embora passe a me referir a mire veja como uma férmula, englobando as
formas mire veja e mire e veja, o que vou mostrar abaixo € que essas duas
expressdes, com e sem 0 conectivo, sao as formas recorrentes mais comuns,
no romance, para a expressao de um de seus densos temas centrais.

Mire veja pode ser considerada uma féormula por conta da
repeticdo, nos contextos em que ¢ usada, de elementos que formam
esses contextos. Em geral, ela ndo vem imediatamente precedida nem
seguida do sujeito o senhor, algo bem mais comum com veja.'* As trés

" Em carta a Meyer-Clason, escreveu Rosa: “freqiientemente eu utilizo a matéria
de provérbios ou de lugares-comuns, para obter uma nota de Aumour” (ROSA.
Correspondéncia com seu tradutor alemdo Curt Meyer-Clason (1958-1967), p. 311).
Em outra carta, de forma ampla, contrapde poesia e lugar-comum, mencionando que
as duvidas do tradutor costumam decorrer “do ‘vicio’ sintdtico, da serviddo a sintaxe
vulgar e rigida, doenga de que todos sofremos. Duas coisas convém ter sempre
presente: tudo vai para a poesia, o lugar-comum deve ter proibida a entrada, estamos ¢
descobrindo novos territorios do sentir, do pensar, ¢ da expressividade; as palavras valem
‘sozinhas’. Cada uma por si, com sua carga propria, independentes, ¢ as combinagdes
delas permitem-se todas as variantes e variedades” (ROSA. Correspondéncia com seu
tradutor alemdo Curt Meyer-Clason (1958-1967), p. 314, grifos meus).

" AGAMBEN. Ninfas, p. 28.

12 Cf. LORD. The singer of tales, p. 100-102, 120.

13 Como em “senhor va, senhor veja” (ROSA. Fic¢dao completa,v. 2, p. 67) e “ah, ndo, o
senhor mire e veja” (ROSA. Fic¢do completa,v. 2, p. 175). Tanto mire veja quanto mire
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expressoes sdo, muitas vezes, sucedidas por dois pontos, mas eles sao
bem mais comuns com mire veja.'* Além disso, apenas mire veja abre
um paragrafo, e o faz trés vezes, reforcando a particularidade pragmatica
da expressdo.'” Assim, ela ndo s6 ¢ uma multiforma, mas veja ¢ uma
expressao paralela utilizada em contextos distintos.

Mire nunca € usado sozinho por Riobaldo ao direcionar de forma
explicita a ateng@o do senhor em certo instante da narrativa, mas veja,
sim.'® E possivel, com certo grau de subjetividade ¢ de simplificacéo,
identificar cinco usos principais das trés formas discutidas, as quais
podem ocorrer em par na mesma passagem:

1 indicativo: Riobaldo, ao pedir uma atengdo particular do
interlocutor, sugere que o senhor interprete aquilo que vai ouvir
ap6s a formula. Algumas vezes, trata-se de algo revelador;!”

2 conclusivo: Riobaldo est4d em vias de concluir algo, muitas vezes
por meio de um aforismo;'®

informativo: Riobaldo introduz algo na narrativa;"’

4 literal (sempre com veja): Riobaldo pede que o senhor veja algo;?°

e veja sdo seguidas por o senhor duas vezes e uma vez precedidas; mire e veja é uma vez
precedida e antecedida pelo sujeito: “O senhor, mire ¢ veja, o senhor” (ROSA. Fic¢do
completa, v. 2, p. 279) — aqui se trata de um vocativo. Nos 20% iniciais do romance,
veja ¢ precedida seis vezes por (o) senhor (a frequéncia ¢ bem menor no restante do
romance), a0 passo que, em toda a obra, ¢ sucedida apenas quatro vezes pelo sujeito.
4 Mire e veja, quatro vezes, uma vez antecedida por eles (cf. ROSA. Ficgdo completa,
v. 2, p. 356); mire veja, onze; veja, oito.

150 senhor veja: [...]” abre um paragrafo (cf. ROSA. Fic¢do completa, v. 2, p. 242),
bem como “O senhor... Mire veja: [...]” (cf. ROSA. Fic¢do completa, v. 2, p. 20).

16 O proprio verbo mirar é usado poucas vezes por Riobaldo, o mais das vezes, no
sentido de “buscar o alvo”.

17 “Mire veja: naqueles dias, na ocasido, devem de ter acontecido coisas meio
importantes, que eu ndo notava, ndo surpreendi em mim. Mesmo hoje ndo atino com
o que foram. Mas, no justo momento, me lembrei em madrugada daquele nome: de
Siruiz” (ROSA. Fic¢do completa, v. 2, p. 116).

180 senhor... Mire veja: 0 mais importante e bonito, do mundo, ¢ isto: que as pessoas nao
estdo sempre iguais, ainda nao foram terminadas” (ROSA. Fic¢do completa,v. 2, p. 20).
19 “Mire veja o que a gente é: mal dali a um atimo, eu selando meu cavalo e arrumando
meus dobros, ¢ ja me muito entristecia” (ROSA. Fic¢do completa, v. 2, p. 46).

20 “Senhor v4, senhor veja. E um arraial” (ROSA. Fic¢do completa, v. 2, p. 67).
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5 exclamativo: também sempre com veja, se aproxima de uma
interjei¢do.?!

A funcdo (3) ¢ executada sobretudo por veja e, com menor
frequéncia, por mire e veja; a (2), principalmente por mire veja; a (1),
por mire veja e, em nimero nao muito inferior, por mire e veja, mas
nunca, de forma manifesta, por veja.”? Dessa forma, podemos afirmar que
mire e veja € mire veja indicam que Riobaldo esta pedindo um grau de
abstracao e reflexdo maior do senhor para decodificar sua mensagem. A
seu turno, Rosa pede ao receptor que assuma posicao ativa ¢ independente
de interpretacdo. Veja, ao indicar, com maior frequéncia do que as outras
duas expressoes, a mera adicao de um elemento significativo da narrativa
a outro,” contribui para a defini¢do de mire veja como uma formula.

Outra forma verbal similar pertencente ao campo semantico da
visdo que Riobaldo usa para direcionar a atencdo de seu interlocutor
¢ olhe. Ela se aproxima do uso de veja na medida em que ¢ utilizada
sobretudo para o caso (3) e nunca para o (1); além disso, também ¢ usada
em discurso direto. Contudo aparece um nimero maior de vezes que
veja com a fungdo (2); todavia, seu uso ¢ limitado quase que apenas ao
primeiro ter¢o do romance.

Antes de continuar, quero frisar o 6bvio: o discurso rosiano, no
que diz respeito as formas em andlise, ¢ menos mecanico que minha
simplifica¢do analitica. Proponho, porém, que cerfo grau de fixidez

2“0 que ouvindo, Z¢ Bebelo esbarrou. — ‘Ah, ¢ uma idéia que vale, ora veja! Isso a
gente tem de conceber também, ¢ o bom exemplo para se aproveitar...” — ele atinou”
(ROSA. Fic¢ao completa, v. 2, p. 90).

22 Talvez, porém, com o hapax rosiano sobrever: “E —mas — 0 Hermogenes? Sobreveja
o senhor o meu descrever: ele vinha por ali, a refalsa, socapa de se rir e se divertir
no meio dos outros, sem a soberba, sendo em sendo o raposo meco” (ROSA. Fic¢do
completa, v. 2, p. 152).

23 “Redisse a Diadorim o que eu tinha surripiado: que o projeto de Medeiro Vaz so era
o de conduzir a gente para o Liso do Suguardo — a dentro, adiante, até ao fim. — ‘E certo
é. E certo’ — Diadorim respondeu, me afrontando com a surpresa de que ele ja sabia
daquilo e a mim néo tinha antecipado nem mitida palavra. E veja: eu vinha tanto tempo
me relutando, contra o querer gostar de Diadorim mais do que, a claro, de um amigo
se pertence gostar; e, agora aquela hora, eu ndo apurava vergonha de se me entender
um ciime amargoso” (ROSA. Fic¢do completa, v. 2, p. 28).



Aletria, Belo Horizonte, v.26, n.1, p. 177-194, 2016 183

pragmatica e semantica no uso dessas formas no romance se da por
questdes tematicas e narrativas, como se vera na sequéncia.

Comecemos pela abertura de um paragrafo bem no inicio do
romance, pouco antes do primeiro uso de mire veja:

Hem? Hem? Ah. Figuracdo minha, de pior pra tras, as
certas lembrancas. Mal haja-me! Sofro pena de contar
ndo... Melhor, se arrepare: pois, num chio, e com igual
formato de ramos e folhas, ndo d4 a mandioca mansa, que
se come comum, ¢ a mandioca-brava, que mata? Agora,
o senhor ja viu uma estranhez? A mandioca-doce pode de
repente virar azangada [...]. E, ora veja: a outra, a mandioca
brava, também ¢ que as vezes pode ficar mansa, a esmo, de
se comer sem nenhum mal.>*

Ora vejal ora, veja sdo usados apenas trés vezes no romance e tendem
a indicar surpresa ou espanto ao modo de uma interjei¢ao. O raciocinio
como um todo, conduzido por meio de um exemplo, ¢ introduzido por se
arrepare, um imperativo que poderiamos, quanto a sua carga semantica,
aproximar da formula mire veja, ou seja, algo como “examinar com
particular aten¢@0”. E significativo, porém, que esse verbo nao ¢ utilizado
nenhuma outra vez no romance, um entre tantos hapax.

Olhe ¢ a forma escolhida para introduzir o primeiro “causo”, o
do Aleixo. Esse causo, que se encontra na primeira parte do romance
— sigo K. Rosenfield, que o divide em sete partes —,*° faz parte de uma
investigagdo das formas do mal no mundo:

Mas, em verdade, filho, também, abranda. Olhe: um
chamado Aleixo, residente a 1égua do Passo do Pubo, no
da-Areia, era 0 homem de maiores ruindades calmas que
jase viu.?

Aqui, a simplicidade da forma introdutdria (o/he) emula o carater direto
do raciocinio que o exemplo deve provar: o causo demonstraria uma
verdade facil de aceitar: que os filhos abrandam um homem malvado. Esse
¢ o unico causo que exemplifica, de forma explicita, um quase aforismo.

2 ROSA. Ficgdo completa, v. 2, p. 13, grifos meus.
2 ROSENFIELD. Desenveredando Rosa, p. 384-93.
26 ROSA. Ficgdo completa, v. 2, p. 14, grifo meu.
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O uso do causo como exemplo de uma verdade enunciada as claras
jd ndo € o que ocorre no segundo deles, o de Pedro Pindo, introduzido
pelo primeiro emprego da féormula mire veja:

Se a gente — conforme compadre meu Quelemém ¢ quem
diz — se a gente torna a encarnar renovado, eu cismo até
que inimigo de morte pode vir como filho do inimigo. Mire
veja: se me digo, tem um sujeito Pedro Pindo, vizinho
daqui mais seis 1éguas, homem de bem por tudo em tudo,
ele e a mulher dele, sempre sidos bons, de bem.?’

Os dois usos posteriores da formula introduzem um aforismo? e
entdo ela volta na abertura do sétimo causo, o dos primos carnais.” Essa
rapida sequéncia de usos da formula direciona o leitor para seu sentido,
construido aos poucos. Assim ndo me parece que seja por acaso que a
primeira ocorréncia de mire e veja apare¢a somente na primeira conclusao
(parcial) do ultimo causo, o de Davidao e Faustino:

Olhe: conto ao senhor. Se diz que, no bando de Antonio
Do, tinha um grado jagunco, bem remediado de posses —
Davidao [...] um dia [...] pegou a ter medo de morrer [...]
Que tal, o que o senhor acha? Pois, mire e veja: isto mesmo
narrei a um rapaz de cidade grande, muito inteligente [...]
Que era assunto de valor, para se compor uma estéria em
livro. Mas que precisava de um final sustante, caprichado.
O final que ele dai imaginou [...] Faustino, que falecia...
Apreciei demais essa continuagdo inventada. [...] Disse
isso ao rapaz pescador, a quem sincero louvei. E ele me
indagou qual tinha sido o fim, na verdade de realidade, de
Davidio e Faustino. O fim? Quem sei.*

A formula serve para adicionar uma segunda conclusao (parcial) a essa
historia: por um lado, Riobaldo parece estar apenas adicionando mais

7 ROSA. Fic¢do completa, v. 2, p. 14, grifo meu.

280 senhor... Mire veja: 0 mais importante e bonito, do mundo, ¢ isto: que as pessoas
ndo estdo sempre iguais” (ROSA. Ficgdo completa, v. 2, p. 20).

2 “Mire veja: um casal, no Rio do Bora, daqui longe, s6 porque marido e mulher eram
primos carnais, os quatro meninos deles vieram nascendo com a pior transformagao
que ha: sem bragos e sem pernas, s6 os tocos” (ROSA. Fic¢do completa, v. 2, p. 43).
30 ROSA. Fic¢ao completa, v. 2, p. 58-59, grifos meus.
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um pedaco de narrativa — o uso (3) explicado acima —; por outro, amarra
de tal forma os varios pedacos da historia de transmissdo e produgao
desse causo que sugere ao interlocutor que ¢ mais prudente resistir a
uma interpretacao final e cabal.

Na segunda metade do romance, mira (e) veja comeca a ser
explorada por meio de alteragdes radicais de sua forma basica, e entdo
sua importancia tematica fica cada vez mais clara, algo comum em uma
tradicdo poética bastante formular, como a homérica. A primeira ¢ uma
inversao:

Menos, veja e mire, eu catasse de querer espécies de
homens, para alvejar, feito se por cabeca ganhasse prémio
de conto-de-réis. Mas mais, de muitos, a vida salvei: pelo
medo que de mim tomavam, para ndo avangar nos lugares
—pelos tirazios.>!

O uso da expressdo introduz uma conclusdo, e sua inversdo parece
mimetizar o proprio conteiido da narrativa, um tiroteio cerrado entre
dois exércitos. E como se o narrador Riobaldo estivesse sugerindo que,
de alguma forma, os signos que usa nao sao arbitrarios.

Mire veja, a forma pela qual a formula ¢ introduzida no romance,
jé se afasta de construcdes usuais da lingua ao ndo s6 unir dois termos
que podem ser sindnimos, mas ao fazé-lo sem conetivo. Quando entao
a multiforma, depois de se cristalizar, comeg¢a a perder seu carater
distintivo, Rosa aplica-lhe inflexoes.

G. Agamben foi o primeiro a aproximar as Pathosformeln de Abi
Warburg da nog¢do de formula tal como utilizada nos estudos da poesia
oral. Diz ele dessas imagens:

As imagens das quais ¢ feita nossa memoria tendem,
incessantemente, no curso da transmissao historica
(coletiva e individual) a se enrijecer em espectros e se
trata, justamente, de restituir-lhes a vida. As imagens sao
vivas, mas, sendo feitas de tempo e de memoria, sua vida é
sempre Nachleben, sobrevivéncia, estd sempre ameacada
e prestes a receber uma forma espectral.*?

S'ROSA. Ficgdo completa, v. 2, p. 216, grifo meu.
32 AGAMBEN. Ninfas, p. 33.
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A segunda metade de Grande sertdo revela que mire veja ¢ uma expressao
intrinseca a tarefa de Riobaldo de dar uma forma a experiéncia de sua
amizade com Diadorim. A ameagada vida pos-experiéncia — Nach-leben
—dessa forma escapa do enrijecimento, na tessitura do romance, por meio
do delicado ritmo entre o que parece, na superficie, repeticao e variagao.
Ao se chegar ao fim do romance, porém, percebe-se que todas as formas
da multiforma — ou seja, ndo apenas mira (e) veja — sdo indissociaveis
da reencenacdo e significacdo da experiéncia por meio do relato.

Mais que isso: a forma se relaciona a uma imagem historica, o
cadaver de Pentesileia, a guerreira amazona por quem Aquiles se apaixona
depois de mata-la, um instante sublime que, ao ser narrado ou pintado na
Antiguidade, tendeu a se concentrar no olhar do guerreiro.?* Pentesileia,
assim como DiaDORim, tem a dor inscrita no nome:** penth-, o radical
da primeira metade de seu nome, ¢ aquela do substantivo grego penthos
(“dor, aflicdo, luto™).

Uma forma paroxistica de mire veja ocorre quando ela ¢, uma
unica vez no romance, duplicada: “O que era fato imponente, digo ao
senhor; mire veja, mire veja. Animo nos animos!”* Temos quase uma
parodia da propria formula, a qual ja tem a forma de uma duplicacdo.
Nessa passagem, porém, ela € acompanhada de uma segunda duplicagéo
(“Animo nos animos”’), o que sugere que as duplica¢des aqui sejam, antes
de tudo, de fundo emocional. Tendo em vista que o paragrafo fala do
efeito causado por um discurso surpreendente, inclusive sobre Riobaldo,
creio que, aqui, a formula se aproxime de uma interjeicao.

Nao muito depois, pela primeira vez a multiforma ¢ usada no
pretérito perfeito: “Os outros, parados em volta, esperavam, por apreciar.
Ninguém nao tinha pena do homem da égua, mirei e vi. Consideravam de
espreitar meu procedimento”.** Nesse momento Riobaldo tem dificuldade
de tomar uma decisdo; ndo basta ler a opinido dos companheiros em
sua linguagem corporal — eles, por sua vez, também buscam intuir a de

33 Cf. FANTUZZI. Achilles in love, p. 267-78.

3% Portanto, um pendant perfeito para o nome de Aquiles, cuja etimologia (popular)
possivel mais explorada por Homero ¢ outros autores antigos, ¢ “dor para o povo/
exército”. Cf. NAGY. The best of the Achaeans, p. 69-71.

3 ROSA. Ficgdo completa, v. 2, p. 233, grifo meu.

3 ROSA. Fic¢do completa, v. 2, p. 302, grifo meu.
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Riobaldo, que almeja uma decisdo ética e apoiada em uma compreensao
mais complexa dos negdcios humanos.

Como se trata de um romance cuja personagem-enigma, Diadorim,
se caracteriza, especialmente, por seus olhos,*’ e cujo personagem central,
Riobaldo, fracassa em mirar e ver, de fato, o amigo, gera-se uma tematica
entrelacada ao uso das expressdes examinadas, como ocorre, de forma
explicita, nesta passagem:

Cada dia tocava com a minha gente por contrarias bandas,
para mais apartado de donde ela [Otacilia] assistia. Ao
cada dia mais distante, eu mais Diadorim, mire veja. O
senhor saiba — Diadorim: que, bastava ele me olhar com
os olhos verdes tdo em sonhos, e, por mesmo de minha
vergonha, escondido de mim mesmo eu gostava do cheiro
dele, do existir dele, do morno que a méo dele passava para
a minha mao. O senhor vai ver. Eu era dois, diversos? O
que ndo entendo hoje, naquele tempo eu ndo sabia.*®

A primeira vista, a formula apenas destaca uma informacio que
a antecede no fluxo textual (Riobaldo e Diadorim estavam cada vez
mais distantes). Todavia, esta em jogo uma comparagao entre Otacilia e
Diadorim no centro da qual esta a distancia entre Riobaldo e Diadorim,*
e o uso da formula ¢ indissociavel da expressao do enigma vivenciado
em dois tempos, no passado (“ndo entendo’) e no presente da narragao
(“ndo sabia”).

Do ponto de vista da escritura rosiana, Diadorim ¢ uma imagem
que concentra outras imagens do passado,* mas é também, do ponto de
vista do narrador Riobaldo, uma imagem-fantasma:

O atlas ¢ uma espécie de estagdo de despolarizagao
e repolarizagdo (Warburg fala em “dinamogramas
desconexos”, abgeschniirte Dynamogramme), na qual

37 Cedo no romance Riobaldo fala assim desses olhos: “Que vontade era de por meus
dedos, de leve, o leve, nos meigos olhos dele, ocultando, para nio ter de tolerar de ver
assim o chamado, até que ponto esses olhos, sempre havendo, aquela beleza verde, me
adoecido, tdo impossivel” (ROSA. Fic¢do completa, v. 2, p. 35).

3 ROSA. Ficgdo completa, v. 2, p. 311, grifos meus.

3 Um pouco mais adiante isso ¢ repetido: “eu estava longe de mim e dele” (ROSA.
Ficgdo completa, v. 2, p. 324).

4 Sobretudo a “donzela-guerreira”. Cf. GALVAO. A donzela-guerreira.
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as imagens do passado, que perderam seu significado ¢
sobrevivem como pesadelos ou espectros, sdo mantidas em
suspenso na penumbra na qual o sujeito historico, entre o
sono e a vigilia, se confronta com elas para restituir-lhes
a vida, mas também para eventualmente despertar delas.*!

Nesse sentido, mire veja ¢ um convite ao senhor e ao leitor para que
vislumbrem essa imagem para sempre impalpavel, ou seja, uma imago,
“um objeto de algum modo irreal”.*> O proprio nome diAdoRIM contém
uma forma do primeiro verbo da expressdo em questdo: arim ¢ um
anagrama de mira.*® Assim, Diadorim ¢ um fracasso em tensdo com o
que sempre foi um dos sucessos de Riobaldo, a boa pontaria: “Alvejei
mira em arvores no quintal, no baixo do corrego. Por meu acerto. Todo
dia isso fago, gosto; desde mal em minha mocidade”.** O signo também
surge em um dos momentos emblematicos nos quais Diadorim e Riobaldo
poderiam ter saido da jaguncagem:

Diadorim entrefez o pra-trds de uma boa surpresa, e sem
querer parou aberto com os labios da boca, enquanto que
os olhos e olhos remiravam a pedra-de-safira no covo de
suas maos. Ao que, se sofreou no bridado, se transteve
sério, apertou os beigos; e, sem razao sensivel nem mais,
tornou a me dar a pedrinha [...].*

Repare-se na duplicacdo os olhos e olhos, que aponta para a duplicacao
em mire veja.

Mire veja, portanto, faz parte de um tema que perpassa todo o
poema, a dificuldade de deveras se ver algo. A liga¢do da férmula com o
destino de Riobaldo em relagdo a Diadorim fica evidente em multiformas
na primeira pessoa:

Mas, entdo, quando mirei e ndo vi, Diadorim se desaportou
de meus olhos. Afundou no grosso dos outros. Ai-de! hei:
e eu tinha mal entendido.*®

‘' AGAMBEN. Ninfas, p. 47.

2 AGAMBEN. Ninfas, p. 60.

4 Devo essa observagdo a Adriane da Silva Duarte.
“ ROSA. Ficgdo completa, v. 2, p. 11, grifos meus.
% ROSA. Ficgdo completa, v. 2, p. 239, grifo meu.
4 ROSA. Ficgdo completa, v. 2, p. 340, grifos meus.
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Ao ferreio, as facas, vermelhas, no embrulhavel. A faca
a faca, eles se cortaram até os suspensorios. ...O diabo
na rua, no meio do redemunho... Assim, ah — mirei e
vi — o claro claramente: ai Diadorim cravar e sangrar o
Hermogenes...*

Aquilo que Riobaldo pede ao interlocutor, nisso ele fracassou ou, quando
vé, ja ¢ tarde demais; so aprendeu apds sofrer:

Diadorim persistiu calado, guardou o fino de sua pessoa.
Se escondeu; e eu ndo soubesse. Nao sabia que nds dois
estavamos desencontrados, por meu castigo. Hoje, eu sei;
isto é: padeci.®®

O que meus olhos ndo estdo vendo hoje, pode ser o que vou
ter de sofrer no dia depois d’ amanhd.®

Também faz parte das indistingdes que marcam a relagdo de
Riobaldo com Diadorim aquela com Hermdgenes:

Assim eu figurava o Hermogenes: feito um boi que bate.
Mas, por estirdio que resuma, eu, a bem dizer, dele nao
poitava raiva. Mire veja: ele fosse que nem uma parte de
tarefa, para minhas proezas, um destaque entre minha
boa frente ¢ o Chapaddo. Assim neblim-neblim, mal
vislumbrado, que que um fantasma? E ele, ele mesmo, ndo
era que era o realce meu — ? — eu carecendo de derrubar a
dobradura dele, para remediar minha grandeza faganha! E
perigo ndo vi, como nao estava cismando incerteza. Tempo
do verde!>

Emulando a dupla de olhos verdes, os significantes se duplicam em
rapida sucessdo nessa passagem. O romance como um todo, com seu
telos muito claro apenas numa segunda leitura, a0 mesmo tempo em
que coloca o leitor no meio da ac¢do, ou seja, permite que ele vivencie as
experiéncias de Riobaldo, também explora as dificuldades de dar forma a

T ROSA. Ficgdo completa, v. 2, p. 377, grifos meus, exceto em “o diabo na rua, no
meio do redemunho”.

® ROSA. Ficgdo completa, v. 2, p. 320, grifos meus.

¥ ROSA. Ficgdo completa, v. 2, p. 329, grifos meus.

S0 ROSA. Fic¢do completa, v. 2, p. 343, grifos meus.
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essa experiéncia que, no limite, s6 existe no relato. Mire veja diz respeito
a ambas as experiéncias, a de Riobaldo jagunco e a de Riobaldo contador.

Quase no fim do romance, a féormula encontra-se num contexto
que novamente espelha sua propria forma: “Tive pena deles? Disser isto,
o senhor podia se rir de mim, declaravel. Ninguém nunca foi jagungo
obrigado. Sertanejos, mire veja: o sertdo ¢ uma espera enorme”.’! Mire
veja costuma iniciar uma frase ou até mesmo um paragrafo, e, como aqui,
¢ seguida por dois pontos. Sertanejos (termo bem menos frequente que
jagun¢o no romance) e sertdo parecem emoldurar a féormula, criando
um quiasmo, de novo reforcando uma duplicacdo que ¢ a esséncia da
propria formula. Esta € a ultima vez que a férmula sem conectivo aparece
no romance.

A formula com conectivo ainda aparecera duas vezes,* na ultima,
ndo deixando nenhuma duvida de que € central na narrativa. Trata-se do
inicio da finalizagdo do relato: “E me cerro, aqui, mire e veja. Isto ndo €
o de um relatar passagens de sua vida, em toda admiragdo. Conto o que
fui e vi, no levantar do dia. Auroras. Cerro. O senhor vé. Contei tudo”.% E
mais uma passagem no romance que indica que ver ¢ uma tarefa cognitiva
e emocional complexa, para o narrador e para o receptor do romance.

A formula homérica

Essa mesma intima ligagao entre formulas e temas ¢ um elemento
central da poesia homérica. Por um lado, férmulas eram recursos
mnemonicos que facilitavam a tarefa do bardo que compunha de forma
extemporanea um longo poema narrativo. Além disso, fazia parte do tipo
especial de comunicagao estabelecido entre o bardo e sua plateia, mediado
pela familiaridade de ambos com uma linguagem propria. O que Rosa
precisa primeiro criar no inicio de seu romance — nossa familiaridade

STROSA. Ficgdo completa, v. 2, p. 365, grifos meus.

52 A penultima € esta: “Mas, quando dei acordo de mim, sarando e conferindo o juizo, a
luz sem sol, mire e veja, meu senhor, que eu ndo estava mais no asilo daquela casinha
pobre, mas em outra, numa grande fazenda, para onde sem eu saber tinham me levado”
(ROSA. Fic¢ao completa, v. 2, p. 381-82).

3 ROSA. Fic¢do completa, v. 2, p. 385, grifos meus. AdMIRAR e palavras cognatas
também encerram o significante discutido neste texto, cujo escopo seria extrapolado
se os incluissemos na investigagao.
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com um sentido especifico, conotativo, de mire veja — o poeta homérico
quase sempre compartilhava, de saida, com seu publico.

Em Homero, sdo bastante comuns duplos compostos por nomes ou
verbos sindnimos, por exemplo, na introducao de falas das personagens:
“com a mao o acariciou, dirigiu-se-lhe e nomeou-0;** “deu-lhe forte
aperto de mao, dirigiu-se-lhe e nomeou-0.> Nos poemas homéricos,
nomear, em sentido denotativo, ndo ¢ uma unidade lexical que opera
isolada na férmula, ja que, com grande frequéncia, quem fala ndo
menciona o interlocutor pelo nome. Entre os criticos, a explicagdo mais
frequente para o fendomeno diz respeito a versificagdao. Por um lado, a
composig¢ao seria facilitada por meio de um elenco dessas formulas. Por
outro, em um sentido diacrénico, € possivel que formulas como essas
tenham contribuido para a fixagdo do hexametro datilico como o mais
comum na tradigdo em questao.>

De modo homologo a formula “nome mais epiteto” (como em
Aquiles de pés ligeiros), aquelas compostas por duplos transmitem
uma “ideia central” que poderia ser expressa por um dos termos
individualmente, como em “entdo, ap6s estarem reunidos, todos juntos”.>’

K. O’Nolan defendeu que, assim como um epiteto ndo adicionaria
nada ao nome, mas o definiria a0 modo de um verbete no dicionario — por
exemplo, “ilha cercada por correntes”: toda ilha é, por defini¢ao, cercada
por correntes —, o segundo elemento do duplo apenas adicionaria uma
segunda imagem que € idéntica a primeira.>®

A duplicag@o ndo ¢ incomum com palavras referentes ao campo
da cognicao:

Todos os outros ndo notavam que chorava,
e Alcinoo foi o tnico que o observou e percebeu,
sentado perto, e ouviu seus profundos gemidos. >’

Telémaco ndo a viu diretamente nem observou.®®

M xetpl Té pv katépelev Emog U Epat’ €k T ovopale” (I, 1,361).

¥ “Ev U doa ol U xewol Emog T Epat’ €k T ovopale” (Il., 6, 253).

36 Tanto as formulas compostas por um nome ¢ um epiteto como esses duplos enfatizam
a cesura como uma posi¢ao fundamental do verso.

7.0d.. 8, 240.

58 O’NOLAN. Doublets in the Odyssey, p. 23.

°0d., 8, 93-95. Esse verso é semelhante a [1., 5, 665, citado abaixo.

0 0d., 16, 160.
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No primeiro exemplo, ndo temos uma sinonimia tdo clara quanto nos ja
mencionados, mas esse € o caso no segundo, uma multiforma do primeiro.
Nos dois casos, trata-se de uma cogni¢ao importante que € reforcada pela
duplicacdo. Na /liada, porém, o uso da formula da-se numa passagem
que parece trivial:

Ao excelso Sarpédon os divinos companheiros
tiraram do combate, ¢ a grande langa o oprimia

ao ser arrastado: isto ninguém observou e percebeu,
tirar a grande langa da coxa para ele caminhar,
apressados; esfalfavam-se, cuidando dele.®!

A partir desses exemplos, porém, gostaria de sugerir que essa
especificidade do estilo homérico ndo se resume a uma tautologia e que
ndo ganhamos maior compreensao da comunicagao entre o bardo e seu
publico ao conseguirmos distinguir a especificidade de cada termo. A
ubiquidade do fendmeno da duplicagdo e o fato de que sua posi¢ao mais
recorrente € entre a cesura e o fim do verso fazem dele um recurso central
em uma linguagem especial, que tem como uma de suas componentes
estéticas a plenitude expressiva, desenvolvida para celebrar as agodes
memoraveis ocorridas em um mundo notavel.®* Exatamente como se
deu esse desenvolvimento, disso € provavel que niao saibamos jamais.

Mas talvez isso ndo seja tudo. Compare estes dois versos:
“também sobre mim esta a poderosa moira da morte”;** e “quando
vivo; agora a moira da morte te alcangou”.* O que em grego ¢ “morte
e moira” traduzi por “moira da morte”. Como em Homero moira quase
sempre tem o sentido forte de “destino-de-morte”, os dois termos nao
se diferenciam.®

81 <Ot pev &’ avtiBeov Zapmnddva dlot ETaigot
€EEPeQov MOAENOLO BAQUVE DE LV DOQL LAKQOV
EAKOUEVOV" TO HEV OV TIC EMEPQATAT> OVOE VOT|OE
oL €EeVonat dOQL pelAvov 6dE> ETtBain
OTELOOVTWV TOLOV YA €Xov ovov apdémovtes” (I, S, 663-67).
2 Cf. RUSSO. Homer’s style, p. 372.
8 “AAN” EmetoL kal Epot Bavatog kat potoa koatour)” (I1., 21, 110).
8 “Cwog €v' vOv ad Bavatog kat potoa kixdvel” (11, 22, 436).
8 A frase formular a moira te alcangou tem esse mesmo sentido (/1., 22, 303: “vov
aUTE LlE HOIQA KIXAVEL”).
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Entretanto, das dez vezes que a formula completa aparece na
Iliada, oito sdo no quarto final do poema, ou seja, nos cantos em que, em
sucessdo, ocorrem suas trés principais mortes — as dos herdis Sarpédon,
Patroclo e Heitor — e, de forma enfatica, ¢ profetizada a morte iminente de
seu protagonista maior, Aquiles. Talvez, também, ndo seja por acaso que
essa formula ndo ocorre na Odisseia, poema no qual o heroi protagonista
consegue derrotar a morte, ja que seu destino € retornar para casa. A
formula em questdo, portanto, mais que transmitir simplesmente uma
“ideia central” expressa por um de seus termos — morte —, concentra um
dos temas centrais do poema.

Conclusao

Mire e veja funciona e ndo funciona como uma féormula homérica:
¢ provavel que apenas quando o romance comega a se dirigir a seu fim
que um receptor ndo familiarizado com a histdria se d4 conta de seu valor
existencial para Riobaldo, ja que, como para o narrador, também para
nos a revelagdo da verdadeira identidade de Diadorim nos mostra que
fomos incapazes de ver. Como em Homero, por outro lado, trata-se de um
elemento central e formular de linguagem que Riobaldo desenvolveu para
lidar com um enigma e tornar seu passado presente a seu interlocutor. Tao
importante quanto sua fung@o tematica, a formula rosiana contribui para
produzir, diante do leitor, a epifania do didlogo entre Riobaldo e o senhor.
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