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Resumo: Este artigo trata de imagens relativas ao homem comum e aos
migrantes presentes nas composi¢des de Chico Buarque. Atento leitor e
talentoso artista, Chico, por meio de suas cangdes, revela apurado olhar
sobre os transitos realizados por trabalhadores brasileiros em busca
de melhores condi¢des de vida. Ao mesmo tempo, o autor demonstra
cuidadosa “escuta” em relagao aos saberes ¢ a criatividade desses homens
e mulheres em sua busca por uma existéncia mais digna, pautada por
gestos de partilha, pela vivéncia comunitaria € por momentos de desejo,
jogo, sonho e luta. Os versos, ritmos, melodias e harmonias do autor se
deixam contaminar por criagcdes da cultura popular oral, em didlogo com
formas artisticas mais eruditas.

Palavras-chave: Chico Buarque; homem comum; migracdo; sertdo;
cidade.

Abstract: This article deals with the imagery of the ordinary man and
the migrants in the compositions of Chico Buarque. An attentive reader
and a talented artist, Chico reveals through his songs a vigilant look to
the paths of Brazilian workers in the search of better living conditions.
At the same time, the author demonstrates careful “listening” to the
knowledge and creativity of the men and women in their quest for a more
dignified existence, marked by gestures of sharing, community life and
times of desire, play, dream and fight. The verses, rhythms, melodies and
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harmonies of the author are contaminated by the creations of popular
oral culture in dialogue with more erudite art forms.
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O ator comum

As cidades brasileiras passaram, a partir da década de 1950, por
um processo de explosdo demografica. Oportunidades de investimento e
de trabalho incentivaram a urbanizagdo acelerada e intensa no pais. Houve
muito pouco investimento no campo; grande parte dos trabalhadores
que deixaram as areas rurais ndo conquistaram melhores condig¢des de
vida nas cidades, onde passaram a viver em regioes também com muito
pouco investimento publico. O maior nimero de migrantes internos
brasileiros saiu do Nordeste.! Nos anos 1950, grandes contingentes
seguiram para Brasilia; entre a década de 1950 e a de 1980, milhares de
trabalhadores partiram do Nordeste para metrépoles do Sudeste. Desde
os anos 1970, a Amazonia passa a ser mais povoada por imigrantes
de diversas partes do pais. A partir da década de 1990, houve forte
redugdo nas emigracdes nordestinas em dire¢ao ao Sudeste, ocorrendo
mesmo retorno de muitos migrantes a regido de origem. Esse processo ¢
favorecido tanto pela redugao de ofertas de trabalho no Sudeste quanto
pela melhoria na economia urbana em metropoles nordestinas. No final
do século XX, surge, no Brasil, o Movimento dos Trabalhadores Rurais
Sem-Terra, organizagdo que marca um lugar diferencial nas demandas
e lutas pertinentes a reforma agraria.

Em diversas can¢des de Chico Buarque ressoam, pelas vias
“tortas” da linguagem artistica, questdes relativas ao contexto sécio-
historico de sua produ¢do. Muitas musicas do autor apresentam imagens
do homem comum — o ser despojado de direitos basicos de cidadania,
mas que detém uma forte poténcia criativa —, dos homens ordinarios —
trabalhadores, migrantes — que habitam — as vezes transitoriamente — o
espago urbano e rural. Em relagdo a questdo espacial, notamos, nas

' Cf. CARDOSO; NOVALIS. Capitalismo tardio e sociabilidade moderna.
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cangoes, a ideia de que a experiéncia associada a determinado lugar
fisico dialoga com a subjetividade e o imaginario do sertanejo que almeja
viver na metrépole, ou do simples habitante urbano que deseja voltar ao
interior, ao campo. Vivendo na cidade, na dureza do cotidiano, homens
e mulheres constroem suas fantasias, imaginam instancias onde possam
transitar de forma mais liberta. Sérgio Paulo Rouanet, baseando-se em
proposicdes benjaminianas presentes no livro Passagens, observa que
o homem habita a cidade real, mas ¢ também habitado por uma cidade
de sonho.?

Na obra de Chico, percebemos que o homem comum, tido muitas
vezes como sujeito de pouco valor, de pouca cultura, detém sabedoria,
criatividade, desejo impar de transformagdo existencial. Nota-se, em
varias cangdes do compositor brasileiro, ndo apenas a descri¢do de
personagens ligadas a ideia do “qualquer um”; ressoam, nos textos,
vestigios do repertorio cultural desses mesmos atores, geralmente
desassistidos pelas leis que regem a organizacao do Estado nacional. Nas
cangdes a serem avaliadas neste ensaio, podemos perceber a presenca
de expressoes tipicas da linguagem coloquial, chistes, ditos populares
e crengas religiosas. Diversos ritmos e géneros musicais reafirmam
os saberes guardados pelo homem ordindrio em seus caminhos quase
sempre incertos.

Na elaboragao das cangdes, Chico — muitas vezes em parceria com
outros musicos — retoma melodias e ritmos tradicionais que trazem a ideia
de invengao coletiva, folclorica. Nao se trata, obviamente, de producdes
que revelam uma origem localizdvel em um ponto anterior do tempo, mas
de algo que nao cessa de advir; algo que ndo se fossilizou no passado,
marcando-se, assim, pelo sentido inacabado das “sobrevivéncias”.

As cancgdes analisadas neste texto revelam o “projeto” do autor
de constru¢do de um mundo mais proximo ao comum. Isso pode ser
vislumbrado nas a¢des de varias personagens, que, solitariamente ou
em parceria com o outro, procuram dar conta da existéncia, mesmo
sem uma ideia utopica de transformagao radical das estruturas sociais.
Essas personagens desejam reinventar a existéncia a partir de interagdes
cotidianas, revelando, desse modo, outros modos, “menores”, de embate
politico.

2 ROUANET. E a cidade que habita os homens ou sio eles que moram nela?, p. 50.
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Reinvencoes do espaco

Os mecanismos de coercdo, de assujeitamento, as estratégias
biopoliticas presentes no territorio urbano mesclam-se, no corpo das obras
de Chico, a modos nao convencionais de existéncia, a taticas diferenciais
de sobrevivéncia, a comunicagdes, parcerias, brincadeiras, pequenos atos
ilicitos, etc. Torna-se importante ressaltar que, com o passar do tempo,
as cangdes do artista sobre 0 homem comum comecam a apresentar
uma constru¢ao harmonico-melddica mais sofisticada. Paralelamente,
comegam a apresentar imagens menos centradas na ideia de confronto
politico com forcas opressoras. Os “enredos” voltam-se mais para
micronarrativas, que, sem se descuidar de denuncias de desigualdades
sociais, soam mais leves, trazendo jogos de humor e ironia: Lembremos,
a partir de curtos trechos, a diferenca entre os casais de “Cotidiano” —
“Todo dia ela faz tudo sempre igual/ Me sacode as seis horas da manha
[...]”— e “Biscate” — “Vivo de biscate e queres que eu te sustente/ Se eu
ganhar algum vendendo mate/ Dou-te uns badulaques, de repente [...]”.*

Em Chico Buarque, as composi¢cdes mais questionadoras da
ordem social cobrem-se de diversas nuangas. Apresentam, de acordo com
Adélia Bezerra de Meneses, o confronto mais direto com a realidade, a
idealiza¢do de um passado harmonioso ou mesmo a fuga para ambientes
utdpicos no futuro.’ Acrescentariamos, a essa ideia, a propria modulagao
estética, transformadora de percep¢des sobre o mundo. Nota-se, nas
criagdes, uma tensao entre o discurso artistico e o discurso politico-social
hegemonico.

Cangoes para qualquer um

Sabemos que diversos migrantes passam por situagdes
degradantes. Nao podemos desconsiderar a marca de “refugo” que
lhes ¢ imposta, demonstrando o lado sombrio inerente a propria
modernidade capitalista. Mas esses atores sociais também apresentam
outras importantes facetas. Jodo Marcelo Ehlert Maia assegura que
“movimento, pobreza e desejo ¢ um ponto que vem ganhando aten¢ao

na teoria contemporanea.” Para o ensaista, Toni Negri e Michael Hardt

s BUARQUE. Cotidiano.
* BUARQUE. Biscate.
S MENESES. Lirismo e resisténcia de Chico Buarque.
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abrem clareiras nessa perspectiva, pois “vislumbram nos frequentes

movimentos migratorios do mundo globalizado nio apenas o resultado

de guerras, tragédias naturais e genocidio, mas também um desejo de
999 6

poténcia caracteristico da ‘multidao’”.
De acordo com Michael Hardt e Antonio Negri,

Os migrantes constituem uma categoria especial dos
pobres que demonstra essa riqueza e produtividade.
Tradicionalmente, os varios tipos de trabalhadores
migrantes, inclusive migrantes permanentes, trabalhadores
sazonais e trabalhadores itinerantes, foram excluidos da
concepgao primordial e da organizagao politica da classe
operaria. Sua mobilidade e suas diferengas culturais
apartavam-nos das figuras estaveis e centrais do trabalho.
Na economia contemporanea, contudo, ¢ com as relagdes
de trabalho do pos-fordismo, a mobilidade define cada
vez mais o mercado de trabalho como um todo, e todas
as categorias de trabalho tendem para a condicdo de
mobilidade e mistura cultural comum ao migrante. Muitas
vezes os migrantes podem viajar de maos vazias em
condi¢des de extrema pobreza, mas ainda assim estdo
cheios de conhecimentos, linguagens, habilidades e
capacidades criativas: cada migrante traz consigo todo
um mundo.’

Conforme assinalamos, as cangdes de Chico estabelecem fortes
relagdes com a sabedoria do homem comum, com o seu pensamento
artistico, muitas vezes proximo ao artesanato e ligado a manifestagdes
populares profanas ou religiosas. E fundamental pensar como elementos
relacionados a comemoragdes populares, a cantigas e lendas folcloricas,
ao misticismo afro-brasileiro, a elementos do cristianismo provinciano
refletem-se nas composi¢gdes do musico. Ritmos primitivos, toadas de
tempos remotos mesclam-se, por exemplo, a jogos de linguagem relativos
a festas profanas. O maracatu, o xote, o baido, por exemplo, exemplificam
essa questdo. A retomada de melodias singelas, mescladas a cultura e
mesmo as crengas populares pode ser vislumbrada, por exemplo, em
“Funeral de um lavrador”.

¢ MAIA. Cinema, terra e imaginagao periférica, p. 177.
"HARDT; NEGRI. Multiddo: guerra e democracia na era do império, p. 180.
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Nao sdo apenas citagdes de palavras ou de trechos de musicas
que comprovam o didlogo do compositor com o “senso comum”, visto
aqui em seu sentido positivo, mas, antes disso, a absor¢do de um modo
de pensar a composicao de letras, notas, acordes e ritmos musicais tipico
da producao popular tradicional. Como vemos, esta producao ¢ traduzida
e reescrita pela otica do artista urbano que mescla influéncias de varias
fontes, sem se descuidar do aspecto erudito. Nas composi¢des entram
em relacdo diversas perspectivas.

Em Chico Buarque, a questdo do migrante, do homem comum
brasileiro, do ser que, vivendo na cidade ou no campo, ndo se sente
acolhido pelo espago republicano pode ser observada em “Funeral de um
lavrador”, assim como em “A violeira”, “Brejo da Cruz”, “Levantados
do chao” e “Assentamento”. Essas cangdes receberdo uma abordagem
mais detida adiante.

O inicio da jornada

\

A peca Morte e vida severina parece nos “direcionar” a tematica
“sertao-cidade” na obra de Chico. No DVD Bastidores, Chico fala a
respeito das composicdes que fizeram parte do espetaculo —demarcando
que “Funeral de um lavrador” seria uma das criagdes que ganharam vida
propria. Ele assinala:

Eu acho que foi a inica vez em que eu realmente fiz
pesquisa. E eu lembro de uma coisa engragada que eles
usam muito 14 que é contra a chamada prosddia da musica,
que eles colocam a tonica da letra no lugar errado. Isso ¢
muito, muito comum no Nordeste [...]. E eu quis fazer
assim, depois as pessoas corrigiam. Eu falei: ¢ pra ser
assim mesmo, que ¢ “Esta cova em que estas, com palmos
medida/ E a terra que querias ver dividida/ E a terra que
querias ver dividida”. O pessoal depois corrigia: “E a ferra
que querias ver dividida.” Mas eu quis ser Caxias, eu quis
ser fiel a pesquisa que eu tinha feito. Ela tinha me custado
muito trabalho, ent3o eu queria ser nordestino.?

Por meio da voz, da dic¢do do jovem Chico Buarque, a cangao
expressa um carater melancoélico e sobrio. O andamento revela-se lento,

$ BUARQUE. Chico Buarque: bastidores.
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com o prolongamento suave de algumas notas; mas, em alguns momentos,
percebe-se, no canto, um aspecto mais contestador, indignado. A entoagao
e a elaboracdo musical limpidas, sutis e sintéticas apresentam intrinseco
didlogo com a forma textual e as imagens poéticas presentes na criagao
de Jodo Cabral de Melo Neto.

Em determinado momento da peca, declara Severino: “O que me
fez retirar/ Nao foi a grande cobiga;/ O que apenas busquei/ foi defender
minha vida/ de tal velhice que chega/ antes de se inteirar trinta;/ se na serra
vivi vinte,/ se alcancei tal medida,/ o que pensei, retirando,/ foi estendé-
la um pouco ainda.” Esse impeto de transformacdo existencial — esse
desejo de mudar, refazer a vida, conquistar o proprio espago de trabalho
e moradia — lanca reflexos nos outros textos analisados neste ensaio.

Xote-rapsodia da violeira

Um topico bastante forte na analise do homem comum e que
perpassa a produgao de Chico refere-se a ideia de uma fragilidade
persistente. Varias cangdes do compositor lembram a luta diaria de
trabalhadores e trabalhadoras que, a partir de migalhas do cotidiano,
acreditam na vida e seguem em frente, transitando pela estrada, langando-
se a aventuras em busca de um melhor espaco existencial; atuando em
pequenos trabalhos ndo formais, em subempregos, em funcdes nao
valorizadas.

No xote “A violeira”, de Tom Jobim e Chico Buarque, conta-
se a historia de uma mulher nordestina que vivia na cidade do Crato,
no Ceard, e sonhava, desde menina, mudar-se para o Rio de Janeiro.
Durante a travessia, entre idas e vindas, a personagem relaciona-se com
varios homens, todos representantes do homem comum: chofer, caixeiro
viajante, marinheiro, artista, barqueiro e sargento.

A cangdo, lembrando Macunaima, apresenta caracteristicas da
rapsodia, de mesclas de espagos e tempos, do real com o fantastico.
Essa questdo pode ser entrevista nos seguintes versos da musica: “Me
distrair nos bragos de um barqueiro sonso/ Despencar na Paulo Afonso/
No oceano me afogar/ Perder os filhos em Fernando de Noronha/ E voltar
morta de vergonha/ Pro sertdo de Quixada.”!?

 MELO NETO. Morte ¢ vida Severina, p. 186.
19 JOBIM; BUARQUE. A violeira.
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Em “A violeira”, a protagonista nordestina traz a memoria
experiéncias pelas quais passa em sua vida irrequieta. Percebe-se que a
artista popular transita por diversos territorios, mas o seu lugar social no
corpo da nacdo permanece inalterado. Na andlise da can¢do, podemos
notar intrinsecas relagdes entre a tessitura musical estabelecida por Tom
Jobim e as imagens poéticas elaboradas por Chico Buarque. Vejamos
o seguinte exemplo: na segunda estrofe, a protagonista, que ja havia
passado por Sergipe, encontra-se em Macap4; na terceira estrofe, apds o
cargueiro em que viajava encalhar, novamente no Ceara, podemos ouvir:
“Voltei pro Crato/ fui fazer artesanato/ De barro bom e barato/ pra mode
economizar.” Ao ouvir a composicao, notamos, no trecho, uma retomada
do acorde inicial, realgando, pelo retorno sonoro, o retorno da violeira
para a cidade onde originalmente vivia.

A mausica inicia-se em uma tonalidade mais grave, depois as
notas distanciam-se daquelas dos acordes iniciais, tornando-se mesmo,
em alguns momentos, mais agudas, sugerindo sonhos, “batalhas”,
dificuldades encontradas pela personagem. Ao chegar ao Rio, a
viajante sentiu-se como quem havia bebido jurema (referéncia a bebida
alucindgena — feita da raiz ou casca da planta de mesmo nome — tomada
por Iracema, de José de Alencar, antes de se entregar ao portugués
Martim). A violeira também ¢ seduzida, mas pelo “cenario de cinema”
da praia de Ipanema, que lhe traz a imagem de um “poema a beira-mar”.
A vida na “cidade maravilhosa”, porém, logo apresenta desenganos:
“Sera verdade/ Que eu cheguei nessa cidade/ Pra primeira autoridade/
Resolver me escorracar”.!! Como sabemos, os servigos estatais de satde,
moradia e seguranga publica geralmente ndo atendem satisfatoriamente
os moradores de zonas periféricas.

A violeira toca viola contando suas historias. Estas lembram
uma fic¢cdo absurda, mesmo parecendo normais para muitos que nao se
deixam tocar pelas narrativas de vida do sujeito ordinario. Mas a violeira
também viola regras, inclusive relativas a imagem bem-comportada da
mulher. A mulher viajante, de fibra, que transita por cenarios e acordes,
agora deseja viver mais tranquilamente em seu chao (geografico e tonal),
mas para isso necessita defender bravamente o pouco que conseguiu. Ja
que o Estado nao lhe garante direitos existenciais, torna-se necessario
manter-se vigilante e lutar, com o cansado corpo, buscando coragem no

1 JOBIM; BUARQUE. A violeira.
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proprio som da voz. A cangdo termina com os seguintes versos: “Nao
tem carranca/ Nem trator, nem alavanca/ Quero ver quem € que arranca/
Nos aqui deste lugar.”"?

Retratos da ralé

A cangao “Brejo da Cruz” foi originalmente lancada em 1984. Ela
reaparece no CD que acompanha o livro 7erra, de Sebastido Salgado, ao
lado de “Levantados do chiao”, de Milton Nascimento e Chico Buarque,
e “Assentamento”, de Chico. O projeto fotografico, literario e musical,
que conta com a participacao do escritor Jos¢ Saramago, ¢ dedicado
a luta do Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem-Terra. A letra de
“Brejo da Cruz” apresenta instantaneos da vida urbana brasileira, em que
migrantes zanzam pela cidade, assumindo diversas profissdes subalternas
e subempregos. Os trabalhos encontrados, “na luta brava da cidade”,
para lembrar o mogo leiteiro, de Drummond," revelam-se como forma
de servir a uma classe de maior prestigio social. As personagens de
Chico transitam, pelo texto, encarnadas em bombeiros, babas, baleiros,
garcons, jardineiros, guardas noturnos. A letra traz, ainda, a rodovidria,
simbolo do transito, da chegada e da partida; espaco publico onde se
cruzam esperangas, desilusdes, onde, muitas vezes, 0 corpo se expoe € se
reinventa em busca de alguns trocados. Nesse ambiente, surgem loucos,
sanfoneiros cegos tocando blues, além de outros seres que, de saudade,
“dangam maracatus”.'* O sujeito lirico parece encarnar um fldneur que,
em suas andangas, passa a retratar transeuntes urbanos e a imaginar suas
origens, sua intimidade. Na dura experiéncia cotidiana, esses homens
e mulheres acabam por se esquecer dos projetos e da esperanca que
nutriam pela cidade grande, quando ainda viviam em sua terra natal. O
nome desse lugar genérico, de onde partem tantos homens, mulheres e
criangas, aparece metonimicamente, no titulo da cangdo, com a mengao
de um municipio paraibano: Brejo da Cruz. Nome que sinaliza ndo apenas
um lugar fixo, mas um fardo que se carrega por onde se for.

Em entrevista ao jornal O Globo, Jessé de Souza, tratando da

“ralé” brasileira, assinala:

12 JOBIM; BUARQUE. A violeira.
3 ANDRADE. Morte do leiteiro, p. 168.
“ BUARQUE. Brejo da Cruz.
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Como a “ralé” ndo realiza, em medida suficiente, as
pré-condi¢des emocionais e cognitivas que permitem a
“incorporag@o” de capital cultural ou técnico valioso, ela
¢ jogada nas “franjas” do mercado competitivo. Assim
sendo, cla passa a ser “vendida” como mero “corpo”, ou
seja, ndo como corpo “perpassado” por conhecimento 1til
e, conseqiientemente, desejavel, mas como mera “energia
muscular” para servicos sujos, pesados ou humilhantes que
as classes superiores evitam desempenhar. '3

Desgarrados da terra

A cangdo “Levantados do chdo” foi composta exclusivamente
para o projeto do livro 7erra. Traz musica de Milton Nascimento e letra
de Chico Buarque, em que se evidencia a referéncia ao romance de José
Saramago, Levantado do chdo. A ideia central do texto ¢ focalizar a
imagem da vida que se ergue do chdo e instaura uma série de indagacdes
sobre a dificil e insensata condi¢do de lavradores que cuidam da terra e
sdo condenados a andarem sem rumo, desgarrados do chdo, com suas
existéncias avulsas. A auséncia de um espago solido de cidadania, a
injustiga social, o desencontro ético fazem-se notar, de modo contundente,
nos versos: “Num balanco de rede sem rede/ ver o mundo de pernas pro
ar”.'® Adélia Bezerra de Meneses assinala: “Estruturada formalmente
por interrogagdes reiteradas, que expressam velada indignacao e
recusa, a letra dessa cangdo coloca em sua radicalidade a questdo do
desarraigamento, do desenraizamento, € do desassentamento — e do seu
absurdo”.!” E completa: “Ha que se meditar sobre o valor afetivo de
uma entonacao interrogativa. Perguntar € estranhar, recusar, impugnar:
é questionar. E ndo aceitar algo como um dado de fato.”'8

'S SOUZA. Entrevista com o sociologo Jessé Souza.

18 NASCIMENTO; BUARQUE. Levantados do chao.

' MENESES. Utopia renitente: Levantados do chao/ Assentamento, p. 116.
'8 MENESES. Utopia renitente: Levantados do chdo/ Assentamento, p. 116.
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Canto de partida

A terceira cang¢do presente no encarte do livro Terra ¢
“Assentamento”, com a qual concluimos nossa leitura. O canto inicia-se
e encerra-se com citacdo de Guimaraes Rosa — referéncia ao escritor que
escolheu o sertdo e a natureza como ricos personagens de suas historias.
O cancionista Chico nos apresenta o trecho rosiano com entoag¢ao
que lembra cantorias do homem do interior brasileiro, um aboio, em
que as notas, expressas por vogais, se alongam, remetendo-nos a alta
expressao lirico-sentimental: “Quando morrer que me enterrem/ Na
beira do chapaddo/ Contente com minha terra/ Cansado de tanta guerra/
Crescido de coracdo.”!” Nota-se, nos versos, a idealizacdo da vida
campesina. Encena-se um reencontro entre o trabalhador rural e a terra
fértil, receptiva. Neste novo lugar, pode-se plantar cana, caqui, inhame,
abobora. Pode-se ver crescer o capim, o baoba e mirar a campina em
flor. O sertdo seco de Morte e vida, onde a terra dada era apenas a da
cova — “com palmos medida” —* onde “s6 vento se semeava outrora”,?!
torna-se, nesse futuro quase presente, territério mais justo, aberto a
imaginacdes também férteis.

Em “Assentamento”, a vida urbana ndo habita mais o imaginario
do migrante: “A cidade nao mora mais em mim”.*> O sujeito, agora,
almeja o retorno ao lugar de origem, como o peixe na piracema. A
passagem “piracema, rios contravim”?* traz, embutida em suas dobras,
a lembranga da india alencariana Iracema, simbolo nativo que resta de
uma terra mal dividida; lembra a propria Iracema buarquiana, que vive
no exterior, desenraizada, com seu trabalho incerto, mas que também
apresenta seus curtos momentos de “piracema”, seus sonhos de voltar
para casa, sua “saudade do Ceara”.*O “zanzar” de “Zanza daqui/ zanza
praacola/ Fim de feira, periferia afora”,” tratando dos fluxos migratorios
do “ser qualquer”, reflete-se na propria configuragdo musical, no jogo
em que oscilam, em ritmo bem marcado e repetitivo, notas graves e

" BUARQUE. Assentamento.

20 MELO NETO. Morte e vida severina, p. 183.
2 BUARQUE. Assentamento.

22 BUARQUE. Assentamento.

2 BUARQUE. Assentamento.

2 BUARQUE. Iracema.

2 BUARQUE. Assentamento.
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agudas. A sequéncia de notas ecoa em outros trechos da cang¢do. Elas,
também migrantes, funcionam como metaforas do desenraizamento, do
movimento de vai e vem vivido por tantos severinos soltos pelo Brasil.
Ao contrario do aboio inicial, as outras estrofes da cancao recebem um
andamento mais acelerado, buscando sugerir a vida sem descanso, sem
ponto certo de parada do migrante. Ao final, retorna-se ao aboio, com
seu ritmo mais lento, em alusdo ao momento esperado de descanso junto
a terra conquistada.

Adélia Bezerra de Meneses lembra que diversas analises observam
o fato de as cang¢des mais recentes de Chico ndo cantarem mais “o dia
que vira”, revelando, desse modo, que ele “se ressente duramente da
crise das utopias e da atmosfera de desalento e de faléncia dos projetos
de transformagdo da ordem social vigente”.”® Mas, mesmo assim, o
autor insiste, em algumas composic¢des, em reinventar pequenas utopias,
ou devires — pensando em Deleuze. Assim, em “Assentamento”, o
cancionista traz a tona o sonho do migrante de conquistar um territorio
todo seu, idealizado como “ampliddo, nagdo, sertdo sem fim”. A
perspectiva de nova vida, novas invengoes, novas relagdes sociais ¢
mencionada, metaforicamente, pela propria produ¢do agricola familiar:
“Cana, caqui/ Inhame, abobora/ Onde s6 vento se semeava outrora.””’

Em lugar da grande utopia, o autor centra a aten¢ao nos pequenos
projetos, nas pequenas plantagdes, nos potentes planos de partilha ligados
a vida coletiva e comum — forte propo6sito dos trabalhadores sem-terra.

De acordo com Joel Bonnemaison, citado por Rogério Haesbaert,
possuir terra significa criar raizes, firmar-se no mundo. O territério ndo
se define apenas por um principio material de apropriagado; ele ndo pode
ficar circunscrito a ideia de posse, como algo exterior a sociedade que
nele vive. O territdrio € parte da identidade e funciona como fonte de uma
relagdo afetuosa entre o homem e o espaco.?® Junto da posse do terreno,
com as possibilidades de plantio, colheita e renda, pretende-se também
conquistar novos afetos, instaurar um circuito cultural e social que traga
maior dignidade aos habitantes do lugar. Tratando dessa questao, Milton
Santos ressalta: “o espaco se impde através das condigdes que ele oferece

2 MENESES. Utopia renitente: Levantados do chdo/ Assentamento, p. 121.

7 BUARQUE. Assentamento.

2 BONNEMAISON apud HAESBAERT. O mito da desterritorializagdo: do “fim dos
territorios” a “multiterritorialidade”, p. 72.
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para a produgdo, para a circulagdo, para a residéncia, para a comunicagao,
para o exercicio da politica, para o exercicio das crengas, para o lazer e
como condig¢do de ‘viver bem’.”®

Segundo Fernando Barros e Silva, o ponto central da cancao
“Assentamento”, seu “movimento pendular [...] ndo ¢ geografico,
mas entre o ser/ nao ser de uma civilizagdo.” Pela nossa leitura, os
fluxos migratorios podem exemplificar também o carater dubio da
nacionalidade. De todo modo, vale trazer a tona o importante argumento
de Barros e Silva para quem “Assentamento” “¢ a0 mesmo tempo cangao
do exilio e retorno para casa, lamento de uma derrota e expressao de uma
esperanc¢a que renasce, morte e vida— luto e reconciliagdo historica”.** O
ensaista ainda assinala o fato de a canc¢ao deixar ecoar “Brasilia, sinfonia
da alvorada” — peca composta por Tom Jobim, com letra de Vinicius
de Moraes, para a inaugurag¢do de Brasilia — inclusive fazendo alusao
instrumental a esse trabalho do “maestro soberano”. Como sabemos,
Brasilia, com toda sua rica expressao de arte moderna, revela um periodo
marcante das migracdes brasileiras rumo a cidade.

O texto de “Brasilia, sinfonia da alvorada” aborda a histéria dos
homens que vieram de todos os cantos do pais para construirem a grande
cidade. Para o letrista Vinicius, os candangos mostram-se como ““as for¢as
vivas da na¢do”, pela sua criatividade, pelo seu desejo de construir um
novo pais. Vinicius apresenta caracteristicas dos migrantes que chegam
para desempenhar as primeiras fungdes na capital:

[...] os homens simples e quietos, com pés de raiz, rostos
de couro e maos de pedra, e que, no calcanho, em carro de
boi, em lombo de burro, em paus-de-arara, por todas as
formas possiveis e imaginaveis, comegaram a chegar de
todos os lados da imensa patria, sobretudo do Norte [...]."!

A peca de Jobim e Vinicius revela-se como mais uma das
multiplas influéncias recebidas por Chico da importante dupla de mestres
€ parceiros.

Torna-se importante lembrar que Chico Buarque nao busca “falar”
pelo outro, pelo migrante, pelo paria, pela “gente humilde”. Deve-se

2 SANTOS. 4 natureza do espago, p. 45.
3 BARROS E SILVA; BUARQUE. Chico Buarque, p. 131.
3 MORAES. Brasilia, sinfonia da alvorada, p. 1203-1204.
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perceber, no lugar de enunciacdo do eu lirico, a existéncia de uma zona
fronteiriga, fronteira vista como espaco de interacdo, de porosidade, de
troca de influéncias, e ndo instdncia de afastamento, de separagdo. O
compositor ndo pretende se colocar no lugar do homem comum. Conhece
bem a diferenga existente entre eles. Deseja apenas seguir ao lado da
personagem num trecho da caminhada. Carlos Drummond contribui
com nosso raciocinio ao escrever: “Nao nos afastemos muito, vamos de
maos dadas”.** O conceito de “devir-outro”, de Deleuze, pode também
colaborar com essa questdo. De acordo com o fildsofo:

Devir nunca ¢ imitar, nem fazer como, nem uma sujeicao
aum modelo, seja ele de justi¢a ou de verdade. Nao ha um
termo de que se parte, nem um ao qual se chegue ou ao
qual se deva chegar. [...] Os devires nao sdao fendmenos
de imita¢do, nem de assimilacdo, mas de dupla captura,
de evolugéo ndo-paralela, de nupcias entre dois reinos.*

No inicio da carreira, Chico musicou, para a pe¢a Morte e vida
severina, versos de Jodo Cabral, elaborando um canto em forma de
desalento, descrenca, indignagdo, ainda que ocorra, no texto, uma
caminhada em busca de outras experiéncias e uma fragil esperanca, ao
final, quando nasce o filho de José, mestre carpina. Voltando a cancao
“Assentamento”, nesta notamos existir uma tonalidade um pouco mais
confiante e positiva. Nos versos “O Manuel, Miguilim, vamos embora”,**
podemos entrever — além da referéncia a sertanejos protagonistas da
obra rosiana — discreta alusao a uma famosa cancao de protesto dos anos
1960, em que se podia ouvir “Vem, vamos embora/ Que esperar nao ¢
saber”.* Agora, o chamado ndo ¢ feito para embates mais duros contra
o sistema politico e militar. Os retirantes sdo convidados a partirem para
a terra prometida, para retornarem aos campos gerais, aos vastos sertdes
de onde sairam um dia. Como em fim de feira, recolhem-se os restos,
as sobras. Com esses vestigios da experiéncia, pretende-se refundar a
cidadania, reinventar o sonho. Os atores do teatro buarquiano agora
almejam o signo “vida”, deixando a “morte” para tras. Abrem um novo

32 ANDRADE. Mios dadas, p. 80

3 DELEUZE; PARNET. Didlogos, p. 12.

3* BUARQUE. Assentamento.

35 VANDRE. Pra ndo dizer que nio falei das flores (Caminhando).
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ato, partem para uma outra jornada, encenando uma diferente modalidade
da incessante luta coletiva. Chamam uns aos outros para retomarem,
juntos, a travessia, fundarem um sitio onde o cotidiano, de trabalho e
convivéncia, possa oferecer um sentido de maior cumplicidade entre os
companheiros, favorecendo a vida em comum. Modulagdes da prosddia
popular interferem no canto elaborado pelo artista; canto convidativo,
de quem ndo se entrega e propde outras formas de luta que ressoam nos
atores de outras cangdes: “O Severino, violeira, sanfoneiro/ O Manuel,
Miguilim, vamos embora.”*
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