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Resumo: Este artigo se concentra nos estudos sobre dramaturgia contemporanea
e no didlogo interartes como motor de sua tessitura. A fronteira entre as artes e as
perspectivas de trabalho com o texto na cena atual sdo investigadas a partir do labor
que elege a imagem como o fundamento de suas fontes, teorizagdes ¢ adjacéncias. As
questdes levantadas analisam o prospecto da imagem enquanto escritura performatica
e também como correspondente de um pensamento pautado sobre o imagético como
dispositivo politico e estético. Nesta vertente, apresento o trabalho do dramaturgo
portugués Mickaél de Oliveira junto ao Colectivo 84 para sublinhar o viés conceitual
pautado em um olhar plural sobre o texto em relagao as fontes tradicionais de produgao,
além de evidenciar o performatico de sua génese.
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Abstract: This article focuses on contemporary dramaturgy in its dialogues with
other arts. I investigated the boundaries between the arts and the perspectives on the
theatrical text in the current scene, considering especially the uses of the image as the
foundation ot its sources and methods, and fostering a discussion about the text and
its adjacencies. I analyse the view of the image both as performative writing and as
corresponding to a form of thinking based on the imagery as an aesthetic and political
device. Along these lines, I discuss the work of the Portuguese playwright Mickaél de
Oliveira and his collaboration with Colective 84 to highlight this conceptual work based
on a plural view about the text in relation to the traditional sources of production, and
to demonstrate how it is rooted in performance.
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Os enfoques tedricos dos ultimos decénios em torno da
dramaturgia argumentam sobre o espago de experiéncia que este tipo
de escritura efetiva, sublinhando principalmente os desdobramentos
que sua processualidade desencadeia no corpus textual. Esta frente de
estudos amplia as discussdes que envolvem a fronteira entre as artes
perante essa modalidade, que se debruga sobre a escrita em suas fontes
ou dominios performaticos.

A topografia deste pensamento, que surge apds a fusdo dos
principios e praticas performdticas e dramaturgicas,' aponta para o
redimensionamento da palavra “texto” nas poéticas contemporaneas,
que passam a incorporar todos os elementos pertencentes a engrenagem
teatral como tessituras complementares e heterogéneas. As zonas de
deslocamento entre a palavra e a imagem passam a constituir um espaco
fluido que mobiliza outras instancias de construgao escritural.

A escrita para o teatro possuiu especificidades que a distingue
de forma determinante de outros géneros. O simples fato de escrever,
sabendo que a consolidagao desse ato so se efetiva com o desdobramento
do material textual em cena, j& torna a dramaturgia um veiculo instigante
em que os universos da palavra e do palco se relacionam de maneira
especifica. No teatro, o ato da escrita, seja ela precedente a cena ou em
processo, pressupde uma perspectiva diferenciada de sua concretude, uma
vez que o exercicio escritural prevé a experiéncia do palco como condicao
sumaria para que o repertorio dessa materialidade se efetive, fato que
distingue seus principios desde os estagios preliminares da elaboragao.

O destaque que a palavra “dramaturgia” tem ganhado ultimamente
ndo se deve apenas a emblematica ponte que se constrdi entre 0 universo
da palavra e o do palco, mas também a uma rede de saberes que se
agregou ao ambito deste termo, construindo distintas formas de se
exercitar o papel de dramaturgo ao longo da historiografia teatral. No
cenario contemporaneo, o rol de discussoes salta do eixo paradoxal que,
recorrentemente, polariza as discussdes em torno dos debates entre a
dramaturgia e a literatura,” para um terreno onde a praxis protagoniza os

! Esta fusdo pode ser lida como fruto oriundo da génese vivenciada junto as criagdes
coletivas e, posteriormente, com os processos colaborativos.

2 Refiro-me as discussdes que se atém a literariedade e a teatralidade de determinado texto
como caracteristicas que se contrapdem, ou seja, as vertentes literarias que desprezam
o0 peso dramaturgico da literatura dramatica e os estudos teatrais que pormenorizam o
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embates. Este salto traz consigo inimeras questoes, das quais podemos
destacar: a complexa juncao das linguagens utilizadas para a composi¢ao
da materialidade que se torna o substrato de um espetaculo, os processos
de criagdo e seus distintos pontos de partida e fluxos de chegada e as
relagdes pluridimensionais que o texto adquire em sua génese laboral.

Se, tradicionalmente, o teatro ocidental interligou a figura do
dramaturgo ao profissional responsavel pela escrita dos textos que
serviam de matriz para a cena, cuja fun¢do dos demais profissionais
era a de ilustra-lo cenicamente, torna-se preponderante o fato de que a
evolugdo técnica pela qual passou o teatro na segunda metade do século
XIX, e que culminou com o advento da figura do encenador no século
XX, acaba por contrapor esta supremacia. Se, durante muito tempo,
numa perspectiva ortodoxa, os textos teatrais foram fundamentalmente
escritos sob a égide dos preceitos aristotélicos, que garantiam a sua
eficiéncia (com a palavra sendo o eixo de sua operacionalidade), também
se percebe que, a partir do momento que os outros elementos cénicos?
ganham equidade e autonomia, impactos provindos da ampliagdo desse
status modificarao as formas de se pensar o teatro e, consequentemente,
o oficio encarregado de suas tessituras.

Os dramaturgos néao ficaram alheios as modificagdes do
espetaculo contemporaneo ¢ parecem ter incorporado
ao veiculo literario os procedimentos criados por seus
parceiros de cena, redefinindo assim os limites da
textualidade dramatica.*

Cada vez mais, torna-se perceptivel uma preocupacdo em se
permear com mais nitidez os arredores do oficio dramatirgico, explorando
os principios metodoldgicos em que suas agdes acontecem. Isso nos leva
a investigar outras texturas e textualidades, entendendo o texto em outra
esfera (como algo vivo, referencial, presencialmente escrito), aberto ao
didlogo com as outras artes e, sobretudo, sensivel as novas formas de

status literario das pegas, esforgos que nao langam um olhar complementar sobre estes
polos, restringindo as fronteiras tanto de um quanto de outro.

3 Elementos como a iluminagdo, o espaco, o universo plastico e até as técnicas de
atuagdo que conhecem na transigdo dos séculos XIX para o XX uma escala nitida de
aperfeigoamentos inseridos, basicamente, na corrente artistica que buscava um Novo
Teatro mais condizente com o contexto emergente € seus anseios.

* FERNANDES. Teatralidades contempordneas, p. 157.
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escritura que o teatro explora. Este olhar reascende as discussoes sobre
o tema, atribuindo peso tedrico ao processo de criagdo, uma vez que a
pluralidade de seus registros requer prerrogativas que trabalhem com
a extensdo do conceito de “texto”, com as designagdes transmididticas
e com o formato performatico da escritura. Esta demanda também se
alicerca nos aspectos criticos associados aos Estudos Interartes, inserindo
o texto teatral em um referencial que explora a sua pluralidade constitutiva
e significativa, num cendrio em que a dramaturgia se encontra, justamente,
no campo onde as fronteiras sdo abolidas.

A primeira metade do século XX, assiste a transposi¢ao em que
ocorre a autonomia da imagem em relacao a palavra e a0 mimetismo
representacional. Assim como outras areas do teatro, a dramaturgia
assimilou contextos e impactos, agregou e subtraiu elementos de sua
génese, individualizou e coletivizou seus eixos funcionais de acordo
com as exigéncias do palco, fatos comprovadores de que, paralelamente
as transformacdes sofridas no campo da atuagdo, da encenacao e da
plasticidade, os modos de escritura também se modificaram de forma
determinante.

A apropriagdo de elementos heterogéneos e a transformacao dos
mesmos, segundo uma leitura hibrida de constitui¢do, é possivel de
ser observada em praticas culturais ao longo da histdria da literatura,
porém, na década de 1920 do século passado, junto aos movimentos
vanguardistas, ¢ que esta prerrogativa se evidencia enquanto proposta
estrutural. Nessa mesma época, os paradigmas que norteiam a area teatral
passam pelos reflexos do movimento simbolista que, no teatro, aliados
aos recursos da ilumina¢@o de matriz elétrica (s6 inserida na arquitetura
teatral no final do século XIX) acabam propulsionando uma cisdo na
base da concepcao teatral, substituindo o textocentrismo tradicional por
uma preocupagao plastica e visual da encenacgao.

A partir desta nova perspectiva, o encenador passa a construir um
discurso autdbnomo em relagdo ao texto dramatico. O teatro passa a ser
escrito numa esfera espetacular, outorgando abrangéncia e autonomia
aos diversos elementos da linguagem cénica, propiciando a utilizagao
da intertextualidade, da colagem e de outros recursos que se proliferam
na segunda metade do século XX, ancorados principalmente na imagem
como o substrato de novas tessituras. As experiéncias coletivas de
criagdo dramatirgica, propulsionadas pelo advento da performance,
introduzem outras referéncias no seu modus operandi, estabelecendo uma
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reconfiguracdo do oficio, na medida em que se retroalimentam labores
performaticos e corpus dramatirgico. Os processos colaborativos, que
ganham a sala de ensaios dos grupos no final do século XX, amplificam
esta perspectiva, ja que os campos se atravessam juntos a uma tessitura
partilhada de todas as engrenagens que movem o espetaculo, abertura
capaz de eleger outros fundamentos dramatirgicos como estruturadores
dos preceitos estéticos e politicos do trabalho, tais como a dialética das
imagens produzidas pelo corpus atoral.

Esta prerrogativa que entende a dramaturgia como uma arte
ligada ao universo relacional, cujas acoes, criadas e estabelecidas na
génese criativa, constituem tramas complexas, faz parte dos principios
de trabalho do dramaturgo e pesquisador portugués Mickéel de Oliveira.
Seu trabalho na cena contemporanea se debruca sobre a dramaturgia e
seus processos, além de difundir um pensamento que reconhece novas
instancias para o labor criativo envolvendo os profissionais da cena no
século XXI. O dramaturgo escreve para o teatro desde 2004, sendo o
cofundador do Colectivo 84. Junto a este grupo, escreveu um conjunto
de pecas que cria zonas de tensdo entre as raizes do dramadtico e a
performatividade, oriunda de fontes diversas, ao esfacelar os principios
aristotélicos, tendo como prerrogativas os didlogos estéticos entre
dramaturgia e encenagdo. No ano de 2015, teve cinco de seus textos
reunidos na edicao Obra completa (2006-2014), publicada pela Editora
Humus.

O entendimento de Oliveira fortalece os propdsitos de que
as relagdes tecidas no ambito da cena ¢ que promovem o objeto da
circunscri¢do dramatirgica, ato em que as textualiza¢des proeminentes
geram correspondentes no tempo € no espago em que a imagem passa
a ser o seu correspondente mais direto. Os vetores acionados nas
construgdes que envolvem a imagem nao sao basicamente estruturados
pelo viés significante/significado. A imagem quando utilizada como
dispositivo escritural leva consigo todo o seu contexto originario que
dialoga (de forma harmoénica ou ndo) com a nova topografia onde ¢
colocada. Temos nesse transito um circuito que se estende pelas relagdes
estabelecidas entre a tessitura e o espectador, ja que “do aspecto poético
das imagens, desse espago de resisténcia e de negociacao que esta aberto
a intervengdo daquele que olha, ¢ que dd voz ao sentido cultural que
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todo olhar comporta, como expressdo das subjetividades presentes na
operagdo cultural de olhar.”

A escrita teatral, inclusive, pauta-se pela palavra em performance,
ou seja, o polo ativo da escrita teatral também pode ser atribuido ao
receptor, uma vez que as relagdes tecidas contam com a presenca do
espectador nesta rede relacional fluida e continua, que estabelece em cena
uma dinamica espagotemporal. Segundo Renato Cohen, “as construc¢des
imagéticas também ndo obedecem a uma gramatica discursiva, ao
encadeamento e a hierarquizagao da fala”, fato permissivo a construgio
de uma linguagem gerativa, ao invés do principio normativo que obstrui
novos formatos ou mesmo caminha para a homogeneizagao daquilo que,
por natureza, ¢ heterogéneo.

Ao se enveredar por uma “poética de imagens”, Oliveira inverte
a primazia da palavra para explorar os limites e potencialidades da cena
que se efetiva ao estruturar uma poética capaz de reunir, numa mesma
dramaturgia, universos simbolicos dispares. As imagens circunscrevem
um plano dramaturgico que convoca os espectadores ndo apenas a
uma decodificacdo segundo o status “significante/significado”, mas a
um mergulho no além da letra, no universo sonoro, no encadeamento
imagético que faz emergir outros terrenos do sentimento, do politico e
da existéncia. Este labor passa a ter como horizonte estruturador nao o
enredo que conduz a trama, mas a rede plural e hibrida que o atravessa.

O processo de absor¢do e transformacao de textos e imagens
na cena, além de pluralizar a teatralidade conferida, constrdi didlogos
até entdo impossiveis entre as textualidades que a imagem remete e as
redes imagéticas que a palavra congratula. Na juncdo desses aportes,
a edificagdo de uma estrutura se torna poética no sentido de parodiar,
contextualizar, estranhar, contrapor, sublinhar e questionar elementos
dispares, como ¢ o caso do espetaculo Horror ou breve estudo sobre a
paralisia, de 2011, sob a dire¢ao de John Romao.

O espetaculo Horror ou breve estudo sobre a paralisia estreou
em 9 de junho de 2011, no Teatro Nacional D. Maria, em Lisboa. Dentro
do repertorio do Colectivo 84, esta montagem pode ser lida como um
trabalho em que a performatividade dos materiais reunidos no processo

5> FERRARI; CASTRO. Politica e poética das imagens como processos educativos,
p. 15.
¢ COHEN. Work in progress na cena contempordnea, p. 642
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fundamenta a estrutura dramattrgica segmentada por fluxos imagéticos.
Este determinante instaura os prospectos performaticos pelos quais o
grupo se orienta, construindo uma peca sobre a passagem (in)tensa dos
corpos ¢ a crueza das relagdes estabelecidas num contexto de alarde e
ultimatos. O site do grupo faz referéncia explicita ao corpo como pilar
estruturante e estruturador dessa construcao:

Horror interroga a capacidade que temos de paralisar a
criagdo de utopias urgentes e de nos tirar o sono, ao revelar-
nos em excesso, em nome da ideologia do progresso ¢ do
lucro, dos mistérios da fé ¢ do corpo. Propomos, em cena,
através de corpos tragicos e festivos, uma incursio pela
impossibilidade de nos tornarmos ingénuos perante um
cenario politico e econdomico decadente.’

Inscrita sob uma perspectiva de resisténcia em relagao a
globalizacdo e aos impetos do consumismo, a pega sublinha a paralisia
diante de fatos pontuados como indicios incontornaveis e prenincios
da faléncia institucional e utopica do século XXI. Numa atmosfera que
presentifica o caos na figura de corpos, a construcao de camadas plasticas
desfila um caleidoscopio de pressas e vicios, evidenciando a colegao
contemporanea de urgéncias tensionadas como fronteira para a imersao
na profundidade das coisas. O oficio da tessitura das cenas incorpora
o percurso atoral como veiculo dessa contracorrente, desvelando as
sociopatias contemporaneas. Na €poca da estreia, a critica teatral de
Lisboa referenciou essa potencialidade do espetéculo:

Este teatro ndo ¢ apenas politico nem reflete tdo s6 uma
inquietagio ou dor de crescimento juvenil. E um teatro
que intervém contra a corrente. Portanto, uma necessidade
primaria quando a mudanga, afinal, apenas sustenta
persistentemente a agonia politica e social e espiritual
da sociedade. [...] Um louvavel acto de guerrilha cultural
capaz de chocar.?

" Disponivel em: <http://colectivo84.blogspot.com.br>. Neste artigo, optei por manter
as diferengas ortograficas do portugués de Portugal, tais como constam nos textos e
referéncias.

$ MONTEIRO. Critica: horror ou breve estudo sobre a paralisia.
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Na peca, paisagens sdo construidas e diluidas em meio ao clima
vertiginoso da atualidade, criticando e expondo as linhas padronizadas de
comportamento cultuadas pela cultura de massa. O motor corpdreo atua
como um dispositivo desencadeador dos fluxos dramatirgicos, exercendo
dois vetores nesta construgao. Primeiro, em relagao a inclusao do corpo
como tema numa expectativa em que a sua apropriacao, emancipagao e
reivindicagdo ganha contornos mais complexos, quando seu protagonismo
acentua o aprisionamento das subjetividades em meio as grades da geracao
do fast-food, do delivery e da imediatez. O corpo, no caso, passa a ser
um instrumento simbolico e performatico para se falar do pais, do peso
contemporaneo de se ver diluido nas proprias nogdes de tempo e espago
que, de tao multiplas, acabam nos anulando, fator que mensura a dimensao
politica da peca. Segundo, pela eleicdo do corpus atoral como a vélvula
de cada um dos blocos paisagisticos que compdem o enfrentamento desta
geracdo, recorrendo, no caso, aos codigos perfomaticos. “O discurso
performativo ¢ um acto no espago (no visivel) e no tempo (no invisivel),
como tal, ¢ no cruzamento de ambos 0s eixos que o espectaculo ganha
terreno ontologico: existe, dizendo-se e fazendo-se.”

Nesse sentido, a matriz dramatdrgica se desloca da palavra para
o corpo, dialogando novas formas que surgem a partir deste referencial
performatico que pressupde outros fundamentos para sua construcao.
O corpo ganha um tom de manifesto e o ciclo de movimentagdes e
relagdes atorais se transformam em construtores da via estética. A
experiéncia corpdrea ¢ que desencadeia o fluxo de imagens, de tensdes
e de palavras que atravessam a pega, criando uma pluralidade de vozes
dissonantes que permeiam o contexto como parte do vivido, dialogando
com os apontamentos da pesquisadora Claudia Neiva Matos em que
“a perspectiva da performance borra as fronteiras entre a aparente
estabilidade do texto e a instabilidade do mundo e dos seres dos quais o
texto provém e aos quais se dirige”.'

O denominador desse pensamento coloca a dramaturgia como
edificadora de um plano que estabiliza toda e qualquer materialidade capaz
de fundamentar uma estrutura potencialmente expressiva, em que 0 corpo
se solidifica, de fato, como instrumento e discurso, além de se constituir
como o eixo dessa engrenagem performatica de exposi¢ao e impacto.

° PAIS. O discurso da cumplicidade, p. 7.
1 MATOS. Literatura e performance, p. 57.
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Barba defende a turbuléncia ou a revolta, no interior do
processo dramatirgico como algo essencial para a criacao
de uma ordem que ndo seja 6bvia e ilustrativa, mas que
tenha uma loégica autdbnoma, um caos de onde possa
convergir a liberdade de escolher caminhos diferentes."!

Ao eleger aimagem como o principio desencadeador do espetaculo,
pontua-se um espaco experimental para o encontro dos dispositivos
capazes de dar uma unidade identitaria a peca, principalmente, no seu
fluxo condutor que se apoia no jogo dos atores como conectores entre as
paisagens criadas. A dindmica desse fluxo passa a fazer parte do trabalho
do dramaturgo, quando, entdo, ¢ convocado a recolher essas conexoes
das improvisacdes nos ensaios. A mobilizagdo dessas novas engrenagens
sublinha um campo que experimenta novas formas de encadeamento de
um espetaculo (que ndo passam pelo dramatico), além de investigar como
esses encadeamentos podem servir tanto como uma estrutura técnica
de suporte da pega, quanto operar como sua via estética. A construgao
de tecidos interligados por fios invisiveis conectores perfazem uma
dramaturgia que opera pela desdramatizacdo de seus fundamentos.
Ao estruturar o corpo e suas intensidades como motor dramaturgico, a
montagem insere o plano performatico de sua génese, fazendo com que
a insercdo dos corpos exerca a fungdo de escritura pelos quais passam
os discursos de impacto poético, politico e existencial.

Estes campos heterogéneos que se abrem para a edificacdo
dramatirgica operam na reunido de sequencialidades, nas fisicalidades,
nos subterraneos e superficies desveladas com as improvisagdes, nas
partituras compositivas, no fluxo de movimentos, e, também, na memoria
e na histoéria dos corpos que expandem a pessoalidade, expondo as
fronteiras do coletivo ao transitar numa linguagem mutante, a0 mesmo
tempo irdnica e poética. A ironia estd presente em todo o espetaculo,
desde as cenas construidas em cima de engradados de bebidas, passando
pelo grito desesperado que os atores proferem quando a cena se fecha nas
inimeras overdoses acometidas pela geragdo (vicios, midias, sistemas
hegemonicos de opressdo), até atingir o viés poético de quando um
dos atores vai até o corpo desfalecido do outro e abre as nadegas do
companheiro num gesto, a0 mesmo tempo lirico e impactante, em que

W PAIS. O discurso da cumplicidade, p. 29.
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0 nu passa a constituir uma escritura que se desenha nos incomodos do
conservadorismo e da tradigao.

Chamo a atencdo porque, na descri¢ao dos elementos discriminados
acima, em nenhum momento convoquei termos como personagens, trama,
coesao, agdes, ou seja, o trabalho dramatirgico incorpora outros expedientes
e o rol de elementos em sua oficina se desloca para outros parametros
de composicdo em que a ordem performatica desestrutura os saberes
convencionais € convoca para a constru¢ao de outras vias de sentido.

A musica ndao é um elemento ilustrativo, mas atua como uma
estrutura elementar que situa, desconstréi ou sublinha o corpus imagético.
Os espacos e paisagens sonoros sao criados como variaveis de um
discurso poroso que convoca a livre associacao de planos, evidenciando
uma poética de contaminag¢des mutuas, de obra em processo, de ruptura
com as fronteiras do representacional, onde “criar a vida de um espetaculo
ndo significa somente entrelacar suas agdes ¢ tensoes, mas também
montar a aten¢ao do espectador, seus ritmos, para induzir nele tensoes,
sem tentar impor uma interpretagdo.”!?

Temos neste trabalho uma ruptura com o dramatico expressa
no caminho encontrado pelo didlogo interartes que assume uma frente
de quebra com as chaves representativas, concentrando-se no que se
pode reconhecer como “paisagens dramaturgicas™.'® Estas paisagens
construidas conduzem para uma outra perspectiva de criagdo em que o
universo visual ¢ que deflagra a condugdo do espectador pelo percurso
que se partilha. Dessa forma, a dramaturgia se concentra nas tensdes
fisicas, na gramatura dos corpos, nas tensoes plasticas apresentadas como
contraste dos discursos que suspendem. A cada sequéncia sao formadas
paisagens que surgem e desaparecem de forma fluida, em consonancia
ou nao com as camadas sonoras e os dispositivos projetados. Esta poética
de imagens passa a escrever no espaco, textualiza o siléncio paralisante

2 BARBA; SAVARESE. 4 arte secreta do ator, p. 70.

13 Referéncia a um conceito utilizado pelo proprio dramaturgo na conferéncia
Dramaturgia Contemporanea Portuguesa: as textualidades do século XXI, realizada no
dia 26 mar. 2013, em Belo Horizonte-MG, da qual participei, que dialoga com a nogdo
de pe¢as-paisagens de Gertrude Stein, mas que, no seu caso, tem uma peculiaridade, ja
que o plano dramaturgico trata-se de um desdobramento da sala de ensaio, e as paisagens
respiram tanto a performatividade de sua inser¢do quanto a presenca dos atores e do
dramaturgo que as concebeu, evidenciadas pelo jogo cénico proposto pelo coletivo.
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do contemporaneo e compde um mosaico de fragmentos invisiveis que
coreografam o equilibrio precario que a partitura atoral apresenta.

A dramaturgia parte de experiéncias vivenciadas pelos agentes
criadores e se sustenta pelas imagens construidas, além de incluir algumas
palavras projetadas e fontes textuais avulsas que atravessam o espetaculo
numa sequencialidade tangenciada pela energia e movimentagdo dos
atores, expediente que interpela sobre um jogo de livres associagdes das
paisagens formadas em confronto ou como complemento das camadas
sonoras e textuais. A linguagem do movimento e as correspondéncias
entre o vivido e o inventado passam a constituir dispositivos escriturais
que se debrugcam nos corpos presentes como fontes geradoras dos codigos
performaticos.

A linguagem verbal, nessa montagem, aparece muito pouco
e quando aparece tem mais um efeito simbdlico ou reflexivo sobre
a encenacdo, o que acaba pontuando o ato improvisacional como
linguagem, uma vez que sdo as relacdes estabelecidas pelos atores no
palco que conduzem a constitui¢ao heterodoxa do trabalho. Texto e
imagem ndo sdo necessariamente harmonicos nem complementares,
criando, em muitos momentos, hiatos reflexivos que atualizam e
presentificam os discursos. Essa vertente fortalece os estudos de Cohen
ao reconhecer a cena contemporanea como um terreno plural de tensdes
estéticas, conduzindo os espagos dramatirgicos pela nogao reconfigurada
que identifico como propria de um performer, reflexo dos desdobramentos
que o texto passa a ter nessa rede performatica de construgao:

Em muitos casos, o texto estara sendo utilizado muito mais
pela sonoridade que pelo seu contetido (utiliza-se o texto
enquanto significante e ndo significado). [...] Em alguns
casos o texto chega a se transformar num texto paisagistico,
adquirindo caracteristicas de cendrio, como uma cor, uma
luz ou em efeito especial: ele é transmitido simultaneamente
com uma série de outras coisas, compondo um todo da mise
en scéne, sem haver, a0 mesmo tempo, uma preocupagao
essencial com sua intelecgdo.'

O texto ¢ fruto de um trabalho dramaturgico continuo, cujo motor
suspende a generalizada crise que assolou a nagdo portuguesa e que

¥ COHEN. Performance como linguagem, p. 68.
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desencadeou uma manifestacdo popular na praca, situada em frente ao
principal teatro da cidade. Na entrevista intitulada “Em crise politica e
existencial”, concedida ao jornal O Tempo, em 29 de marco de 2013, em
razao da apresentacao da peca em Belo Horizonte-MG, Oliveira destaca
o trabalho de reescrita e das versdes que o texto vai ganhando em razao
dessa nova perspectiva:

Na origem do espetaculo, alguns textos traziam narrativas
de jovens que queriam emancipar-se da sociedade — e, ao
mesmo tempo, aniquila-la. Nessa nova versao, optamos
por tirar esses discursos, propondo outros que articulam
diretamente as agdes fisicas que acontecem antes, depois
ou mesmo simultaneamente a esses textos.'

Na curta temporada do Colectivo 84 realizada em Belo Horizonte,'
na sede da Cia Pierrot Lunar, essa questdo ficou mais evidente quando,
no intervalo de um dia para outro, o dramaturgo reescreveu o texto para
a proxima apresentac¢ao, introduzindo, acrescentando e potencializando
determinadas partes, fruto do entendimento cabal de que dramaturgia
€ um espago construtor de experiéncias ou de praticas continuadas que
dilata o conceito de escrita para o palco.

Desse modo, temos uma variante em que a fun¢ao do dramaturgo
ndo se encerra com a estreia do espetaculo, ja que continua em processo e
se modifica a cada apresentagao, conforme os reflexos e desdobramentos
do local e das circunstancias onde ¢ apresentado. Trata-se de uma
dramaturgia escrita a partir da pulsao determinante que os integrantes
do grupo alternam, contrastam, duelam e se traduz, obviamente, em uma
provocacao a fixidez textual imposta pelos modelos convencionais. Essa
extensdo da fun¢do do dramaturgo o coloca no centro das articulagdes do
espetaculo em repertorio, integrando sua fungdo a uma certa presenca, cuja
atuacao se expande para varias frentes, vias e dispositivos diferentes do
arcabougo tradicionalmente conhecido como pertencente ao dramaturgo.

Além de trabalhar com a questdo da dramaturgia viva e da
presenca in loco do dramaturgo, essa vertente opera exatamente na tensao

IS OLIVEIRA. Em crise politica e existencial.

160 espetaculo foi apresentado em Belo Horizonte nos dias 29 e 30 de margo de 2013,
na sede da Pierrot Lunar. Apds as apresentagdes em BH, o grupo também realizou uma
curta temporada no Rio de Janeiro.



Aletria, Belo Horizonte, v. 27, n. 2, p. 113-126, 2017 125

que se cria entre o limiar critico que enreda e o eixo performatico que
desestabiliza nogdes categoricas. Assim, dramaturgicamente, criam-se
zonas de indeterminagdo, modificacdes espaciais que se concretizam
através dos corpos e seus estados ritmicos e, também, tensdes no
plano externo e interno de suas correlagdes. Notoriamente, a fungao
dramatuirgica se redimensiona e passa a ser considerada ndo mais como
receptaculo e sim como percurso.

Ha um deslocamento pontual nos desdobramentos desse trabalho
baseado no fluxo imagético que ¢ o de convocar o publico a pensar a
obra por meio de imagens, tomando as paisagens criadas como sentido,
forma e resultado do processo criativo. Essa forma de compor provoca
leituras, cujo fluxo de significacdes acontece pelo modo como a
dramaturgia ¢ montada e pela dialética que se funda a partir dos campos
que se tensiona. O valor critico e os elementos usados t€m uma natureza
heterogénea e a dramaturgia evidencia a mobilidade de suas fronteiras
com corpos atravessando palavras e palavras sendo escritas pelos corpos
ou projetadas por eles.

Desse modo, cria-se uma obra constituida por atravessamentos
que remetem ao caos contempordneo, a cultura de excessos e a
sexualidade como reflexos da auséncia e do excesso de si, segmentos
explorados em toda a peca que enredam espacos, instdncias, abismos
e corpos. O repertorio de partituras encontra as ressonancias entre os
sistemas gerados e o gerador, evidenciando a sua natureza heterogénea
e o atravessamento dessas multiplicidades que amplificam o leque dos
pontos de subjetivacdo, corroborando, no caso, com o prospecto de uma
tessitura dramatirgica em que a imagem passa a constituir uma escritura
performatica, que presentifica politicamente a peca no seu contexto.

Referéncias

BARBA, Eugénio; SAVARESE, Nicola. (Org.). 4 arte secreta do ator: um
dicionario de antropologia teatral. Sdo Paulo: Hucitec/UNICAMP, 1995.

COHEN, Renato. Performance como linguagem. Sdo Paulo: Perspectiva,
1989.

COHEN, Renato. Work in progress na cena contempordnea: criagao,
encenacao e recepc¢ao. Sao Paulo: Perspectiva, 2004.



126 Aletria, Belo Horizonte, v. 27, n. 2, p. 113-126, 2017

COLECTIVO 84. Disponivel em: <http://colectivo84.blogspot.com.br>.
Acesso em: 13 jul. 2017.

FERNANDES, Silvia. Teatralidades contempordneas. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2010.

FERRARI, Anderson; CASTRO, Roney Polato de. (Org.). Politica e
poética das imagens como processos educativos. Juiz de Fora: Editora
UFIJF, 2012.

MATOS, Claudia Neiva de. Literatura e performance. In: CARREIRA,
A. L. A. et al.(Org.). Mediagoes performaticas latino-americanas. Belo
Horizonte: FALE/UFMG, 2003. p. 49-58.

MONTEIRO, Rui. Critica: horror ou breve estudo sobre a paralisia. Time
Out, Lisboa, 3 set. 2011. Disponivel em: <http://colectivo84.blogspot.
com.br/2009/04/press-entrevista-de-nuno-markl-john.html>. Acesso
em: 12 set. 2013.

OLIVEIRA, Mickaél de. Dramaturgia portuguesa contemporanea (1974-
2004): as teatralidades do século XXI. 2012. 227 f. Tese (Doutorado
em Estudos de Teatro) — Faculdade de Letras, Universidade de Lisboa,
Lisboa, 2012.

OLIVEIRA, Mickaél de. Obra completa. Portugal: Humus, 2015. t. 1:
2006-2014.

OLIVEIRA, Mickaél. Em crise politica e existencial. O Tempo, Belo
Horizonte, 29 mar. 2013. Cultura, p. 1. Entrevista.

PAIS. Ana. O discurso da cumplicidade: dramaturgias contempordneas.
Lisboa: Colibri, 2004.

Recebido em: 30 de maio de 2017.
Aprovado em: 15 de agosto de 2017.



