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Resumo: Este artigo objetiva apresentar, em linhas gerais, os estudos desenvolvidos
atualmente por sua autora a respeito de fotorrelatos publicados ao longo da década de
1960 na Espanha e em paises latino-americanos, cujo tema central ¢ a cidade e seu
cotidiano. Entre essas obras, destacam-se a colecdo Fotografias al minuto, com texto
de Camilo José Cela e fotos de Enrique Palazuelo, e Izas, rabizas y colipoterras, com
fotografias de Joan Colom e textos também de Cela. A analise dessas ¢ outras obras tem
permitido ndo s6 uma reflexdo em torno da inter-relagdo entre texto ¢ imagem, como
também alguns questionamentos sobre um possivel ressurgimento, em plena década
de 1960, do costumbrismo. Na realiza¢do desta pesquisa tém sido fundamentais desde
os estudos sobre imagem até os que se dedicam a estética costumbrista ¢ ao discurso
mimético e suas transgressoes.
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Abstract: This article aims to present, in general lines, the studies that its author has
currently developed regarding photo-reports published throughout the 1960s in Spain
and in Latin America countries, whose central theme is the city and its daily life. Among
these works are the collection Photographs per Minute, with text by Camilo José Cela
and photos by Enrique Palazuelo, and Izas, rabizas y colipoterras, with photographs by
Joan Colom and texts by Cela. The analysis of these and other works has allowed not
only a reflection on the interrelation between text and image, but also some questioning
about a possible resurgence of Costumbrism on the mid 1960s. For this research, some
studies on imagery as well as those concerning Costumbrism aesthetic and the mimetic
discourse and its transgressions have been fundamental.
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“;Con qué derecho se entra a la ciudad que es suefio y es distancia,
simulacro de reflejos?”

Julio Cortézar

Relatos com fotografia: a reinvencao do costumbrismo

A proposta deste estudo se insere no campo dos trabalhos que
relacionam texto e imagem, mais especificamente texto literario e
fotografia. Escolhi como corpus uma série de obras publicadas ao longo
da década de 1960, tanto na Espanha quanto na América Latina, que
buscaram plasmar o ambiente urbano, conjugando textos de autores
renomados e ensaios fotograficos de artistas com uma trajetoria também
reconhecida pelo publico. Essas obras tém em comum o fato de, muitas
vezes, retomarem um discurso literario e um projeto grafico proximo ao
fenomeno cultural que no século XIX se denominou de costumbrismo.
Sendo assim, para a analise do material previamente selecionado, tém sido
fundamentais ndo s6 os estudos tedricos contemporaneos que entendem
a literatura e a imagem em sua hibrida¢do e mutua interferéncia, mas
também as reflexdes em torno dos discursos do real e analises criticas
do costumbrismo. Espera-se, assim, que a analise dessas obras permita
nao sé a observacao e conhecimento de um fendmeno datado, mas que,
a partir dela, seja possivel aprofundar os estudos sobre as inter-relagdes
entre texto literario e fotografia desde uma perspectiva contemporanea.

Uma das produgoes centrais que analiso € a colecdo Fotografias al
minuto, formada por sete cadernos independentes, publicados entre maio
de 1965 e outubro de 1966 pela editora Alfaguara, contendo cada um deles
nove relatos de Camilo José Cela e onze fotografias de Enrique Palazuelo.!
Posteriormente, em 1988, os sete cadernos foram reunidos no livro Nuevas
escenas matritenses, titulo que nos remete as Escenas matritenses de

! Palazuelo foi tenente da marinha e velejador. Em maio de 1963, Camilo José Cela o
descreve como “navegante solitario cuja sorte atual ignoramos” (“navegante solitario
cuya suerte actual ignoramos”) (FERNANDEZ. Fotos & libros, p. 184, tradugio
minha). Depois de algum tempo sem que se soubesse seu paradeiro, reaparece em
Buenos Aires, onde vivera até sua morte em 1996, aos 73 anos. Na Fundacion Camilo
José Cela se conservam cerca de 250 fotografias da época em que Palazuelo realizou
o trabalho sobre Madri. No Museo Fernandez Blanco, de Buenos Aires, encontram-se
outras cinquenta (FERNANDEZ. Fotos & libros, p. 184).



Aletria, Belo Horizonte, v.27, n.3, p. 207-218, 2017 209

Ramon de Mesonero Romanos,” obra publicada entre 1836 ¢ 1842. O
titulo do livro de Cela e Palazuelo indica que a conjungao de breves relatos
e fotografias retoma, nos ultimos anos do regime franquista, o modelo
do chamado costumbrismo, género literario amplamente difundido na
Espanha do século XIX. Para isso, o fotografo apresenta personagens,
cenas e paisagens urbanas —amoladores de facas, vendedores de cigarros,
vizinhas conversando, musicos de rua, criangas brincando —, enquanto o
escritor relata breves episodios cotidianos, nomeando as figuras anonimas
das fotos e carregando de ironia e sarcasmo, ndo isentos de poesia, as
breves cenas que constroi.

Como bem observa Christoph Rodiek,® Cela rejeita legendas que
poderiam acompanhar as fotografias de Palazuelo e acaba por forjar um
novo género: o fotorrelato, espécie de minificcdo caracterizada como
relato hibrido. Nesse sentido, a representa¢do imagética de um fragmento
davida cotidiana conjuga-se a biografia ap6crifa de uma figura da foto que,
por meio do texto de Cela, transforma-se em personagem literario. Ainda
segundo Rodiek, a narragao se baseia em uma leitura totalmente arbitraria
da fotografia, o que geraria uma tensdo entre o carater neorrealista do
visual e o carater quase sempre parddico do verbal. O critico alemao
atribui o efeito enfatico da ficcdo do fotorrelato a disparidade que ele
identifica entre a identidade e o nome da pessoa da foto — normalmente
desconhecidos — e a identidade e o nome criados por Cela.

Apesar da perspicacia de Rodiek em perceber as linhas centrais do
género praticado por Cela, sua andlise ndo considera a fotografia como
um elemento cuja participacdo simbolica pudesse ser similar aquela que
atribui ao texto literario. Entende o critico que Cela tomaria a foto como
fonte de inspiragdo, sendo ela um “fragmento da realidade” e ndo uma
construgao que € produto de uma rede de escolhas éticas e estéticas. A obra,
a qual Rodiek atribui o termo hibrido, sofreria de uma total disjunc¢ao: o
texto ndo seria compativel com o contetido das imagens, ja que, enquanto
a foto apenas reproduziria a realidade de forma tautologica, o relato

2 Mesonero Romanos (1803-1882), escritor e jornalista, foi o principal representante da
escola costumbrista espanhola do século XIX. Em 1836, fundou o Semanario Pintoresco
Espaiiol, no qual publicou diversos artigos costumbristas em que retratava a sociedade
matritense de sua época. Posteriormente, esses artigos foram agrupados e publicados
nos seguintes livros: Escenas matritenses (1842) e Tipos y caracteres (1862).

3 RODIEK. Del cuento al relato hibrido, p. 86.
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descreveria “uma contrariedade”. Em outras palavras, no fotorrelato,
o texto ficcional se apropriaria do documento (a foto), usando-o como
mero complemento.* Porém, uma analise das fotografias de Enrique
Palazuelo que as considerasse enquanto espaco discursivo e poético,
poderia levantar uma série de duvidas acerca do seu carater tautologico
e até mesmo do proprio estatuto documental da imagem fotografica. Por
outro lado, o estudo dos didlogos estabelecidos entre texto e imagem
nas Nuevas escenas matritenses também poderia colocar em questdo a
afirmativa segundo a qual a foto seria apenas um pretexto para o relato.
Acredito que a expressividade verbal dos fotorrelatos ¢ inseparavel das
fotografias realizadas por Palazuelo, o que pode ser observado a partir
de diversos elementos dos textos e das imagens.

Nas Nuevas escenas matritenses (1988) € possivel observar que
prevalecem as fotografias de cenas de rua, especialmente dos bairros
pobres de Madri, em que aparece uma ampla gama de personagens,
totalmente absortos em seu universo cotidiano. Nessas imagens, 0o
fotografo evita aproximar-se de tipos folcloricos ou espagos de poder,
preferindo a brincadeira de criangas em terrenos baldios, o trabalho
humilde do vendedor de castanha ou do amolador de facas, a solidao
da ancia, a conversa das comadres ou o baile da periferia. Na fotografia
que abre a primeira série, vé-se um homem de costas e meio curvado,
olhando atentamente uma vitrine onde estdo expostos manequins de
homens de fraque e mulheres elegantes. Nessa imagem, destacam-se
alguns elementos, especialmente cabelos, barbas e bigodes. No bolso do
paleto amarrotado do observador da vitrine, um jornal dobrado. Para essa
fotografia, Camilo José¢ Cela escreve um breve relato intitulado “Nicasio
Alcoba en la calle de las Huertas”. Apos a apresentag@o do personagem,
que abarca sua origem, habitos diarios, profissdo e seu estado de saude,
o narrador se detém nos objetos e nas figuras da vitrine, nomeando-os e
fornecendo alguns dados de suas “existéncias’:

Nicasio Alcoba diz que sdo seres humanos dissecados,
mortos em acidente. Nicasio Alboca, como os vé
diariamente, ja sabe seus nomes, seus gostos e ossos do
oficio. Aqui ndo vou falar mais do que dos quatro que se
veem, para que o leitor possa seguir com atengdo o que

4 RODIEK. Del cuento al relato hibrido, p. 87.
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conto, que é, embora um pouco adornado, o que Nicasio
Alcoba me contou.’

Vé-se, portanto, como Cela se aproveita de cada elemento da
fotografia para compor seu personagem e o cendrio urbano em que ele
se situa, utilizando os indices de fora de campo® presentes na imagem —
o jornal e a vitrine — para estender o relato por outros espagos, tempos
e personagens. Nesse sentido, ¢ possivel afirmar que ha elementos
concretos para supor que a interagao entre texto e imagem nas Nuevas
escenas ¢ condigao essencial para a producao dos “quadros de costumes”
que esta pesquisa pretende analisar.

De acordo com José Escobar Arronis,” a transformacdo do
conceito de mimesis ocorrida na estética do século XVIII fez com que o
termo literario costumbres adquirisse um novo conteudo semantico, em
que a circunstancia passa a ser um componente basico da representagao.
Dessa forma, em boa parte do século XIX, acidentes de lugar, tempo e
modo se tornam o objeto principal de um género literario que, em diversos
paises europeus, se configura no quadro de costumes. A novidade estaria
no fato de que a circunstancia, o local e o temporalmente delimitado se
tornam objetos de imitacdo por exceléncia, em contraposi¢ao ao conceito
tradicional de imitacao da Natureza, entendida como ideia abstrata e
universal. Costumbres, observa Escobar Arronis, chega a ser sindbnimo
de circunstancias e, consequentemente, a literatura moderna pretende ser
uma representacdo da sociedade em suas formas particulares: “Segundo
a concepcao costumbrista da literatura, os escritores sdao pintores da

3 “Nicasio Alcoba dice que son seres humanos disecados, muertos en acidente. Nicasio
Alcoba, como los ve a diario, ya sabe sus nombres y sus aficiones y gajes. Aqui no voy
a hablar mas que de los cuatro que se ven, para que el lector pueda seguir con atencion
lo que cuento, que es, un poco adornado, lo que Nicasio Alcoba me contd” (CELA.
Nuevas escenas matritenses, p. 12, tradugdo minha).

¢ Os conceitos de campo ¢ fora de campo, bastante utilizados por tedricos como Jacques
Aumont e Philippe Dubois, fazem referéncia aos limites espaciais de toda representacdo
imagética, ou seja, aquilo que remete ao que esta dentro ou fora do campo da representagio.
Em O ato fotogrdfico, Dubois observa também a “presenca virtual” que existe em toda
imagem fotografica — o ausente da representag@o, o que esta “fora de campo” —, mas
que estaria assinalado de alguma forma na propria imagem por um “indice de fora de
campo” (DUBOIS. O ato fotogrdfico, p. 179-180). Uma janela entreaberta ou um espelho,
por exemplo, podem funcionar como indicadores do que esta fora do enquadramento.

7 ARRONIS. Literatura de “lo que pasa entre nosotros”, [s.p.].
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sociedade especifica de cada pais, descrita com a peculiaridade propria
do momento histérico em que ¢ observada”.® Cabe considerar que a
estética costumbrista, em geral de cunho conservador,’ expandiu-se
durante o romantismo e sobreviveu ao longo da maior parte do século
XIX na Espanha.

Da reorganizacio da visao a pratica da observacao indolente

Ao examinar a reorganiza¢do da visdo na primeira metade do
século XIX, Jonathan Crary aponta o que classifica de “‘eventos e forcas”,
particularmente nas décadas de 1820 e 1830, que teriam produzido um
novo tipo de observador.!® Contrario ao entendimento de que novas
técnicas, como a fotografia e o cinema, continuavam respondendo a um
modo de visao de base renascentista, Crary argumenta que nas primeiras
décadas do século XIX a ruptura com os modelos classicos de visao
teria sido muito mais profunda que uma simples mudanga na aparéncia
das imagens, das obras de arte, e nas formas de representacdo. “Ao
contrario”, afirma o pesquisador norte-americano, “ela foi inseparavel de
uma vasta reorganiza¢ao do conhecimento e das praticas sociais que, de
inimeras maneiras, modificaram as capacidades produtivas, cognitivas
e desejantes do sujeito humano”.!" Nesse sentido, os artigos ¢ desenhos
costumbristas poderiam participar de um novo estatuto de visibilidade,
diferente dos que predominavam nos séculos XVII e XVIII. Acredito que
seja fundamental considerar as questdes levantadas por Crary e pensa-las
no contexto espanhol e latino-americano, embora o principal objetivo
deste trabalho seja identificar o ressurgimento do género costumbrista

8 “Segun la concepcion costumbrista de la literatura, los escritores son pintores de la
sociedad distinta de cada pais, descrita con la peculiaridad propia del momento historico
en que es observada” (ARRONIS. Literatura de “lo que pasa entre nosotros”, [s.p.],
tradu¢@o minha).

° No contexto da produgdo costumbrista da Espanha oitocentista, Mariano José de
Larra ¢, sem duvida, uma excegdo, uma vez que esse escritor ¢ jornalista estava muito
mais preocupado em refletir criticamente acerca da sociedade de sua época do que em
configurar tipos que representassem diferentes agentes sociais.

" CRARY. Técnicas do observador. Crary estuda uma série de novas praticas sociais
¢ dominios do saber na configuragdo desse observador oitocentista, destacando a
importancia de alguns aparelhos opticos, em particular o estereoscopio, nesse processo.
" CRARY. Técnicas do observador, p. 13.
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na segunda metade do século XX, que agora passa a ser acompanhado
pelo potencial mimético da fotografia.

A que se deveria, portanto, o ressurgimento extemporaneo de
uma espécie de representacao que pretendia configurar estereotipos
de comportamentos e de tipos humanos? As propostas dos fotorrelatos
costumbristas que apareceram ao longo da década de 1960 na Espanha
e na América Latina responderiam aos mesmos impulsos dos albuns
publicados ao longo do século XIX? Quais sdo as implicagdes do uso da
fotografia nesses novos textos costumbristas? Essas questoes nos remetem
obrigatoriamente aos precursores desse género tao estreitamente ligado ao
jornalismo. O autor das Escenas matritenses (1842), Mesonero Romanos,
deixou claro no inicio de sua obra que ndo retratava,'> mas pintava.
Essa contraposi¢ao entre pintura e retrato faz supor que ele priorizava a
transfiguracdo artistica em detrimento da busca da representacdo exata
e fidedigna. Em seu artigo “Panorama matritense”, publicado em 20
de junho de 1836, Mariano Jos¢ de Larra, porém, afirmara o contrario
a respeito da obra de seu companheiro de letras, argumentando que o
sistema de observacdo de Romanos se baseava na generalizacdo, e que
poucas vezes ele se dedicava a descri¢do de particularidades.” Prova
disso seria o fato de que seus personagens prefiguravam tracos fisicos
e morais arquetipicos que se transformavam em caricaturas.'* Por sua
vez, Larra demonstrava um acurado sentido do visual ao relacionar seu
trabalho de observagao ao mecanismo da lanterna magica. No artigo
“Varios caracteres”, de outubro de 1833, o escritor afirmava que em
determinados dias, nos quais lhe era impossivel concentrar-se em uma
Unica coisa, saia as ruas levando consigo uma “lente” (6culos) que lhe
permitia fixar o olhar naquilo que mais lhe chamava a atencao.

E nesses dias, no entanto, que postado detras de minha
lente, que para mim ¢ o vidro da lanterna magica, vejo
passar o mundo todo diante dos meus olhos e, imparcial,
alheio de considerag@o que a ele me ligue, vejo-o tal qual

12 Entende-se aqui retrato em seu sentido etimoldgico, sendo a palavra derivada do
italiano: “ritratto ‘imagem ou figura humana semelhante a uma coisa ou a uma pessoa’”.
(RETRATO, [s.p.]). A fotografia ainda ndo era uma pratica acessivel no periodo em
que Mesonero Romanos escreve as Escenas matritenses.

B LARRA. Articulos.

4 ALONSO. Historia de la literatura espariola, v. 5, p. 331.
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se apresenta em cada fisionomia, em cada a¢ao que observo
indolentemente. '3

A lente que corresponde a lanterna magica, aparato que projetava
sobre uma superficie clara a imagem aumentada de figuras pintadas
em placas de vidro, seria, entdo, o artificio que permitiria ao escritor
contemplar a realidade com objetividade e indoléncia, como quem, nos
dias atuais, assiste a um filme. Se retornarmos a obra de Camilo José Cela,
veremos que a tarefa de observagao agora cabe ao fotdgrafo, aquele que de
fato langa-se com suas lentes a tarefa de observar, selecionar e enquadrar.
Ao escritor cabe contemplar e criar a partir das imagens derivadas desse
processo e ndo mais com base numa percepgdo direta do cotidiano da
grande cidade. E o que se pode deduzir tanto das Fotografias al minuto
como de Izas, rabizas y colipoterras, de 1963, obra composta por textos
de Cela e fotografias de Joan Colom. As circunstancias que cercam este
ultimo livro e as consequéncias de sua publicagao poderiam ser tomadas
como uma demonstrag¢do objetiva da tendéncia antes mencionada.

Joan Colom, fotografo aficionado e contabilista de profissao,
foi um dos principais agentes da renovagdo da fotografia espanhola
na segunda metade da década de 1950, em um contexto de limitagao
das liberdades civis e de predominio do conservadorismo promovidos
pelo regime franquista. Sua trajetoria singular tornou-se o centro de
um intenso debate quando suas fotografias das prostitutas do barrio
Chino, de Barcelona, atualmente também conhecido por Raval, foram
publicadas juntamente com textos de Camilo Jos¢ Cela em Izas, rabizas
y colipoterras. Colom, que havia feito as imagens sem consentimento,
foi processado por uma das mulheres fotografadas, o que o levou a
afastar-se da fotografia por vinte anos. Por outro lado, o livro continua a
despertar polémica. Se as imagens sdo produto do voyeurismo de Colom,
que andava pelas ruas de Barcelona com a camera escondida, e revelam
a empatia do fotografo com os marginalizados, os textos de Cela sdo a
expressao cabal da misoginia € do menosprezo a prostitui¢dao. O livro,
que identifica 52 sindnimos em espanhol para a palavra prostituta em

15 “En estos dias es, sin embargo, cuando colocado detras de mi lente, que es entonces
para mi el vidrio de la linterna magica, veo pasar el mundo todo delante de mis ojos, e
imparcial, ajeno de consideracion que a él me ligue, véole tal cual se presenta en cada
fisonomia, en cada accién que observo indolentemente” (LARRA. Articulos, p. 392,
tradugdo minha).
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espanhol e se apresenta com o subtitulo: Drama con acomparniamiento
de cachondeo y dolor de corazon, é, segundo Joan Miquel Gual, uma
metafora da dupla moral franquista e, a0 mesmo tempo, uma contradi¢cao
com a imagem da Espanha folclorica e turistica que o regime tentava
construir.’® E possivel, portanto, identificar nesse livro uma profunda
disjuncdo de propositos entre imagens e textos, o que possivelmente
advém de distintas idiossincrasias e diferentes praticas de observacao.
Além disso, essa combinacdo sui generis tem o potencial de condensar
a violéncia e a intolerancia imperantes em um determinado momento
histdrico, constituindo um costumbrismo enviesado, que, ao representar
determinados tipos, os destrdi simbolicamente.

E curioso observar que, em 1961, poucos anos antes da publicacio
da colecdo Fotografias al minuto e de Izas, rabizas y colipoterras, a
escritora Ana Maria Matute publicara o Libro de juegos para los nifios
de los otros,'” em colaboragao com o fotdografo Jaime Buesa. Escrito
em fluxo de consciéncia, o texto nos remete ao dia a dia das criangas
marginalizadas das periferias de alguma grande cidade espanhola: “O
pior jogo ¢ este de todos os dias, o0 mais maldito dos jogos. E amanha, e
depois de amanha, e o outro, o outro...? Nos sabemos tudo. E para que?”.'®
Por sua vez, as imagens de Buesa vao do retrato as cenas do cotidiano
dessas criangas, com destaque para as brincadeiras sem brinquedo, muitas
delas realizadas em terrenos baldios e ruas sem calgamento. O conjunto
de textos e imagens fotograficas se inscreve num registro realista, isento
de ironia, que busca expor a infancia desvalida nos anos do franquismo.
A narrativa em primeira pessoa, conjugada ao retrato frontal de diversas
criangas e as imagens de cenas de rua, cria uma evidente empatia com os
personagens e reforga o tom predominantemente critico da obra.

Ainda que de uma forma muito diferente dos fotorrelatos de Cela,
Palazuelo e Joan Colom, o livro de Ana Maria Matute ¢ Jaime Buesa

16 GUAL. El paseante y la prostituta, [s.p.].

17 Trata-se do primeiro livro da cole¢do “Palabra ¢ Imagen”, que a editora Lumen
publicou até 1975, alcangando um total de 19 titulos, entre os quais Izas, rabizas
y colipoterras. O projeto editorial da colegdo apostava numa inovadora forma de
publicagd@o: ndo seriam livros de arte, nem obras literarias, mas um novo conceito de
livro, em que escritor ¢ fotografo trabalhariam em conjunto.

18 “Este de todos los dias, es el peor juego, el mas maldito juego. ;Y mafiana, y pasado,
y el otro, el otro...? Nos lo sabemos todo, y ;para qué?” (MATUTE. Libro de juegos
para los nifios de los otros, [s.p.], tradug@o minha).
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também esté centrado no cotidiano, o que, por si s6, ndo ¢ suficiente para
estabelecer uma relagao com o costumbrismo. As diferengas, no entanto,
sdo fundamentais para examinar os variados registros da retomada de
discursos que buscam elementos do cotidiano como eixo central de sua
elaboragdo. Nesse sentido, cabe observar que, enquanto nos textos de
Cela a cotidianidade ¢ representada por meio de um tom zombeteiro
que submete as figuras humanas a tipificagdo, nos de Matute sobressai
um olhar afetivo e critico sobre a vida em espagos urbanos periféricos.
Esses diferentes registros, por sua vez, combinam-se as poéticas visuais
proprias de cada um dos fotografos, cujas particularidades nao poderiam
ser tratadas no ambito deste artigo.

Algumas consideracgoes finais

Em O espectador emancipado, Jacques Ranciére destaca a ideia da
“imagem pensativa”, que seria aquela que se encontra em uma “zona de
indeterminagdo” entre arte € ndo arte, ou seja, que marcaria uma distancia
tanto da nocdo de imagem enquanto representacdo de alguma coisa
quanto da imagem concebida como operacdo da arte. Essa imagem seria,
justamente, a fotografia. Apds analisar criticamente as no¢des de punctum
e studium, de Roland Barthes, Ranciére retorna a literatura para definir
o que entende por pensatividade da imagem, apontando para um novo
estatuto da figura que conjuga dois regimes de expressdao — o auratico e
o interpretativo — sem os homogeneizar. Adiante, ao retomar a andlise da
obra do fotégrafo norte-americano Walker Evans, o filésofo se detém na
contaminacdo da literatura e da fotografia: “o excesso literario, o excesso
daquilo que as palavras projetam sobre aquilo que designam vem habitar
a fotografia de Walker Evans, assim como o mutismo pictorico habitava
a narragdo literaria de Flaubert”.! Sdo justamente a contaminagio, a
combinagdo e o entrecruzamento dos regimes de expressdo — termo
também utilizado por Ranciere — que definem aquilo que identificamos
nas obras aqui analisadas. Até que ponto, entdo, as imagens realizadas
por Palazuelo também estariam “contaminadas” pelo texto de Cela? Por
outro lado, a analise das infiltragdes de fotografias em textos literarios
torna-se um exercicio necessario de decifragdo das imagens enquanto

19 RANCIERE. O espectador emancipado, p. 118.
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simbolos abstratos e ndo apenas como testemunhos incontestaveis de
um referente externo.

Além desse aspecto da contaminac¢do entre texto literario e
fotografia, o estudo das relagdes entre escritura e imagem nos fotorrelatos
publicados na década de 1960 revela estratégias de apresentacdo do
cotidiano urbano a partir dessas intercessoes, assim como nos permite
observar a potencializagdo ou transgressao do discurso mimético,
seja através da configuragdo de tipos e esteredtipos por meio de uma
nova estética costumbrista, seja pela representacdo das feridas sociais,
quando textos e imagens tratam das populagdes marginalizadas das
grandes cidades, o que permite uma reflexdo acerca da propria ética da
representacao. Nesse sentido, o estudo dessas praticas de simbolizagao
da vida cotidiana — sendo, ela propria, heterogénea e hierarquica,
segundo Agnes Heller —° nos leva necessariamente a inferir o quanto tais
simbolizacdes estdo perpassadas por aspectos historicos e ideologicos.
Entdo, que cidade ¢ essa na qual se entra através desses relatos e imagens
pensativas? Para perceber seus “simulacros de reflexos”, como dizia
Cortazar,?' certamente é preciso considerar o quanto a nossa visdo se
modificou a partir do advento das novas tecnologias e o quanto os
discursos do real foram afetados por isso.
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