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Resumo: A literatura infantil e juvenil, desde o principio, carrega a marca polémica
de ser um género pedagdgico e estético, o que torna sua discussdo sempre necessaria.
Desse modo, considerando os questionamentos que acompanham o género, pretende-se
apresentar a producao contemporanea direcionada a criangas e jovens sob o vi€s estético,
explorando obras com formas, tematicas e tragos muito plurais, que rompem fronteiras
e a hegemonia de géneros literarios classicos. Nesse sentido, propomos analisar os
livros O didrio escondido da Serafina (2006), de Cristina Porto ¢ Michele lacocca, e
As cartas de Ronroroso (2008), de Hiawyn Oram e Sarah Warburton, que evidenciam
a mescla de géneros em publicagdes totalmente hibridas e, portanto, incorporadas a
um movimento artistico de desagregacao do discurso narrativo a partir da variedade de
formas que se encontram no cruzamento entre projeto grafico, texto verbal, ilustragao
e recursos multimidias.
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Abstract: Children’s and young adult literature, since the beginning, have been
controversial for being an aesthetic and pedagogic genre. Thus, a discussion of these
features becomes necessary. Having in mind the questions raised by this genre, this paper
intends to discuss, from an aesthetic perspective, contemporary productions directed
to children and young readers. We will explore works with diverse forms, themes, and
traits which break through the boundaries and hegemony of classic literary genres.
As such, we purpose to analyze the books O diario escondido de Serafina (2006), by
Cristina Porto and Michele lacocca, and As cartas de Ronroroso (2008), de Hiawyin
Oram and Sarah Warburton, which highlight a hybrid mixture of genres. These works
are part of an artistic movement which aim to break down narrative discourses through
various forms operating on the crossroads of the graphic project, verbal text, illustration
and multimedia resources.

Keywords: children literature; youth literature; genre; narrative; hybridism.

Consideracoes iniciais

E comum introduzir a discussdo sobre a literatura infantil e juvenil
(L1J) a partir da denominagdo e adjetivagao do género, indagando sobre
sua importancia artistica e grau de prestigio critico em detrimento de
seu viés pedagogico. Por isso, a tonica inicial deste estudo € reiterar a
polémica que envolve tal tensdo, por acompanhar o género desde seu
surgimento, no século XVIII, e que, na atualidade, continua a demandar
debates e estudos a fim de fortalecer o reconhecimento estético das obras
literarias direcionadas a criangas e jovens. Da mesma forma, aludindo a
Tzvetan Todorov,' parece irrelevante insistir na abordagem dos géneros
literarios em suas formas fixas, pois € evidente que houve e sempre
ocorrerd reconfiguracdes € novos arranjos que farao alguns géneros
literarios desaparecerem e outros surgirem em meio as transformagdes
sociais e culturais da sociedade a qual fazem parte.

De fato, a tendéncia de menosprezar ou tratar de assuntos e
temas tdo recorrentes pode, a priori, reduzir a relevancia de determinado
género literario. Todavia, insistir nesses dois enfoques realca a
necessidade permanente de revisao e atualizac¢ao da teoria, da critica e
da historiografia, que englobam leituras, leitores e diferentes suportes
(producdo e recepgdo) de literatura. Desse modo, pretende-se, aqui,

' Cf. TODOROV. Os géneros do discurso.
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retomar a problematica do género literatura infantil e juvenil e a teoria
dos géneros em suas mutagdes, dando conta de um panorama que requer
a contextualizag@o para compreensao e proposicao de estudos e analises
de obras contemporaneas, que demonstram e revelam a total consonancia
da literatura voltada a criangas e jovens com as transgressoes, hibridismos
e rupturas do sistema literario como um todo.

Sonia S. Khéde? afirma que a singularidade do género em questao
estaria justamente na sua complexidade historica e suas variantes
ideologicas que se entrecruzam e emergem nos textos. Nesse caso, o
momento atual é bastante proficuo, porque a L1J esta em expansdo® e em
vias de consolidagao desde o boom dos anos 1970, alavancando leituras
da critica literaria e das pesquisas académicas que, em quantidade e
qualidade, tém consagrado o género.

Posto isto, tenciona-se abarcar, neste artigo, as novas e antigas
fronteiras, os recentes territorios de criagdo, a plurimidialidade* as
transgressoes e transformacgdes que convertem impressos em janelas,
em hipertextos, em textos multimodais e multimidiais® das mais diversas
formas narrativas hibridas que a produgao literaria para criangas e jovens
tem lancado no mercado editorial nas ultimas décadas. O objetivo nao
¢ contemplar a producdo nacional, mas privilegia-la em sintonia com o
movimento mundial, somando-se ao questionamento de Marisa Lajolo e
Regina Zilberman: “neste contexto de livros compostos por amalgamas
de linguagens, até onde chegam as novas fronteiras que delimitam livros
¢ literatura de seus outros?”®

O género literatura infantil e juvenil em discussio

O surgimento da literatura infantil e juvenil estd associado a
histéria da infancia e, por essa razao, desde o principio, o género sempre
enfrentou controvérsias entre seu status de arte € sua fungdo pedagogica,
carregando a tradicdo de instruir, moralizar e ensinar em tensdo com
reivindicacdes de deleite e prazer. Ademais, entende-se a difusdo da

2 KHEDE. As polémicas sobre o género, p. 7-16.

3 Cf. SOUZA. A literatura infanto-juvenil brasileira vai muito bem, obrigada!

4 Cf. LAJOLO; ZILBERMAN. Literatura infantil brasileira: uma nova outra historia.
SRETTENMALIER. Da oralidade a tela: o caso da literatura infanto-juvenil, p. 116-128.
¢LAJOLO; ZILBERMAN. Literatura infantil brasileira: uma nova outra historia, p. 416.
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ideia de constituir um género menor, de subliteratura, ao emergir também
da relagdo com a industria do livro e a cultura de massa. O problema ¢
complexo desde a sua origem, como afirma Sonia S. Khéde:

[...] por implicar o surgimento de uma producao que ser quer
literaria embora necessite, a todo momento, de estabelecer limites
entre a cultura de massa e o folclore; entre o mito e o mistico.
Género que se articula na dindmica de um novo publico e de novas
formas de linguagem. E que também enfrenta inimeros desniveis
no relacionamento emissor-receptor.’

Nesse caso, constata-se que a LIJ realiza um percurso particular
em busca da legitimidade estética. O género, historicamente, precisa
superar o estigma incorporado aos motivos pedagdgicos que lhe
imputaram em seu nascedouro. Além disso, a produgao literaria
contemporanea, revestida de outros comportamentos sociais e culturais,
de outras formas estéticas e contetidos provenientes de uma sociedade
em transformacao, requer cuidado e atencdo da critica literaria e das
pesquisas académicas, pois o mercado editorial continua desfrutando dos
rotulos educacionais, marcados pela disseminagao de valores e conteudos
tematicos como sexualidade, direitos humanos, meio ambiente, etc. ou
de obras reconhecidas como best-sellers.

E compreensivel, portanto, a retomada da origem da literatura
infantil e juvenil. Reitera-se que a trajetoria perfaz um caminho diferente
da literatura propriamente dita e isso faz com que a discussdo sobre o
género mantenha-se constante, sobretudo no século XXI, em fase de
consolidagdao, com um nimero expressivo de titulos que apresentam
inovagoes, rupturas e alargamento das fronteiras entre as manifestagoes
reconhecidamente poética, narrativa e dramatica, acentuando a
importancia do debate entre a vertente que se revela compromissada com
a estética e com a emancipacao do seu leitor e aquela que se orienta por
preceitos e normas do “dever”.

Essa preocupagdo ¢é recorrente entre estudiosos. Eliane Yunes,®
Maria Z. Turchi e Vera M. T. Silva’ postulam por uma critica criteriosa
na sele¢do e na investigagdo das obras no que tange as configuragdes

7 KHEDE. As polémicas sobre o género, p. 11.
8 Cf. YUNES. A critica da literatura infantil: coisa de leitor grande.
® TURCHI; SILVA. Literatura infanto-juvenil: leituras criticas.
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estéticas, reconhecendo o valor artistico e ndo pragmatico e paradidatico
das produgdes que circulam atualmente no mercado: “é preciso distinguir
a criacdo inovadora, que busca o efeito estético na linguagem, da
imposicao do mercado, que visa aos caminhos mais lucrativos do éxito
comercial”.!® Maria Teresa Andruetto complementa as razdes do perigo
com que a L1J convive ao submeter-se ao destinatario e ao mercado: “[...]
de tudo o que tem a ver com a escrita, a especificidade de destino ¢ o que
mais exige um olhar alerta, pois ¢ justamente ali que mais facilmente se
aninham razdes morais, politicas ¢ de mercado”.!

Assim, o conceito, a criagdo, a recepcao ¢ a circulacao da LIJ
compreendem a constante revisao e também a reflexao, especialmente
porque as mutacgdes do género nao se configuram apenas na materialidade,
no suporte, na textualidade, na forma e conteudo, mas porque envolvem
concepgoes de arte, educagao, psicologia, sociologia, mercado editorial,
leitores, etc. Isso explica as razdes que exigem iniciar a discussao acerca
do género sempre por meio de seu conceito e sua historicidade.

Os géneros da literatura infantil e juvenil

Ao discorrer sobre a LIJ ressalta-se, inicialmente, que, em fins
do século XX, o género definitivamente alcanga seus status de literario.
Para diversos criticos e pesquisadores ndo ha mais diferenciagdes a
serem feitas entre os livros enderecados a criangas, jovens e adultos,
mas o compromisso com o fomento a critica literdria e a pesquisa
na consolidacdo do género. Entdo, investigar e analisar a producao
contemporanea sao agdes fundamentais para mostrar a evolucdo do
género e sua singular forma de atender, acompanhar e transgredir as
transformagoes sociais e culturais de cada época, pois, de acordo com
Gloria Pimentel C. B. Souza,'? essas obras apresentam ampla diversidade
tematica e qualidade ficcional no cenario e mercado editorial brasileiro.
Outrossim, a posicao de Peter Hunt provoca reflexdes relevantes sobre
o género, afirmando que “[...] a literatura infantil (e as criangas) ¢ uma
parte da cultura que ndo podemos ignorar”.'?

O TURCHI,; SILVA. Literatura infanto-juvenil: leituras criticas, p. 24.

" ANDRUETTO. Por uma literatura sem adjetivos, p. 61.

12.Cf. SOUZA. A4 literatura infanto-juvenil brasileira vai muito bem, obrigada!
3 HUNT. Critica, teoria e literatura infantil, p. 15.
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Os tracos gerais das obras lancadas no mercado nas tltimas cinco
décadas englobam manifestacdes e criacdes variadas, fato comum na
apresentacdo de tendéncias contemporéneas da producio do género entre
paises como Portugal,'* Espanha's e Brasil.!® E sabido, portanto, que as
principais inovagdes que comecam a surgir entre os anos 1970 e 1980
demarcam novas fronteiras para a L1J. Entre as principais mudangas que
promovem a ruptura com o passado, ressalta-se a reescrita da tradi¢@o oral
por meio das adaptacdes e versoes que se utilizam de recursos como a
parodia e a intertextualidade, no intuito de dialogar com textos classicos.
Nesse caso, a exemplo, pode-se afirmar que ¢ incalculavel o nimero
exato de titulos langados que recorrem ao conto tradicional “Chapeuzinho
Vermelho”, no intuito de fazer esse cruzamento com o maravilhoso, o
fantastico e o nonsense proveniente do folclore e da oralidade.

Incorporadas as releituras, estdo algumas transformacdes da
linguagem, do projeto grafico, dos modos de narrar, das tematicas e,
sobretudo, a ressignificagcdo e relevancia que a ilustragdo alcanca. Do
ponto de vista linguistico, recorre-se a experimentagao com a linguagem,
com jogos verbais, ritmos e sonoridades das palavras, atingindo graus
do humor e da metalinguagem. Ainda, a oralizagao do discurso torna-se
coesa com o universo de criangas marginalizadas, pobres e indigenas,
a linguagem distancia-se do padrao formal culto e busca “[...] na giria
de rua, em falares regionais e em dialetos sociais a dic¢do adequada aos
novos contetdos”.!”

Nesse interim, a valorizag¢ao da ilustragdo na LIJ ¢ um fendmeno
recente, que constituiu autonomia e categoria literaria. Ana Margarida
Ramos destaca que:

Ao nivel das edic¢des, verifica-se, igualmente, um crescimento
da ilustragdo dentro do livro ilustrado, ocupando a totalidade
das paginas e passando a ocupar espago consideravel em outras
componentes do livro (capa e contracapa, construidas em
articulacdo, guardas, folhas de rosto e ficha técnica), assim como

4 Cf. RAMOS. Tendéncias contemporaneas da literatura portuguesa para a infancia e
juventude: desafios atuais.

15 Cf. COLOMER. A narrativa infantil e juvenil atual.

16 Cf. ZILBERMAN. Como e por que ler a literatura infantil.

7 LAJOLO; ZILBERMAN. Em busca de novas linguagens, p. 153.
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uma interag@o cada vez mais elaborada e complexa com o texto,
promovendo diferentes possibilidades de leitura.'®

Constata-se, entdo, a influéncia da imagem nos sentidos e
interpretacdo do texto verbal, que se amplia, pelo projeto grafico, na
experimentacdo realizada com técnicas e recursos dos mais artesanais
aos mais sofisticados, interferindo na elaboracdo do género a ponto de
antecipar tecnologias que sdo utilizadas nos e-books, nos livros interativos
audiovisuais e multimidias.

Sobre os modos de narrar, pode-se afirmar que a literatura
destinada a criancgas e jovens se aproxima dos processos narrativos que a
pos-modernidade tem revelado, isto €, colado a sujeitos estilhacados que
buscam na introspeccao revelar-se, em narradores que nao conseguem
mais abarcar a totalidade de um enredo do ponto de vista onipresente
e onisciente. Consequentemente, observa-se “[...] a desagregagdo do
discurso narrativo nos livros infantis e juvenis atuais, tendéncia que
concorda com os habitos da narragao através dos meios audiovisuais, as
tendéncias atuais do pés-modernismo e a familiarizagao social com uma
grande variedade de escritas”.!” Com isso, verifica-se que a L1J, no novo
milénio, intensifica e amplia a impossibilidade de delimitar territorios e
corrompe a estabilidade de géneros fixos.

A partir desse momento, vive-se uma intensa e renovada
transformacdo no género. A nova fase consolida a autonomia das
unidades narrativas e inclui outras formas textuais, “[...] pela mistura de
elementos proprios de diversos géneros literarios e pelo uso de recursos
ndo verbais”.?’ Nesse novo contexto, surge a cibercultura e a confluéncia
de midias, robustecendo o aparecimento e o crescimento do hipertexto
digital e da literatura eletronica, que deslocam os tracos caracteristicos
do livro impresso para a hipermidia e promovem novos arranjos com a
insercao de elementos semidticos (palavra, musica e imagem). Tal relagdo
ajuda a compreender a natureza hibrida de obras contemporaneas para
criangas e jovens e subsidia seu estudo.

8 RAMOS. Tendéncias contemporaneas da literatura portuguesa para a infancia e
juventude: desafios atuais, p. 47.

' COLOMER. A narrativa infantil e juvenil atual, p. 310.

20 COLOMER. A narrativa infantil e juvenil atual, p. 310.
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As formas narrativas hibridas

De acordo com Regina Zilberman e Marisa Lajolo,”' a L1J tem
apresentado ha muito tempo aspectos inovadores, rompendo com normas
e estruturas fixas na elaboragdo do discurso, do projeto grafico e do livro
objeto.” As autoras, a partir de exemplos de obras, evidenciam a natureza
hibrida das criagdes literarias na histéria da LIJ e indicam as novas
fronteiras que passam a se estabelecer com o advento da cibercultura.
Entretanto, compreendem que os procedimentos utilizados no hipertexto e
na literatura eletronica, a exemplo da interatividade e da intertextualidade,
fazem-se presentes no livro impresso, migrando para o formato digital.
Autores brasileiros como Angela Lago (1945-2017) Sérgio Caparelli
(1947-), Leo Cunha (1966-) e Ricardo Azevedo (1949-) sao exemplos
da produgao recente que tem investido para além do livro impresso ao
criarem sites € aplicativos para a leitura infantil e juvenil.

Nessa perspectiva, compreende-se que o novo se refaz nas
mutacdes do proprio género ou no cruzamento de varios discursos e
linguagens, impedindo a classificacdo e enquadramento de muitas obras
em determinado género. Talvez, por essa razao, ndo temos conseguido
abarcar, na literatura para criangas e jovens, denominagdes para obras
langadas no mercado editorial, a exemplo de titulo de Luis Dill, Carlos
Urbim, Eva Furnari, dentre outros.”® Entdo, sem pretender esgotar
o tema sobre as fronteiras que demarcam ou ndo o género literario,
selecionamos duas obras impressas que comprovam a dificuldade em
catalogar e especificar seu modo discursivo, somando, ao contexto da
literatura propriamente dita, as mesmas problematicas da teoria literaria
que evidenciam a importancia da LIJ nessa discussdo. Os titulos em
questdo sdo O didrio escondido da Serafina, de Cristina Porto, com
ilustracdes de Michele lacocca, e As cartas de Ronroroso, de Hiawyn
Oram, com ilustracdes de Sarah Warburton. Inicialmente, destacam-
se os elementos comuns aos dois livros, podendo, desse modo, serem
denominadas de narrativas hibridas, aproximadas ao género epistolar e
biogréfico, ja que o primeiro se constitui de um diario da protagonista

21 Cf. LAJOLO; ZILBERMAN. Literatura infantil brasileira: uma nova outra historia.
22 A denominacao “livro objeto” comegou a ser reconhecida nos anos 1970, alcangando
a categoria de género, sendo estudado ¢ apreciado pela critica. Cf. PAIVA. 4 aventura
do livro experimental, p. 103.

3 Cf. DILL. Todos contra D@nte; URBIM. O negrinho do pastoreio. FURNARI. Drufs.
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Serafina e o segundo de cartas trocadas entre o protagonista Ronroroso
e seu tio McAbro, o que permite também nomea-los de memorialistas.
Ambas as obras ainda podem ser reconhecidas por aspectos graficos e
procedimentos artisticos bem singulares, pois utilizam de estratégias
do hipertexto, como a possibilidade de interacao entre leitor e texto e a
composi¢ao de redes e nds entre diversos géneros que se distribuem ao
longo das paginas.

Na obra 4s cartas de Ronroroso, cujo subtitulo ¢ “minha bruxa
que ndo quer ser bruxa”, a leitura deve contemplar desde a capa do livro
até sua contracapa, envolvendo a ficha catalografica e a dedicatdria, que
sdo permeadas e atravessadas por desenhos, sinais graficos, simbolos e
recados que ressignificam a fungao dos paratextos no livro. O assunto
principal da narrativa € a situacdo vivenciada pelo protagonista “Ronroroso
Seramago de Braganca, descrito como ‘um Servo de Bruxa’, ou seja,
um gato de bruxa superqualificado”.?* Seu problema estd em cuidar de
Hilda Bruxilda, que deve se tornar uma “bruxa ADEQUADA”,* mas
que insiste em ser uma princesa, portanto, o oposto do que classicamente
se constitui nos contos de fadas ¢ no maniqueismo das historias de
tradicdo oral. A trama principal apresenta-se formalmente por cartas,
porém, conduz o leitor para outras janelas e teias que sdo reveladas nas
ilustragdes, expandindo o contetido das epistolas. Outros modos e géneros
discursivos so articulados com o enredo principal, propondo didlogos
entre a pluralidade de textos verbais e visuais, como o anexo de um
contrato entre o gato Ronrososo e a bruxa Hilda Bruxilda ao final do livro,
os envelopes que se abrem igualmente aos elementos pop-up, carregando
receitas de feitico e inimeras imagens de selos, propagandas, anuncios
publicitérios, fotografias, documentos de identificacdo, chegando até ao
codigo de barras da obra na contracapa.

Nota-se que as cartas articulam a narrativa principal, apresentando-
se no modelo formal do género, isto €, mantém a estrutura classica da carta
pessoal em que suas partes se constituem por detalhar local e data no topo
da folha, a saudagao inicial com pronomes de tratamento a0 mencionar
0 vocativo e o corpo principal do texto, finalizando com despedida e
assinatura do emissor. Todavia, observa-se que as cartas escritas por
Ronroroso ndo seguem a lingua padrao, isto ¢, o emissor utiliza uma

2* ORAN. 4s cartas de Ronroroso: minha bruxa que ndo quer ser bruxa, s.p.
23 ORAN. 4s cartas de Ronroroso: minha bruxa que ndo quer ser bruxa, s.p.
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linguagem coloquial, com mesclas de sinais e fontes maitsculas e
minusculas, palavras ora sublinhadas ou ndo, acrescidas de pequenos
desenhos, enquanto seu tio McAbro escreve cartas datilografadas,
utilizando expressoes e linguagem formal, possivelmente para marcar
geragdes diferentes.

Associado ao enredo principal e as cartas, estdo os envelopes com
os feitigos, que devem ajudar o gato Ronroroso a solucionar seu problema.
Esse jogo do texto permite observar o tom ludico da leitura, mas também
aproxima o leitor da proposta do livro em explorar o género epistolar,
tanto no aspecto formal quanto no contetido. Entretanto, o elemento
transgressor dos feiticos ¢ a forma inusitada em que eles sdo prescritos:
no decorrer da obra, eles aparecem como receitas impressas em papel
timbrado ¢ com fontes e tracos de uma escrita arcaica, recorrendo ao
modelo estético da Idade Média, sinalizando a recorréncia, talvez, de
uma sabedoria milenar. Além disso, a linguagem do texto principal, de
categoria discursiva instrucional, € poética, construida por versos e rimas,
e sugestiva pelo tom do encantamento, embora os ingredientes possam
suscitar no leitor um misto de riso e asco, pois para obter o feitico da
feiura total, por exemplo, € preciso repetir palavras como “[o] cabelo todo
sujo, bem fedido e espetado, o olho vesgo, as pelancas e as verrugas de
verdade”.” Ainda, no entorno da receita, ha registro de outras orientagoes,
reconhecidas pelo formato diferenciado da fonte e seu tamanho menor,
além da nota de rodapé denominada “[l]etras miudas, no fim da pagina”.

Observa-se que em nenhum momento ha didlogo entre a bruxa
Hilda e o gato, seu Servo, todavia, a interface das cartas com as imagens
elabora o enredo e os acontecimentos. As ilustragdes ocupam todas as
paginas e sdo plurais, pois ha planos gerais, médios e closes mesclados a
imagens informativas, como o cartaz que anuncia a velha fera do bosque
e um dragdo, ou trazem reclames publicitarios de roupas e acessorios
femininos. Entremeado nesse amalgama de linguagens, surgem também
fotografias que encaminham a trama para historias paralelas, como a
viagem dos tios para Vassourandia. Mostra-se ainda, em determinado
trecho, uma foto do gato Ronroroso de quando era um gatinho, evocando
lembrangas e memorias de familia.

A constitui¢do de elementos hipertextuais sao uma constante na
publicacdo de Hiawyn Oram. As estratégias sdo variadas e agugam no

26 ORAN. 4s cartas de Ronroroso: minha bruxa que ndo quer ser bruxa, s.p.
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leitor diversos modos de ler, pois precisa acompanhar as indicacdes e
referéncias de outros géneros discursivos que ndo se restringem mais ao
que podemos denominar de romance ou conto. Além desses procedimentos
textuais e visuais, o leitor também necessita de outros horizontes de
leitura para confrontar com os significados expostos nesse livro em
questdo, especialmente atrelados aos contos de fada. Tal didlogo com as
narrativas classicas fica mais evidente em trés momentos sobrepostos:
primeiro, quando sabe-se que a bruxa Hilda traz criangas para sua casa
para ler historias sobre princesas (as imagens ilustram a biblioteca da casa
e exemplares de livros com referéncia a Cinderela e a Bela Adormecida,
dentre outras); segundo, no momento em que Hilda deseja casar-se com
um principe; e, terceiro, ao final da trama, em que explicitamente aparece
o0 intertexto com a narrativa “A princesa ¢ a ervilha”, de Hans Christian
Andersen (1805-1875), porém, no sentido inverso do conto original,
porque aqui € o principe que precisa provar que ¢ mesmo um principe,
sentindo a ervilha ao dormir sob a imensa pilha de colchdes.

A producao literaria de Hiawyn Oram est4d no mercado editorial
brasileiro ha mais de uma década e consolida, com seus mais de 50
titulos, um género fundamental para leitores e pesquisadores da L1J e da
teoria literaria. A obra As cartas de Ronroroso, somada ao boom de livros
para criangas e jovens no ocidente, definitivamente funda e alicerca um
conjunto de tracos estéticos revolucionarios e renovadores. Isto posto, no
intuito de corroborar as evidéncias da tendéncia atual na literatura infantil
e juvenil, passamos a examinar um livro relevante ao cenario brasileiro.

A personagem Serafina foi criada pela escritora paulista Cristina
Porto na década de 1980, em parceria com o ilustrador italiano Michele
lacocca. O livro de estreia da autora, Se... Serd, Serafina?, acabou
originando uma série de obras protagonizadas pela menina inquieta,
criativa e questionadora, dentre elas O didrio escondido da Serafina.
Tal titulo caracteriza uma espécie de continuagao aprimorada da ideia
ja presente na segunda parte do primeiro livro, intitulada “O diario de
Serafina”,?’” que ja explorava o didlogo com o conhecido género textual
de foro intimo.

Publicado pela primeira vez em 1996, O didrio escondido da
Serafina ¢ encarado por Porto como um presente a personagem, como
afirmado no texto de contracapa: “[...] a personagem Serafina ja estava

” PORTO. Se... Serd, Serafina! p. 21.
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merecendo um livro como este. Ela, que sempre gostou de cantinhos
para fugir um pouco do mundo, encontrou agora um esconderijo mais
seguro. E foi dali que escreveu este diario [...]”.%* A escritora convida os
leitores a descobrirem o que esta escondido no livro, acompanhando as
descri¢des ¢ os relatos da menina Serafina.

A publicagdo apresenta uma identidade visual semelhante a
presente em outros titulos da cole¢do vinculada a personagem, mas com
o diferencial de um projeto gréafico arrojado e dindmico. Michele Iacocca
mantém o trago bem-humorado, unindo as ilustragdes, o arranjo textual
e a estrutura do impresso, fazendo a literatura perder suas fronteiras,
embaralhando-se com outras artes e linguagens. E assim que Serafina,
enquanto narra o seu cotidiano, compondo as paginas de um diario, vai
se deslocando entre as linhas do escrito, entre as paginas e as dobraduras
de um espaco de livre expressdo, sempre interagindo com o leitor.

O texto ¢ apresentado apenas alinhado a margem esquerda,
imitando a escrita em um caderno. O discurso ora ¢ direcionado ao
“querido diario”, ora ao “querido esconderijo”, espécie de “toca” de
madeira, projetada e construida pelo velho amigo Seu Nono, onde a
menina escreve suas impressdes diarias. E justamente a partir da ideia
de ocultar ou camuflar que parece surgir o elemento grafico das dobras
na obra em questdo, reforcando que muito do que estamos entrando em
contato ¢ confidencial. Assim, esse detalhe parece auxiliar na compreensao
do género textual diario, geralmente composto de anotagdes e informagdes
privadas ou relacionadas a experiéncias pessoais: além do registro de
pensamentos e sentimentos, sua leitura pode revelar segredos de seu autor.

Projetadas como elementos constituintes das paginas, assim como
as colagens, rabiscos e desenhos imitando as escolhas, a caligrafia e o
estilo proximos aos realizados por uma crianga, as dobraduras contribuem
ainda para uma maior verossimilhanga do texto verbal, passando a
impressao de que as laudas teriam sido realmente preenchidas por maos
infantis, aproximando a fic¢do a um suporte real. Tais componentes
ainda quebram com a organizagdo tradicional e estatica do suporte
livro, trazendo ludicidade e atracdo. Na medida em que as dobras sao
desfeitas, um novo contetdo se revela e o leitor se sente mais proximo
da protagonista, de seus amigos, seus sonhos, seus livros preferidos, etc.
pela ampliagdo ou detalhamento do conteudo narrado. Tal interagao tem

28 Cf. PORTO. O diario escondido da Serafina.



Aletria, Belo Horizonte, v. 28, n. 1, p. 45-60, 2018 57

inicio na sinalizagdo do recurso, que aparece ao longo da narrativa na
cor amarela, contrastando com a cor branca das folhas do livro. O flerte
com o jogo e a brincadeira vem associado as diferentes formas e diversas
localizacdes das dobras, que aparecem em triangulos ou retangulos,
na ponta das paginas, tomando meia folha ou at¢ mesmo duas ou mais
laudas. Os tesouros encobertos sao evidenciados geralmente por outros
elementos ilustrativos, que funcionam como pistas para o desvendar de
novos componentes de sentido, guiando o olhar do leitor de encontro
as dobras, como linhas formadas por coragdes, marcas de pegadas, etc.
ou o direcionamento corporal da representagdo de algum personagem.

O deslocamento multilinear da narrativa de O didrio escondido da
Serafina é sugerido desde a sua capa, que mostra, em um retangulo vazado
(semelhante a uma janela), o detalhe da folha de rosto: uma pagina de
diario voando, em movimento. A exposicdo textual de Serafina expande
seus significados para além da escrita, movendo e suspendendo a leitura,
solicitando a participagdo constante e ativa de quem a acompanha. Além
do didlogo com o género diario, o desenrolar da obra evoca a estrutura
ou faz alusdo a esséncia de outros géneros textuais e literarios, como
0 poema, a parlenda, a composi¢do musical, a biografia, a carta, etc.
Podemos citar, como exemplo, a utilizagdo de notas de rodapé fazendo
alusdo a outro livro protagonizado por Serafina, assim como o largo
uso do post scriptum epistolar. A comunicagdo com quem 1€ também ¢
evidenciada no convite a produgao coletiva, através do complemento ou
preenchimento de determinados trechos do impresso, como o desenho
feito pela personagem? ou o calendario semelhante ao que ela descreve.*

A obra fragmentada e enigmatica ainda resguarda referéncias
a outras publicacdes e autores classicos voltados ao publico infantil e
juvenil, como personagens e ambientes criados por Monteiro Lobato
(1882-1948) e Lewis Carroll (1832-1898). A rede formada por variadas
conexdes ¢ articulagdes evidencia o carater hipertextual do livro,’!
concretizando-se no ato da leitura por meio de nds e lacunas narrativas,
reversibilidade, interacdo e meios de fixagdo. Os elementos plurais de
sua constru¢do, em simultanea producdo de sentidos, pautam-se em
experimentacdes formais e substanciais, que conferem um valor estético
a produgao literdria para o pequeno leitor.

® PORTO. O didrio escondido da Serafina, p. 19-22
3 PORTO. O didrio escondido da Serafina, p. 31-32.
3LCf. NEITZEL. O jogo das construgées hipertextuais.
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Consideracoes finais

Nao ha duvidas que essa evolugao da LI1J so beneficiou os leitores,
que agora podem interagir com o livro efetivamente. H4, segundo
Rosenblatt,*> uma relacdo transacional, reciproca, que se desenvolve
entre o leitor e o texto, caracterizada por um continuo movimento de
ida e volta entre ambos.

Nos livros analisados nesse artigo, As cartas de Ronroroso € O
diario escondido da Serafina, as possibilidades de tal relagao acontecer
sdo singulares. De acordo com a teoria defendida pela estudiosa norte-
americana, o vinculo estabelecido tem uma importancia primordial, pois
um leitor se torna um leitor em virtude de seu relacionamento com um
texto, assim como um conjunto de marcas em uma pagina torna-se um
texto em razao de seu relacionamento com um leitor.

Além disso, todo o hibridismo com intencionalidade estética®’
que move essa nova literatura infantil e juvenil permite ao leitor uma
relagdo com o texto que perpassa o didlogo entre o texto verbal e o texto
visual. As obras exemplificadas aqui trazem no seu bojo uma variedade
de géneros textuais, como cartas, diario, receitas, propagandas e pecas
publicitarias, que podem colocar em confronto dialdégico diferentes
pontos de vista, diferentes vozes e diferentes linguagens, gerando no
leitor diversos horizontes de expectativas ¢ encaminhando-o para uma
leitura mais autonoma.

Rosenblatt declara que o objetivo principal para o leitor em um
evento de leitura ¢ participar o mais plenamente possivel na transacao
com o texto. E através dessa participacao ativa, na experiéncia vivida com
o texto, que o leitor cria o trabalho literario. Assim, os livros de Oram
e Porto contribuem para que ele assuma seu papel diante do estético,
voltando sua ateng¢do inteiramente aquilo que estd sendo criado durante
a experiéncia vivida com o texto literario. Essas experiéncias e vivéncias
sd0 unicas e individuais, pois se considera a sensibilidade literaria de
cada leitor, discutindo a relagao da literatura com seus pressupostos
sociais, pessoais, emocionais € racionais, envolvendo, nesse sentido,
as criangas e jovens que participam dos dilemas de Ronroroso e dos
segredos escondidos de Serafina.

32 Cf. ROSENBLATT. The reader; the text, the poem. the transactional theory of the
literary work.
33 Cf. BAKHTIN. Questoes de literatura e de estética.
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