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Resumo: Neste artigo, apresentam-se algumas consideragdes sobre a tradugao para o
italiano da recolha de contos As mdscaras do destino, obra narrativa da autora portuguesa
Florbela Espanca (1894-1930), publicada postumamente em 1931. Dialogando tanto
com a teoria e a pratica da tradugfo feminista quanto com a fortuna critica internacional
da obra da autora, o artigo ilustra a estratégia geral que orientou a traducdo, justificando
também algumas escolhas especificas, no intuito de refletir sobre a dimenséo ética da
traducdo em perspetiva feminista. O objetivo ultimo desta andlise ¢ contribuir para a
reflexdo tedrica e para a pratica da traducdo feminista no dominio das literaturas de
lingua portuguesa.
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Abstract: This article presents some considerations about the translation into Italian
of the collection of short stories As mdscaras do destino, a narrative work by the
Portuguese author Florbela Espanca (1894-1930), published posthumously in 1931.
Dialoguing with both the theory and the practice of translation feminist, as well as the
international critical fortune of the author’s work, the article illustrates the general
strategy that guided translation, also justifying some specific choices, in order to reflect
on the ethical dimension of translation in a feminist perspective. The ultimate objective

! A autora segue a norma ortografica de Portugal.
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of'this analysis is to contribute to the theoretical reflection and to the practice of feminist
translation in the field of Portuguese language literatures.

Keywords: feminist translation; gender difference; Florbela Espanca; As mdscaras
do destino.

Neste artigo, apresentam-se algumas consideragdes sobre a
tradugdo para o italiano da recolha de contos As mdscaras do destino, obra
narrativa da autora portuguesa Florbela Espanca (1894-1930), publicada
postumamente em 1931. Dialogando tanto com a teoria e a pratica da
tradugdo feminista, quanto com a fortuna critica internacional da obra
da autora, o artigo ilustra a estratégia geral que orientou a tradugao,
justificando também algumas escolhas especificas, no intuito de refletir
sobre a dimensdo ética da traducdo em perspetiva feminista. O objetivo
ultimo desta analise é contribuir para a reflexdo tedrica e para a pratica
da tradugdo feminista no dominio das literaturas de lingua portuguesa.

Se a relacdo entre género, linguagem e escrita representa um
nucleo central da critica feminista, tanto de um ponto de vista semiotico,
quanto mais marcadamente linguistico (DE MARIA, 2003, p. 215-
216), no que se refere mais especificamente a tradugdo em perspetiva
feminista, foi pioneira a chamada Escola canadense, surgida na esteira
do feminismo da segunda vaga e formada por um grupo de tradutoras
e investigadoras que pretendiam indagar tal relagdo, ndo apenas a nivel
da reflexao tedrica — impulsionada pela filosofia da desconstrugao, o
pos-estruturalismo e a psicanalise — mas também no dominio da prética
concreta da traducdo, maioritariamente literaria. De facto, deve-se a
esta escola uma reflexdo mais cingida as questdes da traducao feminista
entendida como pratica baseada num conjunto de estratégias especificas,
mais tarde sistematizadas por Luise Von Flotow (1991).?

No entanto, como defendem Beatriz Barboza e Olga Castro (2017,
p. 223), tanto a reflexdo tedrica sobre género, feminismo e tradu¢ao quanto
a propria pratica da traducao feminista ndo se reduzem ao paradigma da
escola canadense, que alias foi objeto de diversas criticas, principalmente
pelas suas posigdes e concepgdes essencialistas (ARROJO, 1994).
Reflexdes surgidas noutros contextos proporcionam elementos seminais

2 As estratégias focadas no artigo de Luise Von Flotow sdo “supplementing, prefacing
and footnoting, and ‘hijacking’” (1991, p. 74), isto ¢, suplementar, prefaciar ¢ anotar,
e sequestrar. A estratégia hijacking sera abordada mais adiante neste artigo.
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para a investigagdo neste ambito. Entre estes elementos, a chamada
“metaforizagdo da tradu¢do” (CHAMBERLEIN, 1988; BARBOZA;
CASTRO, 2017, p. 225) constitui um terreno fértil para se indagar a
natureza “sexuada” da traducao e do discurso sobre tradu¢do, na medida
em que revela o modo como o bindomio tradugdo/mulher é construido,
textual e discursivamente, pela cultura dominante, como significante da
inferioridade e da subalternidade em relacdo ao par original/homem.
Convocando conceitos de autoria, originalidade e paternidade, mas também
evocando esteredtipos associados as mulheres — como a célebre expressao
“belas infi¢is” — a metaforizagdo da tradugdo estabelece um paralelismo
entre o ato de traduzir e a funcdo reprodutiva, social e ideologicamente
atribuida as mulheres. Assim, as multiplas constelagdes metaforicas que
informam a visdo da traducdo na cultura ocidental, imbuida da ideologia
patriarcal dominante, representam desafios centrais para a(s) teoria(s) e
pratica(s) da tradugdo feminista, requerendo estratégias diversificadas
e culturalmente situadas. De facto, como também esclarecem Beatriz
Barboza e Olga Castro (2017, p. 221), o “encontro” entre feminismo e
estudos de traducdo acontece na sequéncia de uma mais ampla viragem
no dominio dos Translation Studies, empenhados em questionar os
estudos descritivos da tradutologia, bem como os conceitos tradicionais
de equivaléncia, fidelidade, transparéncia. Se o foco muda do produto
para o processo, ele muda também da dimensao linguistica para a cultural,
dando origem a chamada viragem cultural (cultural turn) dos estudos
de traducdo, uma viragem que introduz o foco na dimensao ideolégica,
social e cultural da linguagem e, logo, da tradugao.

Na articulacdo entre critica feminista, estudos de género
e Translation Studies, surge a dimensdo inovadora das multiplas
declinacdes da tradugdo feminista, que encaram a pratica da tradugdo
como conjunto de estratégias de interpretacdo, releitura e reescrita
suscetiveis de desocultar as relagdes de poder que moldam todo o
processo cultural constituido pela traducdo. Trata-se de um processo
que, idealmente, passa pela inscricdo da presenga e da visibilidade de
quem traduz e da sua relagdo com a autoria e o texto a ser traduzido.
Esta inscricao questiona as no¢des dominantes do que constituiria uma
¢tica da traducdo, muitas vezes baseada no que Lawrence Venuti (1998)
designou de “ilusao da transparéncia” e “invisibilidade do/a tradutor/a”.

Procurando interrogar a no¢do mesma de tradugdo feminista e
redefinir o leque de estratégias utilizadas na pratica por ela orientada,
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Francoise Massardier-Kenney (1997) questiona o essencialismo dos
conceitos de género, mulher, feminino, feminista. Trata-se de conceitos
cujos significados nao sdo estaveis, nem univocos, sendo determinados pelo
contexto geografico, histoérico, social e cultural, bem como pela interagao
com outras categorias, quais raga, classe, etc. Estas consideragdes sao
fundamentais para se compreender nao apenas que o “feminismo” de uma
tradugao ¢ uma defini¢cdo complexa que se tece entre multiplas instancias,
mas também que a pratica da tradug@o feminista pode ser um veiculo para
interrogar o proprio feminismo. Como trabalhar, interroga-se a autora,
com textos que nao encaixam no padrdo do feminismo norte-americano
e europeu? Para descortinar estas questoes, Massardier-Kenney (1997)
propde uma nova categorizagao das estratégias da tradu¢ao feminista,
baseada em duas tipologias principais: “author-centred strategies”, isto
¢, estratégias centradas na autora do texto a traduzir; e “translator-centred
strategies”, ou seja, estratégias utilizadas para tornar visivel a presen¢a da
tradutora. Este tipo de categorizagdo, que substitui as figuras da autora e
da tradutora aos termos impessoais de source e target, estabelece desde
logo, para a estudiosa, um horizonte feminista, proximo da chamada
ginocritica® (SHOWALTER, 1979) ja que realga o agenciamento das
mulheres e o papel delas — tanto autoras quanto tradutoras — enquanto
produtoras de significado textual.

Entre as estratégias centradas na autora,* a recuperacao (recovery,
MASSARDIER-KENNEY, 1997, p. 59) convoca, logo, a questdo do
canone literario, apostando na sua reformulacao através da traducao
de obras de escritoras que foram marginalizadas ou excluidas pela
historiografia literaria e pela critica. A critica feminista, a ginocritica e 0s
estudos pds-coloniais tém vindo a demonstrar que o canone — literario,
artistico, cientifico, etc. — em sua pretensa universalidade, ¢ o produto
de relagdes de poder desiguais em que as diferencas de género e raca
desenvolvem um papel central. Reformular o canone significa desocultar

3 Termo cunhado por Elaine Showalter para indicar uma critica que se diferencia da
critica feminista por privilegiar as mulheres enquanto autoras mais do que leitoras.

4 Massardier-Kenney (1997) inclui nesta tipologia também o metadiscurso (commentary)
constituido por prefacios, posfacios, notas, etc. que tem o objetivo de realgar a importancia
da questdo do género ¢ do papel das mulheres na obra da autora traduzida, bem como
aspetos culturais e sociais especificos que facilmente sdo neutralizados pela tradugdo. Outra
estratégia nesta tipologia ¢é a resisténcia (resistancy), termo retirado de Venuti (1998) para
designar os desvios linguisticos, estilisticos, etc. em relagdo a norma literaria dominante.
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e desnaturalizar estas relagdes de poder, no intuito de reestabelecer
um espago de cidadania para a produgdo cultural das mulheres e de
outras categorias invisibilizadas ao longo da historia. Assim, também
a recuperagdo, enquanto estratégia de traducao que diz respeito mais
ao plano macro da tradi¢ao literaria, do que ao plano micro dos aspetos
linguisticos ou estilisticos, participa da constru¢do de uma ética da
tradugdo feminista, na medida em que expressa um posicionamento na
arena do direito ao espago no canone cultural.

A luz destas consideragdes, pode-se afirmar que a estratégia da
recuperagdo orientou o projeto de traducdo para o italiano da recolha
de contos As mascaras do destino, de autoria de Florbela Espanca.
Publicada pela Edizioni Arcoiris, a traducao € o quinto volume da colecao
“Nembrot”, uma cole¢do dedicada a literatura portuguesa que inclui
maioritariamente mulheres: para além de duas obras de Raul Brandao,
foram publicados textos de Irene Lisboa, Ana de Castro Osoério e Judith
Teixeira, ou seja, autoras significativas pelas questdes de género e
feministas levantadas por suas obras e vidas. No entanto, apesar de terem
vindo a ter nas ultimas décadas um maior reconhecimento por parte da
critica, estas autoras ainda ndo encontraram um lugar consolidado no
canone literario nacional.’

No caso de Florbela Espanca, se a sua produgdo lirica é hoje
amplamente reconhecida em nivel internacional, o mesmo nao se pode
dizer em relagdo a sua produgdo em prosa e de cariz narrativo, dai a
recuperagao, também através da traducao, duma outra faceta da sua
obra que permite iluminar a relagdo da autora com as representagdes de
género e o papel das mulheres no panorama literério e cultural portugués
da primeira metade do século XX.

No que diz respeito ao contexto cultural de chegada, cabe assinalar
que, idealmente, a Itdlia tem uma relagcdo privilegiada com a poetisa
portuguesa, gragas a figura de Guido Battelli, professor italiano residente
em Coimbra, e grande estimador da sua poesia. De acordo com Claudia
Pazos Alonso (1997, p. 200), “ao tentar chamar a atengdo da critica para a
poesia de Florbela, o maior trunfo de Battelli passou a ser paradoxalmente

3 Irene Lisboa (1892-1958) foi autora de uma vasta obra poética e narrativa, uma parte da
qual assinada com o pseudénimo masculino de Jodo Falco; Ana de Castro Osoério (1872-
1935) foi, entre as primeiras feministas portuguesas republicanas, jornalista e autora de
literatura infantil, romances e poemas; Judith Teixeira (1880-1959) foi uma figura de
destaque do Modernismo portugués, autora de livros de poemas e recolhas de contos.
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a propria morte da poetisa, que lhe permitiu construir uma imagem
dramatica de Florbela como artista romantica”. De facto, foi Battelli quem
organizou a publicacdo pdstuma de muitas obras da autora, inclusive da
recolha de contos aqui em consideragdo — As mdscaras do destino —,°
porém, desvirtuando, em muitas ocasioes, a intentio auctoris, como foi
amplamente demonstrado.” Contudo, exceg¢do feita ao Didrio e as cartas,®
os contos de Florbela Espanca nunca tinham sido traduzidos para o italiano
antes da edicdo da Edizioni Arcoris de 2017, devido provavelmente ao
escasso interesse por parte da critica pela obra em prosa desta autora.

Contra essa tendéncia geral para o esquecimento, surgiram, na
ultima década, algumas iniciativas cientificas e editoriais de relevo, como
o volume de textos em prosa editado por Maria Lucia Dal Farra (2002),
e areedicdo de As mdscaras do destino de 2015, organizada por Claudia
Pazos Alonso e Fabio Mério Silva. Incluidas em projetos mais amplos de
reedi¢cdo da obra completa da autora, estas iniciativas, gragas aos estudos
introdutorios € as notas, apontam para novas pistas interpretativas,
também através de uma renovada atengao aos aspetos tematico-formais da
prosa de Florbela Espanca. De facto, o estudo de Dal Farra (2002) ilustra
e discute de forma exaustiva as razdes dos chamados detratores da obra
de Florbela Espanca em geral, e dos seus textos em prosa em particular.
O trabalho critico dessa estudiosa ilumina as intimas correspondéncias
entre escrita poética e escrita narrativa, permitindo identificar, nos contos,
um conjunto de nucleos tematicos que sao de grande relevancia para uma
mais ampla e renovada avaliagao do percurso de Florbela Espanca e das
multiplas mascaras da sua personalidade literaria.

¢ As mdscaras do destino teve diversas edig¢Oes, entre as quais assinalamos a 12,
organizada por Guido Battelli (1931); a 2%, com prefacio de Agustina Bessa Luis
(1979); a edicdo organizada por Rui Guedes, (1985); a edi¢do organizada por José
Carlos Seabra Pereira (2011) e a tltima, organizada por Claudia Pazos Alonso ¢ Fabio
Mario Silva (2015).

7 Guido Battelli mudou-se para Coimbra em 1930. Apos o falecimento de Florbela
Espanca, para além de As mascaras do destino, Battelli organizou as edi¢des postumas
de Charneca em flor e Juvenilia; o volume inico que reune Livro de Magoas e Livro de
Soror Saudade ¢ as Cartas de Florbela Espanca (a Dona Jilia Alves ¢ a Guido Battelli).
Sobre as manipulagdes e omissdes realizadas por Battelli nos textos de Florbela Espanca
veja-se o estudo de Dal Farra (2002).

8 O diario e as cartas de Florbela Espanca foram traduzidos e publicados num volume
tnico (ESPANCA, 1996).
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E nesta perspetiva que também se posiciona o projeto tradutério
desta recolha de contos, ambicionando uma releitura da obra narrativa
da autora, j& que, como defendem Barboza e Castro (2017, p. 230), a
tradug¢do contribui para a ressignificacdo de autoras relevantes para o
feminismo mas que foram apropriadas ou canonizadas a partir de outros
discursos e perspetivas. No caso de Florbela Espanca, cabe destacar que
qualquer abordagem da sua escrita e trajetoria tem for¢cosamente que
encarar um aspeto que, durante muito tempo, orientou e influenciou
a fortuna critica da sua obra literaria. Referimo-nos ao que Anna
Klobucka (2009, p. 79), em seu estudo sobre a autoria feminina em
Portugal, define como “sistema Florbela”, isto ¢, o nucleo essencial do
mito associado a poetisa portuguesa: o “sistema Florbela” ¢ o conjunto
de textos e discursos que ao longo do tempo foram construindo “uma
figura ficcionalizada, em alto grau independente da evidéncia empirica”.
Para além da complexa rela¢do entre biografia e criagdo literaria, para
Klobucka (2009) também as repetidas “aparigdes” — citagdes, alusdes,
etc. — de Florbela Espanca em muitas obras oriundas dos mais variados
géneros literarios e discursivos deram lugar a um auténtico processo
de mitificagdo, ao ponto que “Florbela praticamente deixou de existir
enquanto autora [...], para passar a ser encarada quase exclusivamente
como personagem’. Como afirmam Owen e Pazos Alonso (2011, p.38)
“a historia da vida de Espanca parece o roteiro de uma telenovela,
pois ela nasceu fora do casamento, divorciou-se duas vezes e teve trés
casamentos”. De acordo com Klobucka (2009, p. 85), o tinico ponto fixo,
que acaba por funcionar como eixo central de todo o “sistema-Florbela”,
¢ a feminilidade da autora, o seu “ser mulher” antes do que outra coisa
qualquer, inclusive o ser escritora. Assim, prossegue a estudiosa, a fortuna
critica da autora, orientada por este eixo, “parecia em geral suspensa
na alternativa falaciosa de ou dessexuar a autora para poder canoniza-
la sem embarago ou exila-la para as margens do canone mantendo
intacta a sua ‘feminilidade’”. Mais recentemente, como também realca
Klobucka (2009), a rececao critica da escrita de Florbela Espanca tem
vindo a ser reequacionada a luz de perspetivas feministas, encarando-se
o itinerario do sujeito poético florbeliano enquanto percurso de afirmagao
e emancipacao da autoria feminina. De um modo geral, a proeminéncia
outorgada aos aspetos biograficos tem vindo a ser substituida por leituras
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criticas centradas nos valores estéticos da obra da autora (MAGALHAES,
2014).°

Apesar de se referirem maioritariamente a producdo lirica da
autora, as reflexdes de Klobucka aqui resumidas sao relevantes também
no que diz respeito as obras em prosa de Florbela Espanca e a sua rececao
critica. De facto, a traducao italiana de As mascaras do destino inscreve-
se tanto na estratégia da recuperacdo apontada pelas teoricas da tradugao
feminista, quanto na reinterpretacdo em perspetiva feminista assinalada
por Klobucka (2009). Trata-se, como se vera mais adiante neste artigo,
de uma interpretacdo que privilegia a questdo da emancipagdo e da
afirmacao da identidade de Florbela Espanca enquanto escritora, “antes
de mais nada”.

Nos pardgrafos que seguem abordam-se os aspectos mais
relevantes dos estudos existentes sobre As mdscaras do destino, para
depois se apresentarem algumas consideracdes sobre os contos e sua
traducdo para o italiano. Isto implica voltar, ainda que brevemente, a
uma das coordenadas essenciais do “sistema-Florbela” analisado por
Klobucka (2009), nomeadamente, a relacdo entre biografia e criagdao
literaria, com enfoque especial na figura de Apeles Espanca, o irmao da
autora.'’ De facto, a relagdo com o irmdo Apeles ¢ um elemento crucial
na criacdo da personagem Florbela que a critica abordou repetidamente
no intuito de derrubar falsos mitos e reestabelecer, na medida do possivel,
a verdade histdrica mais plausivel (SILVA, 2011; DAL FARRA, 2002).
Por outro lado, ¢ fundamental equacionar esta relagdo dentro do quadro
interpretativo na medida em que, como ¢ sabido, os contos recolhidos em
As mascaras do destino tiveram sua origem no evento mais traumatico
da vida de Florbela Espanca, isto ¢, a morte do irmao, ocorrida num
acidente de aviao em junho de 1927.!

° Ao refletir sobre os caminhos futuros da critica, Klobucka (2009) defende o potencial
inovador da recuperagdo da obra florbeliana e da sua inclusdo numa historiografia
literaria queer, ao lado de autores como Anténio Botto e Raul Leal.

10 Apeles Demostene da Rocha Espanca nasceu em Vila Vigosa a 10 de margo de 1897,
ele também filho de Jodo Maria Espanca e Antonia Lobo, mae natural de Florbela.
Paralelamente a carreira na marinha, cultivou o desenho artistico e a pintura, tendo
realizado exposigoes e publicado seus trabalhos em varias revistas.

" No intuito de assinalar a relevancia desta relacdo para a obra, a edi¢do em italiano
inclui a reprodug@o de um retrato da autora realizado pelo irmdo Apeles, pertencente
ao espolio de Florbela Espanca da Biblioteca Nacional de Portugal.
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De acordo com a reconstrugdo baseada nas cartas da autora (DAL
FARRA, 2002), a morte de Apeles e a escrita dos contos dela decorrente
interromperam o primeiro projeto narrativo de Florbela Espanca, isto ¢, a
recolha que so viria a ser publicada em 1982 com o titulo de O Domino
Preto. Assim, de acordo com esta reconstrugdo, As mdscaras do destino
teve origem numa urgéncia criativa, mas, como foi referido, viria a ser
editado postumamente, em 1931, por Guido Battelli. A publicagdo dos
contos “O aviador” na revista de Vila Vigosa Dom Nuno, em junho de
1928, e “Os mortos ndo voltam” na revista Portugal Feminino, em 1930,
¢ outro elemento que confirma esta tese, tratando-se de dois textos que
mais abertamente aludem a morte do irmao.

Ao analisar o comentario a epigrafe e a dedicatéria que abrem o
volume, Dal Farra (2002, p. 102) defende que os contos representam a
unica laje possivel para a tumba “liquida”'? de Apeles. Também Silva
(2015, p. 17-19) realga a centralidade da constelacdo morte/mortalidade/
imortalidade neste projeto narrativo de Florbela Espanca. Trata-se, por
um lado, da capacidade de a arte outorgar eternidade nao apenas a figura
do irmao, mas a autora mesma, que vai tornar imortal Apeles ao tornar-
se imortal através da sua propria obra. Além disto, como realga Silva,
a constru¢do do heroismo de Apeles, fundada na representagdo de cariz
mitico da sua trajetoria,'® realiza de forma mais concreta este proposito
da autora, ao colocar o irmdo no universo da eternidade juntamente com
outras divindades.

No entanto, na dedicatoria emerge, em minha opinido, outro aspeto
fundamental para a andlise e a avaliagdo desta obra e, logo, da escrita
de Florbela Espanca, nomeadamente, a imagem da escritora enquanto
instancia de autoria.

A revisdo do conceito de autoria pela critica feminista tem uma
longa tradi¢@o, inaugurada por Gilbert e Gubar no livro The Madwoman in
the Attic, marcada pelo projeto da ginocritica de Showalter e alimentada até
a contemporaneidade em vérios dominios de produgao cultural. Explorando
a metafora da pena masculina enquanto pénis, Gilbert e Gubar (1984,
p. 11) abordam a “confusdo histdrica entre autoria literaria e autoridade

120 corpo de Apeles Espanca nunca foi encontrado nas aguas do rio Tejo, dai a alusdo
a tumba liquida.

13 Silva considera os contos “O aviador”, “O inventor” e “Os mortos ndo voltam” como
uma espécie de biografia narrativa do “herdi” Apeles.
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patriarcal”' propria da cultura ocidental. As autoras procuram equacionar o
lugar especifico de uma tradicdo de escrita das mulheres que, na visao delas,
¢ marcada pelo que definem de “ansiedade de autoria”, uma ideia derivada
do estudo de Harold Bloom sobre a “ansiedade da influéncia” enquanto
dinamica estruturadora da tradicao literaria masculina. A ansiedade de
autoria das mulheres escritoras adquire os contornos de um medo profundo
de ndo terem capacidades criadoras e, logo, serem precursoras, sendo o
ato de escrever a causa de sensagdes de isolamento, soliddo e, por vezes,
destrui¢do. No caso de Florbela Espanca, Owen e Pazos Alonso (2011, p.
39) defendem que a ansiedade de autoria marca desde o inicio o percurso
literario da autora, aparecendo nas entrelinhas do seu primeiro livro de
poemas; trata-se de uma ansiedade que diz respeito tanto a confrontacao
com a tradigao poética masculina, quanto a luta para se posicionar enquanto
criadora e ndo apenas musa inspiradora.

Voltando a dedicatoria de As mdscaras do destino, Lidia Jorge
(2012) real¢a que nela emerge como que um prolongamento da imagem da
autora a partir daquela do irmao. Em minha opinido, como ja mencionado,
esta imagem expressa o desejo de afirmagao de uma instancia de autoria,
J& que na dedicatdria se constrdi a imagem da escritora através de um
conjunto de alusdes a escrita enquanto oficio, atividade e processo
criativo. Veja-se, logo na abertura da dedicatoria, a alusdo a estreia do
percurso literario da autora, evocando-se a publicagdo do seu primeiro
livro: “Quando hé oito anos tragava com orgulho e ternura, na primeira
pagina do meu primeiro livro, onde encerrara os sonhos da minha dolorosa
mocidade, estas palavras de oferta [...]” (ESPANCA, 2015, p. 115).
Alude-se as “ferramentas” do oficio da escrita, bem como aos elementos
salientes do processo criativo: “o esvoacar da pena sobre o papel branco
[...] a emocao da ideia, o ritmo da frase, a profundeza do pensamento”
(ESPANCA, 2015, p.116). Emerge também o corpo da escritora enquanto
escreve: “quando a minha cabeca se inclinava sobre o que escrevia”. A
tradugdo para italiano deste trecho assenta numa negociagao articulada
entre a legibilidade na lingua-alvo e a constru¢do da imagem da autora
veiculada pelo texto original, ao eliminar o adjetivo possessivo (minha)
e ao deslocar para a primeira parte da proposi¢ao o sujeito implicito da
escrita: “quando a minha cabega se inclinava sobre o que escrevia” —

14<[...] historical confusion of literary authorship with patriarchal authority”. Tradugao
nossa.
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“mentre ero intenta a scrivere con la testa china”'* (ESPANCA, 2017,
p-29). A forma verbal “se inclinava” ¢ substituida pelo segmento “con
la testa china”, o que produz um enfraquecimento da imagem que ¢
recuperado acrescentando-se o adjetivo “intenta” (empenhada, ocupada).
O uso deste adjetivo ecoa um célebre poema, ensinado desde os primeiros
niveis escolares como exemplo ilustre do canone do Romantismo italiano.
Trata-se do poema 4 Silvia de Giacomo Leopardi (1798-1837), dedicado
auma jovem falecida prematuramente e geralmente interpretado a luz do
topico da celebragdo da juventude e do pessimismo do poeta, mas no qual
a assimetria das relagdes de género se constrdi na oposi¢ao entre a imagem
do poeta envolvido nos estudos e na escrita € a da mulher ocupada em
atividades “femininas”.'® Ndo se tratando de um termo de uso corrente,
a incorporagao do adjetivo no texto traduzido aposta na evocagao deste
poema junto do publico italiano, produzindo um espago de negociagio
entre duas tradi¢des literarias distintas e estimulando uma releitura do
canone de ambas as tradicdes baseada na categoria do género, isto &,
procurando atingir um dos objetivos da pratica da traducao feminista. Em
consonancia com a posi¢ao de Sherry Simon (1996, p.15) sobre a tradugao
feminista, as estratégias descritas procuram “expandir e desenvolver a
intenc¢do do texto original e ndo a deformar”."”

Nas alusdes ao processo da escrita, as escolhas linguisticas e
expressivas sugerem uma vinculagdo da escrita ao corpo, remetendo
simultaneamente para a sua dimensdo imaterial. Um exemplo € o uso
do verbo tragar, que veicula tanto a ideia da representagao em sentido
figurativo, quanto o gesto fisico de um corpo produzindo riscos, rasgos,
materiais e simbdlicos, mas também fracos. A escrita enquanto tracgo,
no pensamento filosofico de Derrida remete para a presenga da auséncia,
a finitude, a vida-morte. Como afirma Derrida (2002, p. 171) “o trago ¢

15 Uma tradugio literal teria produzido uma oragdo muito pouco natural em italiano,
sem, porém, veicular uma especificidade linguistica ou cultural relevante de acordo
com o projeto de tradug@o empreendido.

16.<[,..] Allor che all’opre femminili intenta/Sedevi, assai contenta [...].” “quando
atenta aos trabalhos feminis sentavas-te, contente” (tradug@o livre de Pontes de Paula
Lima, Estado de Sdo Paulo, 21 nov. 1958), reproduzida em Bignardi E Guerini (2019,
p- 26). O tradutor escolheu a palavra ‘atenta’ pela consonancia com ‘intenta’ do texto
de partida, cujo significado corresponderia a ‘ocupada’, ‘empenhada’.

17“[Feminist translation implies] extending and developing the intention of the original
text, not deforming it”. Tradugdo nossa.

EERNT3
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estruturalmente vie-mort, vida e morte, morte na vida, uma vida que finou
[...]”. Se, como foi ja referido, a morte do irmao Apeles dita o tema geral
do livro, que ¢ logo explorado de varias formas e através de personagens
diversas, alguns dos contos de As mdscaras do destino aludem a conexao
entre escrita e morte, sugerindo uma possivel expressao da ansiedade
de autoria feminina. No conto intitulado “A Morta”, que retrata a
deambulac¢do do fantasma de uma menina e o seu reencontro sobrenatural
com 0 noivo, os passos da morta sao “como versos”; no conto “A paixao
de Manuel Garcia”, a tragédia do protagonista masculino ¢ enunciada
como um “drama em duas linhas”, formado por um “primeiro capitulo”
e um “epilogo” que a mae da personagem tera de “ler”, sendo o ato de
tragar/escrever nomes no papel o pormenor de um quadro geral de morte.'®
De acordo com esta interpretacdo, a tradugao para italiano opta por manter
o equivalente literal tracciare desde a primeira apari¢ao na dedicatéria
e em todas as ocorréncias de fragar quando utilizado com o significado
de escrever. Trata-se de um uso inusitado na lingua-alvo que porém
pretende menos fixar um significado estavel, do que perpetuar a ligacao
inaugural, expressa na dedicatoria, entre corpo e escrita, conectando-a a
relagdo vida-morte através da referéncia ao conceito derrideano de trago,
0 que, na interpretacdo proposta, remete para a ansiedade de autoria
feminina. Neste caso, o que se pretende transferir na tradu¢ao ¢ menos
a especificidade linguistica do texto original, do que a sua interpretagao
na perspetiva da diferenca de género.

A instancia de afirmagdo da autoria ¢ reformulada em perspetiva
marcadamente feminina e sexuada no conto “As orag¢des de Soror Maria
da Pureza”, no qual a apropriacdo por parte do sujeito feminino do
discurso amoroso masculino constitui a origem de um renascimento e de
uma identidade renovada. A protagonista deste conto ¢ Mariazinha, uma
menina que, apds a morte do noivo, separa-se da casa e da familia e passa
a viver num convento na Espanha, adquirindo o nome de Soror Maria da
Pureza. Ao longo do conto, a freira constroi as suas oragdes repetindo as
palavras de amor pronunciadas pelo noivo, que recontextualizadas no
convento adquirem novos significados.

¥ No conto “A paixdo de Manuel Garcia” o jovem protagonista suicida-se porque a
mulher amada — ja inatingivel por pertencer a uma classe social mais alta — casa com
outro homem. Ao descobrir o corpo do filho suicida, a mde encontra uma carta escrita
por ele: “[a carta] Estava fechada; e entdo a mae, ao lindo nome de mulher que as méaos
do filho tinham tragado na tultima hora da sua vida [...]” (Espanca, 2015, p. 159).
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De acordo com Luzia M. R. de Noronha (2001, p. 90), por meio
da personagem da freira — que se torna uma figura central na obra poética
florbeliana a partir do Livro de Soror Saudade" — Florbela Espanca
transforma a condi¢do de subalternidade das mulheres em forca criadora.
Também Owen e Pazos Alonso (2011) consideram que o recurso a imagem
da freira expressa a intencdo da autora se apropriar de um estereotipo
feminino tradicionalmente desprovido de agenciamento, para depois
desconstrui-lo. Para Pazos Alonso (1997), a freira integra também o
“sistema de mascaras” através do qual a autora foi tragando imagens de si
no dominio da escrita. A luz destas consideragdes, pode-se ler também na
personagem do conto a vontade da autora de subverter a imagem tradicional
e dota-la de agenciamento, tratando-se, neste caso, de um agenciamento de
cariz marcadamente discursivo. De alvo e objeto do discurso, a protagonista
do conto torna-se sujeito da enunciagao, apossando-se das palavras do noivo
e ressignificando-as para construir a sua nova identidade, isto €, mais uma
mascara do seu destino. A morte do noivo, a soliddo e o enclausuramento
no convento funcionam como moldura de uma ansiedade de autoria que
procura na figura da freira uma morada possivel para a inscri¢do da voz
autoral. O discurso erético e amoroso e o discurso mistico-religioso — bem
como as duas identidades de Mariazinha e de Soror Maria da Pureza —
fundem-se de acordo com o deslizamento constante do interpretante signico
assinalado por Noronha (2001, p. 90).

Ao tematizar a apropriagdao e a transformagao do discurso,
num transito identitario que devolve a possibilidade e a capacidade
de agenciamento ao sujeito mulher, o conto proporciona uma possivel
declinagdo da relagdo entre tradugdo, género e autoria feminina, abordada
de forma multiplice pela critica feminista. Neste caso, o conceito de
traducdo nao se refere a duas linguas e culturas diferentes, mas opera no
dominio da mesma lingua e cultura nacional dentro da qual a protagonista
tem forcosamente que traduzir as palavras do outro para inscrever a sua
propria voz. Como defende Cristina de Maria (2003, p. 144) o conceito
de traducdo, entendido enquanto transformacgdo, torna-se o fopos da
escrita feminina* na medida em que esta repete e descentraliza os
discursos dominantes, transformando uma forma de subordinagdao num

1 Segundo livro da autora, foi publicado em 1923 pela Tipografia A Americana.
20 De Maria retoma o conceito de écriture féminine tal como foi teorizado pelas
feministas francesas, entre as quais, em particular, Héléne Cixous.
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gesto de afirmacgao e desafio a ordem patriarcal. No caso de Soror Maria
da Pureza, de facto, deparamos com o topos da tradug¢do na medida em
que a freira transforma as palavras do noivo para construir o seu lugar
de fala e inscrever a sua voz, numa traducgao/transformacao que traz em
si € apaga ao mesmo tempo o “original” masculino. O fopos da traducao
emerge também pela deslocagdo geografica e temporal que as palavras
“originais” cumprem ao serem traduzidas/trasladadas do jardim da casa
portuguesa para o convento espanhol e do passado da vida com o noivo
para o presente das oragdes da freira. Assim, Soror Maria da Pureza
adquire o papel que as tedricas da tradugao feminista atribuem a tradutora:
ela ¢ uma ladra de palavras, “uma sabotadora ironica e consciente” (DE
MARIA, 2003, p. 139) que, ao citar e parafrasear o “original” masculino,
subverte-o e insere-o num contexto discursivo ambiguo e polissémico.

Se na dedicatoria, como se viu acima, a instancia de autoria articula-
se na escrita, no conto em andlise trata-se de uma instancia discursiva que
se inscreve no dominio da oralidade. De facto, as orag¢des da freira levantam
celeuma, passam de boca em boca, gerando os comentarios das outras
mulheres que desembocam em bisbilhotices, isto €, elementos proprios
de uma forma de comunicacdo e cultura das mulheres (DE MARIA,
2003, p. 141). Por outro lado, ndo ¢ por casualidade que a “tradugdo”
de Soror Maria da Pureza retoma a fala masculina a partir de um ponto
especifico: a pergunta do noivo “Por que te calas?” (ESPANCA, 2015, p.
188) transforma-se em pergunta retorica que da origem a enunciagdo do
sujeito feminino: “Por que me calo?” (p. 194). Na tradugdo para italiano,
esta interpretacao ¢ transferida reproduzindo a relagdo entre as duas
frases: “Perché taci?”; “Perché taccio?” (ESPANCA, 2017, p.103, 108),
isto ¢, mantendo o uso do mesmo verbo, apesar da tendéncia geral, nas
tradugdes para esta lingua, para a procura constante da variatio também
em detrimento da coesdo textual (CANEPARI, 2018, p. 44).

Do portao no jardim a clausura do convento, do siléncio a palavra,
¢ na palavra traduzida que a Mariazinha emudecida encontra a voz de
Soror Maria da Pureza, inscrevendo a sua identidade discursiva hibrida,
que se tece no espago intersticial entre dois discursos dominantes: o
discurso do noivo, que expressa livremente os seus sentimentos de amor,
e o discurso mistico-religioso. Trata-se da natureza hibrida do discurso
das mulheres, que procuram instaurar um espaco de negociacao entre a
cultura patriarcal a qual pertencem e uma “nova” cultura das mulheres,
fundada nas instancias de libertagao. Ao serem transformadas pela freira e
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pronunciadas no contexto do convento, as palavras de amor do noivo viram
expressao de liberdade, erotismo e desejo, fundando uma nova linguagem
coletiva. Veja-se, de facto, o epilogo do conto (ESPANCA, 2015, p. 196):

Oragoes de amor, sacrilegas, blasfemas oracdes de pecado, a um
noivo morto, rezadas num convento de Toledo, aos pés dos altares,
por bocas puras, que estranhas oragdes de pecado!...

Do pecado?... Nao... que Soror Clara das Chinco Chagas, a
severa e rispida superiora, ao ouvi-las rezar um dia por uma das
pequeninas na capela do Sagrado Coracdo, dissera suavemente,
erguendo os olhos ao céu:

“Sagrado Coracao do Senhor, ouvi-a!”.

Assim, Soror Maria da Pureza passa a habitar o espago ambivalente
da palavra “traduzida”, sendo ambivalente também a construgdo dos
contextos em que a protagonista (e o seu duplo) se movimenta. Sera
mais livre Mariazinha no ambito da casa familiar, por detrds das grades
do jardim, enquanto ouve, calada, as palavras do noivo, ou serd mais
livre Soror Maria da Pureza enclausurada no convento? Se a identidade
discursiva do sujeito feminino se inscreve no espago intersticial da
palavra traduzida, podera a traducdo, como pratica intercultural,
habitar os intersticios entre linguas e culturas e veicular significados
ndo previstos de forma explicita no original? Quais as implicacdes
éticas, neste caso? Dois exemplos retirados dos contos em analise mais
do que respostas univocas a estas questdes, abrem pistas de reflexdao
relevantes para se equacionar a questdo €tica no dominio da traducao
feminista. Em “As oragdes de Soror Maria da Pureza”, sabemos pela
voz narradora que a protagonista Mariazinha tem quinze anos — “quase
um bebé e ja uma senhora!” (ESPANCA, 2015, p. 187) — enquanto o
noivo tem trinta. E plausivel afirmar-se que a diferenca de idade seja a
razao do uso da expressdo “noiva-menina’” por parte da voz narradora.
No entanto, a posi¢do da voz narradora sobre a relacdo entre a noiva-
menina e o noivo mais velho é um ponto que permanece ambiguo no
texto original. Serdo o comentario “quase um bebé e ja uma senhora!”
ou a expressao “trinta anos desiludidos”, referida ao noivo, uma forma
subtil e disfargada de critica? Na traducdo para italiano, optou-se por
uma reproducdo literal do segmento: “sposa-bambina” (ESPANCA,
2017, p. 101), o que remete de imediato para o uso desta expressao
feito por parte dos meios de comunicagdo para aludir aos casamentos
precoces, isto €, praticas opressoras muitas vezes associadas as culturas
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ndo-ocidentais. Mesmo tratando-se de uma tradugao a letra, a expressao
aparentemente anacronica e descontextualizada sugere uma revisao do
passado e um posicionamento critico sobre a opressdo das mulheres
também nas sociedades ocidentais. Este exemplo demostra que, mesmo
sem manipular ou intervir abertamente no texto original, a tradugao pode
aproveitar o conceito de fidelidade — ja amplamente questionado — ¢ a
técnica da traducdo a letra para veicular visdes criticas e significados
desestabilizadores das assimetrias de género e das hierarquias culturais.
Se traduzir obras de autores pos-coloniais ¢ sem dilvida uma pratica mais
incisiva neste aspeto,’' a tradug¢ao em perspetiva feminista proporciona
oportunidades de descentralizar os discursos ideologicos também quando
se trabalha com linguas e culturas mais proximas, sendo que emerge a
dimensao transcultural tanto da tradu¢do quanto do feminismo.

Para introduzir o segundo exemplo, torna-se relevante insistir na
centralidade que o género — como categoria social e culturalmente construida
— adquire para a interpretagdo dos contos em andlise. Dal Farra (1985), ao
abordar o conto “O resto ¢ perfume”, explora a representacao da condicao
das mulheres na obra de Florbela Espanca. De acordo com a estudiosa
(DAL FARRA, 1985, p.112), a protagonista do conto vive num estado de
isolamento porque recusa assumir os codigos sociais atribuidos ao papel de
género: “abnegacao, caridade, sacrificio, dever, amor, contemplagao tanto na
religido quanto na arte”. A falta de aceitagdo destes codigos sociais é expressa
reiteradamente pelo narrador do conto — um amigo da protagonista — que
de facto define a mulher “desconcertante e bizzarra”. Também neste conto,
o discurso do sujeito feminino — narradora metadiegética, de acordo com a
classificacdo dos niveis narrativos formulada por Genette — coloca-se numa
posicdo intermédia, entre a fala do amigo conformista, que funciona como
narrador de primeiro grau, e a fala do amigo louco, que ¢ simultaneamente
sujeito e objeto da narragao da protagonista. Assim, tal como em “As oragoes
de Soror Maria da Pureza” a identidade das protagonistas surge como efeito
e produto de praticas discursivas € sociais € como ato de inscri¢do — verbal
e discursiva — no interior da linguagem e dos discursos dos homens, isto ¢&,
ndo como uma esséncia prévia.

Estes contos protagonizados por mulheres representam
contrapontos dos textos centrados em personagens masculinas, como “O

2 No influente ensaio “Politics of Translation” (1993) Gayatri Spivak move um passo
além focando também a figura da tradutora feminista pds-colonial.
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aviador”, “O inventor” ou “A paixdo de Manuel Garcia”, nos quais as
carateristicas social e culturalmente atribuidas aos homens de acordo com
os papéis de género tradicionais — a forga fisica, a coragem, a ambicao
— sdo portadoras de morte, funcionando como méscaras de destinos
tragicos. No conto “O aviador”, centrado na representagdo alegorica e
mitologica da figura e da vida de Apeles Espanca, construido como um
novo fcaro (SILVA, 2015, p. 20), o narrador alude a “suprema maldi¢ao de
ter nascido homem”. Neste caso, a tradugdo para o italiano, ao escolher a
palavra “maschio” para traduzir “homem?”, opta por desviar o significado
em direcdo a uma perspetiva de género. De facto, ao explorar o leque de
sindonimos do equivalente “uomo”, a traducdo opde-se ao uso do masculino
neutro universal marcando a diferenca — e a assimetria — de género.

Ao abordar a pratica da tradugdo feminista, Luise von Flotow
(1991, p. 78) identifica uma estratégia que define de hijacking, um
termo geralmente utilizado para se referir aos sequestros e desvios
dos avides que, no dominio da tradugdo, aponta para a visibilidade da
tradutora feminista através de interferéncias explicitas no texto original.
Uma forma de “sequestrar” o original é, por exemplo, tornar visivel a
diferenca de género ou concepgdes feministas mesmo quando ausentes
nas intenc¢des do texto original. As criticas as posi¢cdes feministas tém
incidido de forma especial na estratégia de hijacking. Arrojo (1994,
p-157) questiona esta estratégia considerando-a “violenta” exatamente
como ¢ violenta a opressao patriarcal que as tradutoras feministas
pretendem desmascarar e subverter. Também Simon (1996, p. 15)
guarda alguma distancia em relagdo ao uso deste termo para definir
as estratégias de traducdo feminista, na medida em que esta, como ja
foi referido, ndo tem como objetivo deformar os significados do texto
original, mas sim desenvolvé-los. O exemplo referido da tradu¢ao para
italiano coloca-se, por vezes, numa posicao intermédia entre o sequestro
violento e o desenvolvimento do significado do original, procurando
veicular um projeto tradutorio e critico de releitura em perspetiva
de género da obra de Florbela Espanca. A construcdo de um projeto
tradutorio parece estar no cerne da reflexdo sobre a ética da tradugao.
Ultrapassados os binarismos tradicionais da teoria e da pratica tradutoria,
tal como fidelidade/infidelidade, visibilidade/invisibilidade, etc., €
assumida a impossibilidade — e a injusti¢a — de se apagar a subjetividade
de quem traduz, a adesdo explicita a um projeto tradutorio, seja ele de
subversao ou reforco das ideologias dominantes, ¢ cada vez mais o
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que define o horizonte de responsabilidade e, logo, a ética da traducao.
Para Arrojo (1994), uma ética menos hipdcrita na tradugdo feminista
reside na fidelidade da tradutora feminista as suas proprias convicgoes
e aos valores da comunidade a que pertence. De facto, a estudiosa apela
para a aceitacao das “infidelidades” inevitaveis em qualquer traducao,
que muitas vezes traduzem lealdades a um projeto tradutério. Também
Simon (1996, p. 34-35) salienta a centralidade do projeto tradutorio na
tradugdo feminista, apelando para o respeito do original entendido como
didlogo e confrontacdo, mas também ao respeito para o publico leitor e
sua exigéncia de complexidade.

Tendo em conta o renovado horizonte critico em que a escrita de
Florbela Espanca se insere e o contexto de rece¢do da tradugado italiana,
ambos apresentados na primeira parte deste artigo, a recuperacao desta
obra da autora através da traducgao proporciona a oportunidade para uma
releitura que ilumina novos aspetos e abre para novas pistas interpretativas,
neste movimento constante entre tempos, espacos, linguas e linguagens
representado pela tradu¢do, no sentido mais amplo do termo. A perspetiva
feminista do projeto tradutério e as concretas estratégias utilizadas
permitem refletir sobre as tematicas centrais do livro — a morte, a solidao,
o isolamento, bem como a dimensao tragica do destino e o heroismo —
também a partir do funcionamento da categoria do género, que emerge
como mais uma mascara do destino na escrita de Florbela Espanca,
iluminando mais um aspeto da sua modernidade ainda por recuperar.
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