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Resumo: O presente artigo descreve um trecho da viagem de Mario de Andrade ao
Norte e Nordeste do pais em 1927. Refere-se as passagens e iconografias de O Turista
aprendiz: (Viagens pelo Amazonas até o Peru, pelo Madeira até a Bolivia e por
Marajo até dizer chega), diario de viagem do modernista, nas quais o estado do Ceara
e a sua capital Fortaleza aparecem ndo s6 como espago geografico, mas como espago
simbdlico e literario. O artigo reflete como um dia de passeio de Mario de Andrade na
capital cearense, levou-o a refletir sobre a poesia de Castro Alves e a prosa de José de
Alencar, revisando, no curso do diario, concepg¢des romanticas acerca da relagdo entre
as forgas de nossa natureza tropical e uma literatura nacional auténtica.
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Abstract: This article describes a passage from Mario de Andrade’s trip to the North
and Northeast of the country in 1927. It refers to the passages and iconographies of
O turistaaprendiz: (Viagenspelo Amazonas até o Peru, pelo Madeira até a Bolivia e
porMarajo até dizer chega), travel diary, in which the state of Ceara and its capital
Fortaleza appear not only as ageographical space, but as a symbolic and literary space.
The article reflects how Mario de Andrade’s day in the capital of Ceara led him to
reflect on Castro Alves’ poetry and José de Alencar’s prose, reviewing, in the course
of the diary, the romantic conceptions about the relationship between strengths of our
tropical Nature and authentic national literature.
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O correio chegou e na minha correspondéncia estava um jornal,
quem me mandou ndo sei. Era um diario de uma linda capital
do Norte. Ja estive nela, passei 14 um dia sublime, até colhi
conchinhas na praia.

Mario de Andrade. Os filhos da Candinha.

No Ceara da segunda metade dos anos 1920, o nome de Mario de
Andrade figurava as vezes vinculado ao homonimo Mario Sobreira de
Andrade, ou melhor, ao Mario de Andrade (do Norte), com brincadeiras
e gozagoes, e nada mais. Bem diferente se comparado a Pernambuco ou
ao Rio Grande do Norte, onde o paulista nutria, desde antes, amizade
com Joaquim Inojosa, Cicero Dias, Ascenso Ferreira, Jorge Fernandes,
Luis da Camara Cascudo e Antonio Bento de Araijo Lima, € o seu nome
aparecia em periodicos daquelas provincias como principal referéncia
da nova corrente literaria surgida em Sao Paulo.

No entanto, em 1939, Mario iniciaria uma correspondéncia com
jovens poetas e romancistas cearenses avidos por conselhos, contatos e
leituras®. Mas no ano da viagem, em 1927, ninguém o aguardava quando,
do navio Pedro I, desembarcou na terra de Alencar ao lado de Dona Olivia
Guedes Penteado (““/A Rainha” ou “a Rainha do Caf¢”), Margarida Guedes
Penteado (“Mag” ou “Balanca”) e Dulce do Amaral Pinto (“Dolur”, a
“Trombeta”), filha do primeiro casamento de Tarsila do Amaral. O grupo
atracou na Praia de Iracema a bordo de uma jangada de pitiba ou talvez
de uma pequena canoa tripulada por algum experiente jangadeiro, pois
assim se fazia a época, enquanto o navio-grande dormia ancorado num
ponto mais distante da costa. A chegada da trupe paulista ndo foi muito
diferente do desembarque de Joaquim de Almeida Leite Moraes, avo
materno de Méario, em 1882, a bordo do vapor Ceara no mesmo local:

“E as trés horas da tarde o Ceara fundeia-se em frente de
Fortaleza; maré cheia; desembarque perigosissimo nas jangadas;
os passageiros preferem ficar a bordo; eu s6 quebro a unanimidade
e delibero desembarcar-me” (MORAES, 1990, grifo do autor).

A coisa s6 ia mudar mesmo a partir de 1950 com a inauguragao
do porto da enseada do Mucuripe.

2 Asegunda geragdo modernista do Ceara deferiu grau de mestre ao poeta e o destinatario
ndo se fez de rogado, respondia atenciosamente aos autores do Grupo Cla do Ceara,
principalmente a Antonio Girdo Barroso, Aluizio Medeiros e Eduardo Campos.
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A primeira fotografia que Mario tirou no Ceard vem descrita
exatamente assim: “‘canoas encostadas no navio”; e a outra, em seguida:
“jangadas vistas do alto”; se juntarmos as duas fotografias a uma das
passagens do diario, ndo a do dia das fotos, 05 de agosto, quando
desembarcou, mas a do dia 17 de maio, quando apenas permanecera em
cabotagem, teremos uma descrigao rica da proximidade do litoral cearense:

17 de maio. N&o descemos que a parada era minima. Rendeiras a
bordo — essas fatalidades que a gente ja sabe que vai encontrar na
cidade Fulana... Imagina a gente encontrar rendeiras cearenses no
Havre, que maravilha! E choferes franceses, bem maleducados em
Botucatu... Vida de bordo. (ANDRADE, 2015, p. 65)°.

A renda cearense, urdida em uma espécie de almofada espetada
por alfinetes ou por espinhos de mandacaru, dispostos segundo o
desenho de um molde (“papeldes”), posta entre as pernas de uma artesa
que com destreza traca as linhas de um labirinto, € um artesanato tipico
da regido, constituindo parte do imaginario e da identidade do estado,
principalmente da zona costeira®. A julgar pelas palavras do turista Mario,

3 Graga Aranha, em suas memorias, menciona também um comércio ambulante sobre as
aguas cearenses: “Os jangadeiros solicitavam passageiros para terra, vendiam passaros,
gratinas, corrupides, macacos, sauins, vendiam cocos, rapaduras, bolos de milho, tudo
ostentando uma fartura incrivel na terra da seca e da desolagao” (ARANHA, 1931, p.
138). Mério ndo descreve tal natureza de viveres, refere-se apenas a oferta de rendas
pelas proprias rendeiras.

4 Arenda no Brasil ndo se fixou apenas no Nordeste, a sua produgao também aparece mais
ao Sul do Brasil e em outras regides da América Latina, como demonstrou a exposi¢ao
Historia das mulheres, historias feministas, ocorrida de agosto e novembro de 2019 no
Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP): “Diferentemente do bordado, feito sobre um
tecido ja existente, o processo de confeccdo da renda envolve a criagdo de imagens que
constroem também a materialidade do tecido: os fios se sustentam e se unem, entrelagados
como ‘pontos no ar’. As rendas foram difundidas e aprimoradas na Europa a partir do
século 16, mas ja eram conhecidas por chineses, indianos, persas, turcos e japoneses. E
comum que se assuma que, no Brasil, a técnica tenha sido trazida pelos colonizadores
portugueses, mas essa ¢ apenas uma parte da historia. A cultura Chancay, que ocupou o
territorio do atual Peru entre 1100 e 1430, aproximadamente, produziu rendas sofisticadas,
como atestam os exemplares do comodato MASP Landmann” (legenda da Exposicao de
nove rendas que integram a colegdo de Ellen WeegeVollmer (1929-2017), preservadas
na cole¢do de Museu de Habitos e Costumes, em Blumenau.
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em 1927, a renda integrava o conjunto simbodlico dos cearenses, pois ja
se esperava encontra-la a venda ainda em alto mar>.

Em pedido a Camara Cascudo, quando em 1928 revisava a escrita
de Macunaima, Mario de Andrade solicitou nomes de rendeiras para
ilustrar melhor uma passagem do livro. Cascudo atendeu ao amigo e
entregou-lhe nomes como “Bertholina”, moradora em Tibau, praia de
Mossord, Dona Geracina, de Ponta do Mangue, em Natal, e outras, além
de informacdes detalhadas sobre a diversidade das rendas, essas mulheres
figuraram em Macunaima®:

[...]. As rendeiras da praia sdo as melhores e guardam, como
heranga, os “papeldes” com desenhos de velhas rendas, passadas
de pais e filhos. Estes cartdes tém nomes e estes denominam as
rendas. Ex: Meu corag¢do é teu, Rosa dos Alpes, Por ti padego,
Ninho de abelha, Singeleza, Renda de Sol, Flor de guabiraba. As
vezes o numero dos pares de bilros batiza a renda. Assim, Cinco
Pares, Seis Pares, a célebre Oito Pares, etc. A rendeira tem um
citime feroz dos seus “papeldes”. A belissima Ninho de Abelha foi
muito tempo monopolio das rendeiras de Muriu. Assim Renda Sol
em Touros. Outra coisa. Os bilros servem de jornal amoroso. V.
encontra raramente um bilro sem inscri¢do e desenho recordador
entalhado a canivete. Datas, letras, riscos, monogramas lembram
fatos e homens. (CASCUDO; ANDRADE, 2010, p.145)

O interesse pelas rendas expresso na carta a Cascudo destoa
um pouco do tédio com que o turista recebeu as rendeiras a bordo,
pois Mario, no diario, faz uma brincadeira invertendo o pitoresco do
Brasil com a modernidade francesa: “rendeiras cearenses no Havre e
choferes franceses maleducados em Botucatu”. Caso de fato a troca
ocorresse, para o viajante, seria uma grata surpresa pela simples
quebra de expectativa de quem viaja a passeio. Por outro lado, a piada

5 “As mulheres e filhas dos pescadores auxiliavam os maridos em atividades em casa
ou nos arredores, seja fazendo rendas, lavando roupa para fora,costurando a roupa da
familia ou cuidando da farta prole que nascia a cada ano, fazendo enfim, ‘ajudamento
de mulher’, como disse Jacaré ao repérter do jornal 4 Manhd, do Rio de Janeiro”
(ABREU, 2012, p. 61).

¢ “Mandaram buscar pra ele em S&o Paulo os famosos sapatinhos de 13 tricotados por
dona Ana Francisca de Almeida Leite Morais e em Pernambuco as rendas “Rosa dos
Alpes”, “Flor de Guabiroba” ¢ “Por ti padego” tecidas pelas mios de dona Joaquina
Leitdo mais conhecida pelo nome de Quinquina Cacunda” (ANDRADE, 2001, p. 28).
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sintoniza-se perfeitamente com as ideias nacionalistas que Mario vinha
construindo. A hipotética presenca da renda cearense na Normandia ndo
deixava de ser uma metafora da internacionalizacao da cultura brasileira,
invertendo a visdo eurocéntrica que tanto Mdario quanto Oswald
questionavam. A troca era injusta, pois, na outra ponta, enquanto o Havre
ficaria com as maravilhosas rendas cearenses, Botucatu, cidade do interior
paulista, receberia choferes franceses “maleducados”.

Ora, o elaborado trabalho das nordestinas encontra-se num
patamar superior de técnica, beleza e tradicao, como vimos descrito na
carta de Camara Cascudo, se comparado ao trabalho mecanico de um
chofer de carro, mas, mesmo assim, o saldo negativo pesaria para o
pais menos industrializado que amargaria, como resultado da permuta,
a “maleducagdo” dos motoristas estrangeiros. Em termos amplos, a
piada refor¢a o entendimento de que o Modernismo reinterpretou como
superioridade nossas deficiéncias supostas ou reais, no caso, supostas, a
das rendeiras, e reivindicou para si um nacionalismo de base critica (cf.
CANDIDO, 2010, p. 126).

O episddio das tecelas, cabe relembrar, ocorreu a 18 de maio de 1927
quando o grupo paulista estava em cabotagem para seguir dali a foz do rio
Amazonas. Ele ¢ elas s6 desceriam a Praia de Iracema na volta. As anotacoes
dos dias 16, 17 e 18 de maio de 1927 descrevem apenas impressdes do mar,
mas vém recheadas de saborosas citacdes como esta da rendeira.

No dia 16, por exemplo, quando se aproximava o mar esverdeado
do Ceara, Mario escreveu:

“Dobra-se o cabo Roque. Mar do Ceara. Amanha chegaremos a
Fortaleza. Decerto ¢ a lembranca da Padaria espiritual que me
vende um biscoito de Horacio. ‘Gosto das vénus faceis e prontinhas’
eu mastigava ao luar. Engoli em seco” (ANDRADE, 2015, p. 64).

A “Padaria Espiritual” mencionada ndo ¢ alguma seita esotérica,
refere-se ao grupo literario mais famoso que o Ceara produziu. Por uma
série de circunstancias, o Ceard, surpreendentemente, foi um estado
brasileiro que, mesmo longe do centro hegemodnico do pais, desenvolveu
bastante o seu ambiente literario na segunda metade do século XIX. O
cume desse processo se deu em 1892, com o surgimento da Padaria
Espiritual, um movimento de “proletarios intelectuais™ que colocou o
cenario cultural de Fortaleza na berlinda nacional. A Padaria iniciou
ndo s6 uma pratica historiografica das letras cearenses, a partir de um
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escrito do seu fundador, o poeta Antonio Sales, como consolidou uma
“tradicao literaria” no estado (cf. MARQUES, 2018b, p. 20). Nao era
a primeira vez que Mario demonstrava sua simpatia pelo movimento
dos padeiros, cujo bom humor por vezes ¢ comparado ao humour anti-
burgués da Semana de Arte Moderna de 1922, em Paulicéia desvairada,
livro de 1921, ele ja aludira a agremiagao cearense no poema “Rua de

Sdo Bento” (ANDRADE, 2002, p. 54):

Clube Comercial... A Padaria Espiritual...
Mas a desilus@o dos sombrais amorosos
poe majorationtemporaire, 100% nt!...
Minha loucura, acalma-te!

Veste o water-proof dos tambéns!’

No convés, o mar e a lembranca dos padeiros do Ceara lhe
inspiraram o verso: “Gosto das vénus faceis e prontinhas”, que Mario
compara a um biscoito de Horacio servido ainda quente, verso que, pelo
seu carater sensual e pela solidao da vida a bordo, teve de mastiga-lo
a seco ¢ ao luar. No dia seguinte, deu-se o episoddio das rendeiras ja
comentado. Neste ponto do diario, € visivel a ansiedade para encontrar o
mais breve possivel a foz do rio Amazonas, motivo da expedigao turistica.
A vontade de deixar para tras as praias nordestinas e seguir ao encontro
do grande rio com o mar ¢ expressa na entrada do dia 18. A hesitagao
ou excitacao deste trecho da viagem perturbou, ao que parece, a pena do
escritor que repetiu indevidamente a mesma data no didrio:

7 Antdnio Sales estava no Rio de Janeiro em 1923 e por certo leu os versos de Mario, pois,
apesar da pouca tiragem de Paulicéia desvairada, Sales, um dos jornalistas e escritores
mais bem reputados da capital fluminense, mantinha-se sempre a par das novidades
literarias. Tanto que neste mesmo ano, ao regressar a Fortaleza, estreou no Correio do
Ceara uma série de parddias contra o Futurismo sob o pseudonimo de Arthunio Vales.
Eram as “Estancias futuristas” que causaram certo frisson na capital alencarina e acabaram
por trazer a critica antes mesmo que o Modernismo chegasse propriamente, vacinando a
cena literaria local contra a novidade “sem pé nem cabega” que soprava do Sul. A tltima
das “Estancias futuristas”, a de nimero X VIII, parodiava o poema “A cagada” de Mario
de Andrade, desconstruindo-o a partir do cotidiano da Praca do Ferreira, a época centro
nervoso de Fortaleza (ver MARQUES, 2018a). E assim filtradas pela sétira do padeiro-
mor Moacir Jurema, as ideias e a poesia de Mario de Andrade repercutiriam no Ceara pela
primeira vez. Se a geracdo parnasiana no Ceard era sinceramente avessa as modernices
do Sul, fato que ndo destoava do meio literario de outras regides do pais, por outro lado,
a simpatia de Mario pela Padaria espiritual também era sincera.
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18 de maio. A bordo. Amanhecemos em pleno canavial. A isso
chamam por aqui de “verdes mares bravios”... E um canavial
e ndo tem nada de bravo. Pelo contrario é meigo,servigal como
um Chalaga e o Pedro I amonta nele ¢ faz o que bem entende.
Até da raiva. Banza banza namora come cana enquanto a gente
estd impaciente pra ver a foz do Amazonas amanha. Foz do
Amazonas... (ANDRADE, 2015, p. 66)

No Ceara, € comum o visitante ou o nativo, ao encostar-se
numa balaustrada de beira de praia, repetir ao 1éu o inicio de lracema:
“Verdes mares bravios de minha terra natal”, tamanha a unido da obra
de José de Alencar com a paisagem. Mas para o modernista a passeio
aquele mar verde nao lhe pareceu bravio, pelo contrario, mostrou-se-lhe
mais aparentado a um canavial manso e aborrecido. O navio Pedro I se
transformou, na prosa do paulista, num ruminante lento e preguicoso,
saboreando aquele pasto sem fim, indiferente ao desejo dos nautas de
dar de frente com a foz amazdnica o quanto antes. O mar também ¢
comparado a Chalaga, “brincadeira ligando o nome da embarcagdo ao
cognome Chalaga, de Francisco Gomes da Silva (Lisboa, 1791 - 1852),
amigo e assessor de Pedro I, Imperador do Brasil” (ANDRADE, 2015,
p. 66). Ao metamorfosear os “verdes mares bravios” num imenso
canavial, Mario de Andrade inverte o campo semantico original: se o mar
alencarino ¢ animal indécil, o que nos conduz a outros adjetivos como
“primitivo”, “selvagem”, “barbaro”; o mar do modernista ¢ vegetal,
caudalosamente manso, um pasto, civilizado por demais.

A diferenca desses olhares diz muito das concepgdes nacionalistas
que Alencar e Mario desenvolveram. Na primeira carta que abre a
polémica sobre a Confederagcdo dos Tamoios, José de Alencar, ao
retoricamente divagar caso fosse poeta, afirma que esqueceria a
civilizagao para aprofundar-se na natureza sem com isto ostentar qualquer
forma de preconceito:

Digo-o por mim: se algum dia fosse poeta, e quisesse cantar a
minha terra e as suas bellezas, se quisesse compor um poema
nacional, pediria a Deus que me fizesse esquecer por um momento
as minhas idéas de homem civilisado. (ALENCAR, 1856, p. 6)

E se Deus assim o permitisse, o passo seguinte seria embrenhar-
se na mata nativa, desvendar as regides mais longinquas da patria para
senti-la ainda virgem:
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Filho da natureza por essas mattas seculares; contemplaria as
maravilhas de Deus, veria o sol erguer-se no seu mar de ouro, a
lua deslisar-se no azul do céo; ouviria o murmurio das ondas e o
écho profundo e solemne das florestas. (ALENCAR, 1856, p. 6-7)

De tal espirito romantico, s6 poderia mesmo resultar uma
invocacdo forte e grandiloquente como “os verdes mares bravios”,
adequada a abertura das pretensdes de /racema. Natureza e civilizagao
estariam em polos distintos e antagdnicos, com a desvantagem para a
primeira, uma vez que o avancgo civilizatorio seria inexoravel:

E entretanto a civilizagdo ahi vem; o wagon do progresso fumega e
vai precipitar-se sobre essa téaimmensa de trilhos de ferro que em
pouco cortardo as tuas florestas virgens; os turbilhdes de fumaga e
de vapor comegao a ennovelar-se, e breve obscurecerdo a limpidez
d’essa atmospheradiaphana e pura. (ALENCAR, 1856, p. 7)

Concepcao distinta estd na visdo de Mario, que vé o mar cearense
como um extenso canavial.

Apesar de a natureza evocar o sublime, hd uma espécie de doléncia
que contamina o arredor e a propria embarcagdo através dos adjetivos,
“meigo”, “servigal”, “chalaga”, pois até o navio “Pedro I’ se transmuta
macunaimicamente: banza, banza, namora e chupa cana®. Longe de estar
apartada da civilizacdo, a natureza se amalgama com a cultura do pais
e com o carater de o seu povo. Trata-se de um daqueles momentos do
Turista aprendiz quando o autor devaneia e pinta quadros de inspiracao
surrealista, acrescentando ao registro da excussao uma camada ficcional.
Essa emerge da cultura brasileira, ndo sé pelo canavial, primeiro ciclo
econdmico da colonizagdo, mas pelo repertorio do cancioneiro popular
que tematiza a maré caprichosa que retarda as embarcagdes, brincando
com a sorte dos marinheiros, como na Nau Catarineta ou nos versos

iniciais de “Peixe Vivo™:

8 O substantivo proprio “Chalaga” tem clara fun¢do acessoria no texto, ainda se
pensarmos que o famoso assessor de Pedro I, no texto de Mario, continua com seu
encargo de alcoviteiro, pois facilita ao navio seu namoro com o mar.
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Zunzum, 1a no meio do mar
¢ a onda que nos atrasa

¢ o mar que nos atrapalha
para no porto chegar.

(GRAVACAO...,2015)°

Os verdes mares cearenses de O Turista aprendiz vém temperados
assim pelo sal da tradi¢ao popular, no mesmo molde da rapsodia do heroi
Macunaima, na qual as lendas, os mitos, as cantigas, os provérbios, a
musica e as dancas comparecem fundidos com a paisagem, a linguagem
e a geografia nacional. Nao que esta fusdo seja pacifica ou harmoniosa,
¢ uma forma de convivio que tensiona a oposic¢ao “natureza brasileira”/
“civilizagdo europeia”!®. O resultado desse embate traz perdas e ganhos
para ambos, pois embora a natureza se coloque como Chalaga, a
servico do Imperador, em contradanga, retarda, com cuidados, o avango
desenfreado da civilizacdo, seduzindo maliciosamente para um tempo
contemplativo as conquistas técnicas do processo civilizacional.

O “Amanhecemos em pleno canavial” ndo s6 evoca José de
Alencar como remete a um verso igualmente famoso de outro roméantico:
Castro Alves e a abertura poderosa, in media res, de o “Navio Negreiro™:
“S’tamos em pleno mar”. “Amanhecemos em pleno Canavial” parece
responder ao impulso do que representavam aquelas paisagens, segundo
ainda o autor, adjetivadas com a grandiosidade do poeta baiano:

Nao sei, quero resumir minhas impressoes desta viagem litoranea
por Nordeste e Norte do Brasil, ndo consigo bem, estou um pouco

° Cantados por Mario de Andrade ¢ Mary (Houston) Pedrosa em gravacao descoberta
na biblioteca de Washington.

10°Gilda de Mello e Souza em O tupi e o alaiide sobre Macunaima reflete aspecto
semelhante: “Macunaima representa, pois, uma meditagdo extremamente complexa
sobre o Brasil, efetuada através de um discurso selvagem, rico de metaforas, simbolos
e alegorias. Os recursos de composicdo acentuam em varios niveis — no tratamento
do espago e do tempo (ambientagdo do cenario); na caracterizagdo fisica, psicologica
e cultural das personagens: na distribuicdo por simetria inversa dos dois grandes
movimentos sintagmaticos basicos; no jogo de oposicao de dois disticos; na significacao
do episddio principal — uma tensdo ndo resolvida, uma contradi¢ao que ¢ erigida em
trago expressivo do entrecho. De certo modo o livro é — como define o seu autor - “a
aceitagdo sem timidez nem vangloria da entidade nacional”, concebida por este motivo
“permanente ¢ unida”, na desgeografizagdo intencional do clima, da flora, da fauna,
do homem, da lenda e da tradigdo historica. A lucidez da analise satiriza um estado de
coisas mas nao aponta uma solu¢do. No final de um dos prefacios, Méario de Andrade
sublinha o aspecto sem compromisso do livro, que a seu ver € caracteristico das épocas
de transicao social, que ndo desejam a volta do passado, ndo sabem o que tem de vir e
sentem o presente “como uma neblina vasta”; aspecto — conclui — que nos impede de
“tirar dele uma fabula normativa”. (SOUZA, 1979, p. 96-97).
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aturdido, maravilhado, mas ndo sei... Ha uma espécie de sensacao
ficada da insuficiéncia, de sarapintacdo, que me estraga todo o
europeu cinzento ¢ bem arranjadinho que ainda tenho dentro de
mim. Por enquanto, o que mais me parece ¢ que tanto a natureza
como a vida destes lugares foram feitos muito as pressas, com
excesso de castro-alves. (ANDRADE, 2015, p. 67)

A paisagem do litoral nordestino atordoou, ao que parece, ndao s6
aspectos psicologicos de Méario de Andrade, mas os conceitos modernos
enraizados na sua formacao intelectual, tais como as ideias de estado,
povo, nacao e cultura. Neste periodo, Mario de Andrade andava as voltas
com uma nova concep¢ao de nacionalismo que passava pela reelaboragao
de sua episteme de homem erudito, versado na musica, na literatura e nas
linguas germanicas, francesas, portuguesas etc. A rusticidade da natureza
nordestina, feita assim “muito as pressas”, desafiava-o intelectualmente
para deslocar opgdes artisticas “arranjadinhas”, “cinzentas”, a europeia,
e confronta-las com uma realidade que um sé Castro Alves, apesar de
toda a exuberancia ritmica e imagética de sua poesia, ndo dava cabo.
Aqui ndo se trata de um génio criador que pinta a natureza do seu pais,
mas a propria natureza que se encharca com extravagancia do legado
de um poeta seu''. Essa visdo atordoadora do litoral nordestino toca
no inconsciente da nossa condi¢do colonial € das nossas tentativas de
autocompreensao que, pela primeira vez, com o Modernismo, punham em
Xeque nao mais a nossa “heranga selvagem mas o outro polo a cultura
da metropole. A consequéncia do embate seria a proje¢éo de uma utopia
nacional que tocasse fundo na sua matéria que, em poténcia, poderia nos
singularizar com mais for¢a e honestidade:

E esta pré-nogdo invencivel, mas invencivel, de que o Brasil em
vez de se utilizar da Africa e da India que teve em si, desperdi¢ou-
as, enfeitando com elas apenas a sua fisionomia, suas epidermes,
sambas, maracatus, trajes, cores, vocabularios, quitutes... E
deixou-se ficar, por dentro, justamente naquilo que, pelo clima,
pela raga, alimentagdo, tudo, ndo podera nunca ser, mas apenas
macaquear, a Europa. Nos orgulhamos de ser o tinico grande
(grande?) pais civilizado tropical... Isso € o nosso defeito, a nossa
impoténcia. Deviamos pensar, sentir como indianos, chins, gente

"'No estudo que fez sobre Castro Alves, ao compara-lo a Fagundes Varela, Mario de
Andrade ressalta a plasticidade dos versos do baiano ao retratar a paisagem brasileira: “Da
sonoridade precisava ele, ¢ a empregou com exceléncia muitas vezes. Mas, em vez de
musica, a palavra virou luz, ou melhor, escultura. De subjetiva ela passou a objetiva. Foi
uma restricdo imensa, um apoucamento formidavel, a palavra assim tomada como uma
particular. Pegue-se uma descricao de Castro Alvez e outra de Varela, a diferenca € sensivel.
Castro Alves € infinitamente mais local, mais saboroso, mais exato. A gente v€ a paisagem
e sente 0 momento, o gosto da fruta, a umidade do rio”. (ANDRADE, 2002, p. 139)
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do Benin, de Java... Talvez entdo pudéssemos criar cultura e
civilizagdo proprias. Pelo menos seriamos mais nds, tenho certeza.
(ANDRADE, 2015, p. 67-68)

O emergir desta “civilizag@o tropical” seria uma superacao de
dentro para fora do nosso colonialismo, e a propria natureza poderia, por
fim, se colorir para além dos excessos de Castro Alves, libertando-nos do
pensamento burgués europeizado ou, em outras palavras, daquilo que,
segundo Mario de Andrade, fazia tdo atraente a poesia de Castro Alves:
“Atrai porque ¢ mais fécil; e a preguica tendenciosa de todos nos, a lei do
menor esforgo, nos leva a nos ilharmos burguesamente na... terra curta
do pensamento 16gico” (ANDRADE, 2002, p. 139) . Essas reflexdes de
O Turista aprendiz, e o proprio livro no geral, busca registrar uma viagem
de descoberta interior (interior no sentido de autoconhecimento) do Brasil
que passava irremediavelmente por um descentramento epistémico.

O litoral nordestino, como as outras regides periféricas do pais,
1a-se, desta maneira, modernizando-se com o toque de Mario tendo como
pontos de partida as potencialidades naturais e a releitura do canone
literario. Em contrapartida, Mario e os paulistas iam-se abrasileirando,
como se a sentenca dos frades franciscanos que encontrariam em
Tonantins, Amazonas, estivesse sendo executada na carne dos viajantes:
“—Voceés sao paulistas... Voc€s ndo sao brasileiros nao! Pra ser brasileiro
precisa vir no Amazonas, aqui sim! Vocé (apontou pra mim) tem
pronuncia propria de italiano” (ANDRADE, 2015, p. 113).

Sem o Brasil por inteiro, as ideias da Semana de 1922 perderiam
sentido, uma vez que a desigualdade e a diversidade regional integravam
os principios estéticos, as politicas de divulgacao, as utopias, a execucao
do movimento e a sua inser¢ao no cenario internacional.

Mas estd na hora de deixarmos os verdes mares bravios ou os
canaviais em pleno mar para seguir o itinerario a bordo do Pedro I com a
turma de Dona Maria Guedes Penteado. O que nos interessa, entretanto,
¢ a volta da viagem. Depois da experiéncia amazonica, o grupo volta
a Sao Paulo, e, no trajeto, uma das capitais que param para conhecer ¢
justamente Fortaleza.

O dia 05 de agosto de 1927 vem duplicado no didrio de Mario de
Andrade: no primeiro registro, traga um perfil do poeta neoclassico José de
Abreu Albano, nascido no Ceard em 1882: “Era alto, palido, usava barba;
duma maravilhosa beleza fisica. Sempre com uma enorme faca no colete
e que jogava como ninguém” (ANDRADE, 2015, p. 196); no segundo
registro, narra o passeio pelas ruas de Fortaleza e peﬁl praia de Iracema.

A parte dedicada ao poeta Albano ¢ bem maior do que a dedicada
ao tour pela cidade, e constitui uma fonte para quem estuda o camoniano
que tanto Manuel Bandeira admirou'?. Conhecido pela excentricidade e

12 ALBANO, José. Rimas. Rio de Janeiro:Pongetti, 1948.
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megalomania, José Albano acumulou perfis anedoticos sobre sua vida
de dandi poliglota e peregrino. O cearense falava latim, inglés, espanhol,
grego e arabe. Boa parte da vida passou em aventuras pela Europa, Africa
e Asia, sozinho ou com a familia, palmilhando territorios arrasados por
guerras, até encontrar o fim da vida na Franca. Esta figura tragica e
exotica da literatura brasileira aparece n’O Turista aprendiz através das
anedotas contadas por Paulo Prado e o filho:

Dizia que na Espanha fizera uma conferéncia e os criticos garantiram
que, depois de Cervantes, ninguém escrevera tao lindo e perfeito
espanhol. Dizia na sua loucura que ndo pudera viver em Franca
porque a Academia Francesa, vendo que ele escrevia melhor que
todos e dispunha melhor que todos dos segredos do bem-escrever, o
tinha indisposto com Clemenceau e este o expulsara do seu convivio
e da Franca. (ANDRADE, 2015, p. 196).

Mais uma vez, a proximidade das terras de Barbara de Alencar fez
Mario acender seu interesse pela literatura: na ida, a Padaria espiritual
e José de Alencar; na volta, José Albano.

Por fim, Mario de Andrade desembarca. Sorridente, bem
composto, com o terno de linho branco que mandara coser em Belém,
recostou-se na amurada do cais de Fortaleza para uma foto (Figura 1),
que se encontra no Acervo do Instituto de Estudos Brasileiros (IEB) sob
a legenda “No pontdo de Fortaleza”.

Figura 1 — Mario no pontio de Fortaleza

Fonte: Andrade (1927a).
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Diferente do que ocorrera em quase todas as cidades e vilas que
visitou, nenhuma autoridade recebeu o grupo paulista com discursos e
louvagdes. Permaneceram anonimos, mas o fato de disporem livremente
de um automovel indicava que os contatos politicos da amiga Olivia
Guedes Penteado chegaram a tempo. Tomaram o auto e seguiram para
conhecer os principais pontos turisticos da acanhada capital do Ceara
do decénio de 1920:

5 de agosto. Fortaleza em frente. Descemos as dez. Automovel
de ca pra 14 no ar de limpeza. Mercado, onde compro esteira de
carnauba ¢ goiabada deliciosa. Igrejas sem interesse e o bonito
parque da Liberdade. Almoco na Rotisserie com vatapa com leite
de coco, maravilha! Tomo nota conscienciosamente das despesas,
pagas a dinheiro de ndo sei quem, barman de bordo? capitdo?
que dona Olivia me passa. Reparto sempre as despesas comuns,
com uma honestidade irritadica de mais pobre — 0 que ndo vai
sem graves inconvenientes pra mim. Dona Olivia bem que me
censura, se inquieta, eu também me censuro! sei que ¢ bobagem,
mas quando chega a hora das contas, ndo me aguento por debaixo!
sou uma besta. Estrada de Maranguape, leite de coco no Balneario,
praia de Iracema. Cometo a sem-vergonhice incrivel de colher
conchinhas da praia de Iracema, me sinto vil como a virgindade.
Estrada de ferro do Baturité? — E. — Muito obrigado. — Nio por
isso. E o embarque dificil, mar grosso. Em Manaus tinha a igreja
do Pobre Diabo, em Fortaleza a igreja do Pequeno Grande...

(ANDRADE, 2015, p. 198)

A julgar pelas legendas nas fotografias, a manha, das 10h as 11h,
foi gasta em cima do automoével, dando conta das principais edificacdes
do Centro da cidade: Igreja Coracao de Jesus, Mercado Central, Catedral,
Seminario da Prainha e a Igreja do Pequeno Grande. O primeiro trajeto
circundou a parte da cidade mais tipica da “Fortaleza Belle-Epoque”,
expressdo designada pelos historiadores para reunir as reformas e
discursos de modernizagdo que a capital cearense sofreu entre os anos
de 1860 a 1930. As reformas sanitarias e urbanisticas desse periodo
deram uma fei¢ao “moderna” a cidade de Fortaleza, relatada por muitos
visitantes, entre os quais o avo de Mario de Andrade que esteve na capital
cearense em 1882.

Joaquim de Almeida Leite Moraes, assim como o neto, permaneceu
menos de 24h em Fortaleza. Os seus apontamentos sobre o Ceara dedicam-
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se boa parte do tempo a advogar contra a jangada, de tdo traumatizado
que ficou com o desembarque, e olhe que Joaquim de Moraes desceu o
Araguaia em um bote precario, perdeu seu timoneiro num naufragio e ele
mesmo viu a morte diversas vezes nas cachoeiras e travessoes do Tocantins
quando se candidatava a afogar-se numa igarite. Mas apesar do “meio de
transporte mais barbaro, selvagem e estiipido”, a jangada, o governador
interino de Goias achou a cidade de Fortaleza bem moderna:

Fortaleza ¢ uma bela cidade; edificada sobre uma planicie, ¢ bem
alinhada; suas ruas em linha reta e bem cal¢adas; constru¢ao
em geral elegante e de arquitetura moderna; quarteirdes inteiros
de um s06 tipo; a propria casa do pobre tem uma exterioridade
decente e agradavel. Os seus edificios publicos, a excecdo do
palécio, honrariam as provincias mais ricas e mais adiantadas do
Império. Fortaleza vestiu com as galas da miséria e ergueu os seus
monumentos sobre os alicerces da fome! Calgou as suas ruas e
levou o seu luxo ao ponto de calgar caminhos para arrabaldes de
casas de palha; fez estradas de ferro, caiou e pintou as suas casas,
mas... ndo substituiu a sua jangada!". (MORAES, 1990)

Durante aquele periodo, de fato, Fortaleza passou por uma série
de reformas urbanas que visavam ordenar e disciplina-la com obras de
embelezamento, sanitarias e higienistas. O tracado em xadrez das ruas
do Centro, comentando por Joaquim Moraes, correspondia a uma dessas
estratégias de ordenar o espago publico.

Quarenta e cinco anos depois, muitas dessas medidas estavam
consolidadas e outras novidades haviam se estabelecido, como o cinema
e o0 bonde, mas Mario de Andrade, diferentemente do avd, ndo mencionou
uma unica vez a “modernidade” fortalezense. A lente de sua cadmera e o
pouco que anotou da visita dirigiram-se, pelo contrario, ao que a cidade
guardava de mais antigo. Logo ap6s o rolé pelo Centro, acomodaram-se
novamente no Ford e seguiram pela Estrada de Maranguape, no intuito
de saborear um caminho mais interiorano.

A estrada de Maranguape era um desses caminhos que se afastava
do Centro e punha o viajante em contato com a natureza e as formas de
viver mais interioranas. Maranguape ¢ um municipio préximo a capital
cearense ¢ também se destacou por ser uma op¢ao de passeio para as
familias fortalezenses devido ao seu clima mais ameno,serrano. Mario de
Andrade e suas companheiras de viagem percorreram de carro um bom
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trecho desta estrada, beirando os trilhos da Estrada de Ferro de Baturité:
“Estrada de ferro do Baturité? — E. — Muito obrigado — Nao por isso”. O
didlogo traz a fala coloquial da regido, principalmente pela réplica: “Nao
por isso” — forma bem nordestina de responder a um agradecimento. Na
estrada de Maranguape, Mario de Andrade fotografa carnatibas e um tipo
de casa (Figura 2), cuja legenda se 1é: “Pra se se mora com seu bem!”.

Figura 2 — “Pra se se mora com seu bem!”

Fonte: Andrade (1927b).

A casa de taipa, a par da legenda jocosa, serve como documento
arquitetonico das moradias mais simples da cidade, algo que seria uma
preocupacgdo marcante da Missao de Pesquisa Folclorica, idealizada por
Mario de Andrade quando chefe do Departamento de Cultura de Sao
Paulo. Da mesma forma, a “codaque” registrou roupas secando ao vento,
penduradas numa cerca na beira de uma estradinha, provavelmente nas
proximidades do rio Maranguapinho, infladas pela brisa, totemizadas, a
ponto de Mério legendar a foto com a rubrica conhecidissima: “Roupas
freudianas”; “fotografia refoulenta/ Refoulement”. A fotografia flagra
uma etapa do trabalho das lavadeiras, atividade que constituia uma
das formas, assim como a renda de bilros e do cuidado dos filhos, de
“ajudamento de mulher” (v. nota 2):

A estradinha de areia que se vé na foto “Roupas Freudianas”
dimensiona bem em que estado Fortaleza se encontrava em termos de
acesso e estrutura. Bastava se afastar um pouco de um nucleo central
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para que a paisagem ganhasse ares de zona campesina. Parece que
Mario, Olivia, Margarida e Dolur estavam apenas matando o tempo
neste passeio em Fortaleza, aproveitando a carga e descarga do navio
para conhecer, mesmo que apressadamente, mais uma cidade do Norte.
Logo o automovel faria meia-volta no sentido de encontrar novamente
o mar e o ponto de embarque na Praia de Iracema.

Fortaleza era uma das paradas obrigatorias da viagem de volta
a Sao Paulo, e, ja por fim, Mario estava na bancarrota, tanto que, logo
mais, em Recife, esperou em vao Ascenso Ferreira na esperanca de o
amigo pernambucano atender-lhe com algum vintém. O escritor anotava
as despesas pessoais que afiangava a “Rainha do Café”, embora essa nao
demonstrasse preocupagao alguma pelas dividas do amigo professor. Mério
comprou itens sem luxo, enfim, era o que a cidade oferecia: uma esteira
de palha de carnauba, uma goiabada e pratos a base de leite de coco e
peixe. Se quiséssemos tracar uma historia do turismo em Fortaleza, com
certeza, O Turista aprendiz traria bons elementos para identificar o perfil
dos visitantes, os servigos oferecidos, os equipamentos ptblicos da cidade,
as formas de locomogao, a cultura maritima, a comida tipica, o pitoresco,
as possibilidades de passeio curto, a arquitetura e o artesanato. Mario se
comportou, ao lado das senhoras, como um turista de excursdo guiada.

Um dado curioso ¢ que, na segunda metade da década de 1920, a
Praia de Iracema comegava a ser frequentada pela elite local. E o que era
uma praia tipicamente de trabalhadores do mar passava a ser um local
de balneério, de pratica de esportes, de banho de sol, de mergulho e de
tudo o que o mar proporciona como oportunidade de lazer e veraneio. A
“Fortaleza Belle-Epoque”, inspirada na Franga, avancava, com bangalds,
bares e clubes de gosto duvidoso sobre as casas dos jangadeiros, alterando
o perfil e o nome da Praia do Peixe, conhecida também como Prainha,
Porto das Jangadas, Praia dos Amores:

Nos primeiros anos da década de 1920, as elites que passaram a
veranear ¢ frequentar a velha Praia do Peixe acharam por bem,
com a ajuda da Imprensa local, reivindicar um novo nome para a
localidade, que fosse mais condizente com seu distinto uso. Foi
assim que, depois de longas e persuasivas matérias em jornais e
revistas locais, a velha praia dos pescadores se transformou em Praia
de Iracema, isso em 1925, numa alusdo ao romance do conterraneo
José de Alencar. Também as ruas do bairro ganharam nomes de
tribos indigenas mencionadas por Alencar em seus romances,
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como a Rua dos Tabajaras, Ruas dos Tremembés, Rua dos
Guanacés, entre outras. (ABREU, 2012 p. 41).

Mario pegou esta transigdo. Seu relato e suas fotos retratam
as novas praticas sociais lado a lado com a atividade dos jangadeiros.
Segundo Berenice de Abreu, por alguns anos ainda, as familias dos
pescadores viveriam e tirariam seu sustento da Praia do Peixe até que a
presenca da elite cearense as retirasse do cenario. Mario de Andrade, por
exemplo, fotografou “Mag” na praia as 15h25min montada a cavalo, tipo
de atragdo que até hoje os turistas pagam, percorrendo pequenos trechos
do litoral de jegue ou a cavalo. Mario fez a seguinte legenda para a foto
(Figura 3): “Iracema e o cavalo branco”.

O proprio Maério curtiu o dia de sol na praia, caminhando na areia,
fotografando, catando conchinhas ou comendo no balnedrio: “...leite de
coco no Balnedrio, praia de Iracema”". Os “balnearios” eram o apoio
aos banhistas, como rememora o senhor Ozarias Ferreira Lima, em relato
dado a Fébio de Oliveira Matos (MATOS, 2011, p. 80):

Na Praia de Iracema surgiu muita coisa bonita, surgiram muitos
balnearios naquela época, eles eram 6timos para o fim-de-semana.
Balneario naquela época [1944] eram os locais onde se guardava
a roupa e os objetos pessoais, deixava dentro de uma caixa de
madeira numerada e descia para a praia. No fim do dia ia 14 tomar
banho para tirar o sal do corpo, pois 14 tinha varias duchas.

Por outro lado, a maquina fotografica do poeta deixava resvalar,
de soslaio, os usos mais tradicionais da praia. Uma de suas fotos mostra
uma jangada sendo retirada do mar. A embarcacdo, arqueada por uma
grande forquilha para que pudesse levemente repousar e deslizar por
sobre roletes de carnauba, regressava de uma pesca farta, haja vista os
pescadores olharem para os samburas antes mesmo de finalizar o trajeto
para fora do campo da maré.

130 correio chegou e na minha correspondéncia estava um jornal, quem me mandou
ndo sei. Era um diario de uma linda capital do Norte. Ja estive nela, passei 1a um dia
sublime, até colhi conchinhas na praia. Pois fui lendo os titulos do jornal e imaginem
de quem era o escrito sobre José Pompeu da Silva Brasil! era meu! meu-teu-seu-nosso-
vosso-deles!" (ANDRADE, 2013, p. 74)
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Figura 3 — Iracema e o cavalo branco

Fonte: Andrade (1927¢).

O olhar do Mario fotdgrafo vai revelando um Ceard urbano,
litoraneo e outro mais continental num pequeno raio de distancia, dando
a medida da modernizacdo de Fortaleza nas suas zonas territoriais
limitrofes, o que de certo modo mesura as diferencas regionais do pais
e do movimento modernista que, a esta altura, ja havia chegado aos
cearenses por outras vias. O que o fotografo e autor procurava na viagem
ndo eram indices comumente atribuidos a modernizagao do século XX,
tais como luz elétrica, avenidas largas, bondes, automdveis, cinemas
etc., mas sim “indices de nacionalidade”'*. Em carta a Camara Cascudo
datada de 26 de setembro de 1924, Mario da uma ideia do que seriam
estes “indices nacionais”, ao pedir ao amigo potiguar imagens daquilo
que considera o Brasil:

Ha por ai obras de arte coloniais? Imagens de madeira, igrejas
interessantes? Conhecem-se os seus autores? Ha fotografias?
Acredite: tudo isso me interessa mais que a vida. Ndo tenha
medo de me mandar um retrato de tapera que seja. Ou de
rio, ou de arvores comuns. Sdo as delicias de minha vida
essas fotografias de pedagos mesmo corriqueiros do Brasil.

14 “Qs pratos nativos séo indices de nacionalidade/ Mas Grande Hotel de Belo Horizonte
servem a francesa” poema “Noturno para Belo Horizonte”(ANDRADE, 1976, p. 57)
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Nao por sentimentalismo. Mas sei surpreender o segredo das
coisas comezinhas da minha terra. E minha terra é ainda o Brasil.
Nao sou bairrista. (CASCUDO; ANDRADE, 2010, p.39.)

O trecho da carta contém o espirito da viagem que faria anos
depois, explicando que por tras do prazer e da alegria do viajante aprendiz
havia um compromisso engajado do artista a documentar “pedacos
corriqueiros” do pais, justificando a escolha de fotografar em Fortaleza
a jangada, a carnauba, a casa de taipa, o movimento desordenado do
mercado central, a praia, as roupas no varal, a cerca. A Fortaleza de
Miario de Andrade nao era definitivamente a “Fortaleza Belle-Epoque”
dos casardes do Centro, a influéncia francesa, os boulevards, o Passeio
Publico, as ruas plane_]adas por Silva Paulet mas sim a Fortaleza
corriqueira, “os segredos das c01sas comezinhas da minha terra”.

Mais do que o poligrafo, ¢ o fotografo que revela literalmente
o carater nacional escondido nos reconditos da cidade, “clareiras do
Brasil, pragas agrestes”, para ainda citarmos o “Noturno para Belo
Horizonte” do livro Cla do Jabuti que, aliado ao Ensaio sobre a musica
brasileira, desenvolve a doutrina modernista andradina da década de
1920, duplamente de base universal e nacionalista. No mesmo compasso,
as fotografias e a propria viagem ao Norte do pais corroboram com o
principio investigativo, de pesquisa séria e obstinada, que Mario dizia
necessario a empreitada modernista. Este espirito de pesquisador acurado
somava-se ao gosto genuino do autor pelo Brasil e pelos brasileiros.

Terminado o rolé pela cidade, embarcam novamente no navio,
desta vez no rumo de Sao Paulo: embarque dificil, mar grosso, o que
lembra a descri¢ao inicial dos verdes mares bravios transformados em
canavial quando em maio, quatro meses antes, pararam no litoral cearense
sem desembarcar. Estava finda a viagem ao Ceara.
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