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Resumo: Com base em discussdes sobre as relagdes variaveis entre o pensamento ¢ a
terra, alavancadas pelo conceito tardio de geofilosofia, elaborado por Gilles Deleuze
e Félix Guattari, e em proposigdes histdrico-politicas sobre a formacdo discursiva
e simbdlica da regido do Nordeste, objetiva-se compreender como alguns poetas
contemporaneos encaram os paradigmas que outrora foram responsaveis por atribuir
a produgdo artistica de certas localidades as alcunhas de “cultura regionalista” e
“tradicionalismo”. As obras de trés poetas — Rodrigo Lobo Damasceno, Reuben da
Rocha e Josoaldo Lima Régo — norteardo o presente ensaio, uma vez que, através de
seus trabalhos, questdes centrais sobre terra e territorio nos provocam a repensar a
configuragdo do imaginario nordestino ou mesmo de um imaginario poético pouco
apto, de modo geral, a acolher a mobilidade e a instabilidade dos planos e das figuras
presentes nos poemas.

Palavras-chave: Poesia contemporanea; poesia em lingua portuguesa; geofilosofia.

Abstract: Drawing upon debates on the shifting relationship between thought and the
land, stimulated by Gilles Deleuze and Félix Guattari’s late concept of geophilosophy,
and on historical-political propositions about the discursive and symbolic formation
of the Northeast region, this essay addresses the question of how some contemporary
poets deal with the paradigms that once guided the artistic production of certain
localities to the epithet of regionalist culture and traditionalism. The work of the three
poets — Rodrigo Lobo Damasceno, Reuben da Rocha, and Josoaldo Lima Régo — will
guide the present essay. We argue that their works, which focus specifically on land
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and territorial issues, lead us to rethink the configuration of the northeastern imagery
or even a poetic imaginary that usually not contemplate the mobility and instability of
the plans and figures present in their poems.

Keywords: Contemporary poetry; poetry in Portuguese language; geophilosophy.

A hipdtese da dissolugio

Pensar exclusivamente em termos de territério, € ndo na
opacidade da nocdo de terra, garante certa estabilidade entre os fatos da
natureza e os fatos do entendimento. Nao por acaso, a relagdo imanente
entre 0 pensamento € a terra, a colocar em jogo permutas, escambos
e variacdes, foi reiteradamente enquadrada nas categorias de “cultura
regionalista” ou “tradicionalismo”, com o intuito de se conter os desvios
e as transgressoes a conceituagdo normativa do territério. Com base em
uma logica pretensamente universalista, ancorada na oposi¢ao entre o
proprio e o figurado,' certos discursos provindos tanto da politica quanto
das artes foram responsaveis por excluir do Estado em formagao aquela
produgdo linguistica que ndo se organiza de acordo com os c6digos e 0s
dispositivos da representacao.

Quando Gilles Deleuze e Félix Guattari figuram o pensamento,
revelando a condigdo ilustrada e contingencial da nossa reflexdo (o
que também Kafka, Proust, Henry James e Beckett se propuseram a
fazer), pode-se evidenciar o carater politico, coletivo e, muitas vezes,
molecular, dessa producao menor, fruto da associagdo intempestiva entre
imagens, tradigdes, rupturas, afetos, paisagens e desejos. Tal produgao

' Imbuidos de estabelecerem uma outra relagdo entre a filosofia e a paisagem,

ampliando os horizontes etnograficos da disciplina, Gilles Deleuze e Félix Guattari se
propdem a diferenciar os modos conceituais e figurativos de reflexdo, demonstrando
como a linguagem figurada ndo é nem originaria nem derivada, e ndo diz respeito nem
ao proprio nem ao imaginario, constituindo, assim, o dispositivo central de uma certa
praxis imanente, ancorada nos movimentos da terra. Os autores ainda nos oferecem
imagens para essa diferenciagdo: “Os conceitos sdo o arquipélago ou a ossatura,
antes uma coluna vertebral que um cranio, enquanto o plano ¢ a respiragdo que banha
essas tribos isoladas. Os conceitos sdo superficies ou volumes absolutos, disformes e
fragmentarios, enquanto o plano € o absoluto ilimitado, informe, nem superficie nem
volume, mas sempre fractal. [...] O plano é como um deserto que os conceitos povoam
sem partilhar. Sdo os conceitos mesmos que sdo as unicas regides do plano, mas é o
plano que ¢ o tnico suporte dos conceitos.” (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 46-47).
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cria linguas dentro da lingua oficial e, por essa razdo, nem sempre ¢é
absorvida pela traducao/tradicdo normatizada ou, entdo, ¢ absorvida na
forma de produtos a serem consumidos. Trabalhando ndo com a ideia
da linguagem como representa¢do, mas sim como fluxo, os pensadores
franceses nos fazem rever tais obras provindas de espagos regionalizados
com vistas a ressaltar as praticas que estao a todo momento promovendo
outros recortes, partindo da terra e partindo a terra para desmentir os
territorios. A menoridade diria respeito, entdo, a uma relagdo imanente
do dito regional com o fora, com a exterioridade, com o estrangeiro, com
uma condig¢do entrdpica em situagdo.

Tendo essas discussdes em vista, perguntamo-nos sobre as
implicagdes de tomar o nome proprio “Nordeste” ndo como significante,
centro ou territorio, e sim in-significante, isto €, negagdo dos limites
conceituais, culturais e sociais impostos pela maquina territorializante do
Estado. Seria possivel pensar numa producdo realizada com base nido na
extensdo da terra, mas em sua verticalidade e intensidade, considerando a
parcialidade da nossa consciéncia e a opacidade incontornavel dos habitantes
que a testemunham e também a contradizem e a refutam? Ao contrario
da fronteira que separa o interior do exterior, ndo poderiamos tramar um
ponto de circulagdo entropico a partir do qual seria impossivel discernir
entre proprio e improprio, tradigdo e modernidade? O que aconteceria se
deixassemos o centro de tal termo vazio, inacabado, irreconhecivel?

A principio, vejamos como a terra se transforma em territorio,
com base em um trabalho fundamental para o entendimento do que esta
em questdo na construcdo discursiva de uma regido. Trata-se da tese de
doutorado de Durval Muniz de Albuquerque Junior, depois editada em
livro intitulado A invengdo do Nordeste e outras artes, que, ancorado
sobretudo no método genealogista e arqueologico de Michel Foucault,
busca os momentos decisivos na historia politica, econdmica, social
e cultural do Brasil, por meio dos quais se formulou um discurso da
estereotipia, qualificado para fazer da regido um objeto de saber € um
espago de poder. Para a formagdo dessa imagem teriam contribuido
tanto institui¢des politicas quanto artistas, “como reagdo ao processo de
instauragcdo da modernidade no pais”, fazendo surgir “uma maquinaria
imagético-discursiva, voltada para a defesa de uma tradi¢do e de uma
memoria que sao também inventadas neste momento” (ALBUQUERQUE
JR., 1994, p. 18). O resultado, sabemos:
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A seca, o cangaco, o messianismo, as lutas de parentela pelo
controle dos Estados, s@o os temas que fundardo a propria ideia
de Nordeste, uma area de poder que comega a ser demarcada,
com fronteiras que servirdo de trincheiras para a defesa dos
privilégios ameagados. A elaboraggo da regido se da, no entanto,
no plano cultural, mais do que no politico. Para isso contribuirdo
decisivamente as obras sociologicas e artisticas de filhos desta “elite
regional” desterritorializada, no esforco de criar novos territorios
existenciais e sociais, capazes de resgatar o passado de gloria da
regido, o fausto da casa-grande, a “docilidade” da senzala, a “paz
e estabilidade” do Império. (ALBUQUERQUE JR., 1994, p. 18)

Ja na década de 1930, a imagem do Nordeste ndo seria mais
a do saudosismo, e sim a de um espaco de gestacdo do futuro. Jorge
Amado, Graciliano Ramos e Jodo Cabral de Melo Neto figuram a
lista de artistas que, na perspectiva de Albuquerque Junior, teriam
aprofundado ainda mais os discursos tradicionalistas, ao tentarem
simplesmente inverter o sinal dos enunciados conservadores, fazendo
das vitimas a caricatura dos revolucionarios — o que nos faz objetar
que o juizo do historiador desconsidera tanto o projeto sincronico dos
artistas, quanto a heterogeneidade das leituras e recepgdes a essas obras.
Desse modo, o estudioso ird se pautar no tropicalismo como um dos
unicos movimentos culturais que teriam rompido com esta longinqua e
reacionaria dizibilidade nordestina, alterando sobremaneira os estatutos
da identidade nacional e regional que fundavam tais discursos. Em suas
palavras, naquele transe musical, estético e politico estava em curso um
“Nordeste deglutido antropofagicamente e vomitado como farsa, com
amor ¢ humor. Um Nordeste dissonante, nem sim, nem nao, mas talvez”
(ALBUQUERQUE JR., 1994, p. 18).

Ainda que Albuquerque Junior dialogue com a arqueologia
foucaultiana e também com as relagdes estruturais entre saber e poder,
visibilidade e dizibilidade, podemos nos perguntar se a defesa enfatica
por uma dissolu¢ao do Nordeste ndo se encontraria em alguns pontos com
a geofilosofia de Deleuze e Guattari, considerando o apelo, em ambos
os discursos, de que se passe a perceber o meio como caos, arbitrio,
contingéncia e figura. “Pensar se faz antes na relagdo entre o territorio e
aterra” (DELEUZE; GUATTARI, 2016, p. 103), pontuam os pensadores
franceses, em uma obra tardia, ja do final do século XX, intitulada O que
é a filosofia?, na qual uma série de paradigmas espaciais trabalhados em
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Mil platos e em Capitalismo e esquizofrenia retornam e se tornam motivo
de reformulacdo. A terra, aquela da nomadologia e do devir, reaparece
com toda for¢a para fundamentar o que os pensadores, influenciados por
Friedrich Nietzsche, denominam de geofilosofia — transbordamento do
territorio disciplinar e da disciplina do territorio. Neste momento, a tarefa
da filosofia converte-se na proposta de desterritorializacdo, provocando
curto-circuito tanto na ideia de pertencimento quanto na propria legibilidade
dos codigos que especificam um lugar. Nao seria o tropicalismo, portanto,
resultado de uma relacdo de forgas entre homens desigualmente livres, e
nao mais de uma dialética da submissdo entre periferia e centro? Dissolvido
o Nordeste em termos de territorialidade, ndo seria possivel olhar para os
objetos parciais que continuam a manter relagdes com a terra que, por sua
vez, ¢ também segmentada, fractal, bifurcada?

Aluviao raro

Ha poéticas que, mesmo trabalhando no principio da
desterritorializagdo, ainda assim ndo se propdem a dissolver absolutamente
arelacdo com a terra. O poeta e editor Rodrigo Lobo Damasceno, nascido
em Feira de Santana (BA), em sua recente publicacdo Casa do Norte
(2020), referindo-se a fluxos de migragao e movéncia, faz circular o lugar
de origem, os indices do destino, os reconhecimentos intempestivos, 0s
enderegos e enderegamentos da poesia. Com base em um movimento nao
sO tematico como também formal, de deslocamento entre cidades, o devir
pessoal e o devir historico se entrelagam, rumo ao desconhecido. A poesia
torna-se, entdo, experiéncia de um aportar no ndo definitivo, tal como as
chamadas “Casas do Norte” que, ao oferecerem comidas tipicas e temperos,
concedem abrigo e identificagdo fora da terra, além de representarem a
reconstrucao deslocada e deslocante da cultura. Provocando um movimento
que parte do lugar da tradi¢do para atualizar a matriz referencial, a obra
permite que experimentemos uma espécie de for¢ca de desagregacao, a
desorientar nossos repertorios e arquivos de imagens de Norte e Nordeste,
em constante montagem e desmontagem pelos poemas. As condicionantes
do destino e de progresso sao desabragadas, portanto, e se convertem em
lealdade a0 movimento: “ave sem asas ou rotas/ fiel sem templos ou penas”
(DAMASCENO, 2020, p. 129).

O primeiro poema, intitulado “Defini¢do de poesia (sem Pound)”,
inscreve a possibilidade de se pensar certa convergéncia nordestina
como uma relagdo sempre disponivel e imperativa de exposicao a um
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clima, a um Stimmung, que passa a existir de modo Unico e genérico,
para cada um e para todos a0 mesmo tempo. A mengao a Ezra Pound
no titulo, e indiretamente a seu manual de poética, ABC da literatura,
marca uma ruptura com esses exercicios de classificacao que, ao elegerem
determinados modelos ou paideumas, desconsideram tantos outros climas
e tradigdes. Escreve o poeta: “quando esquenta aqui/ na boca ou cu/ da
caatinga,/ ¢ meu pai quem diz:/ em feira, tem/ um sol para cada/ cabecga,
um s¢/ para cada cabe¢ca” (DAMASCENO, 2020, p. 19). O modo como
cada habitante, seja ele originario ou imigrante, sofre as incidéncias
desse clima, ¢ imprevisivel; no entanto, todos se agregam na equagao
de um sol para cada juizo ou desjuizo. Isto nos remete ao fato de que o
principio de razdo, tal como ¢ apresentado na geofilosofia, ¢ de ordem
contingente; “ndo ha historia universal sendo da contingéncia”, postulam
os pensadores franceses (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 113). Assim
como também os principios da melopeia, da fanopeia e da logopeia,
elencados por Pound para descrever os procedimentos poéticos, ndo
devem ser compreendidos de modo univoco.

O principio em vigor € o da dissonancia, afinal, a desterritorializagao
acaba por estabelecer um regime ndo s6 de troca, mas mais ainda de
sobreimpressado antagonistica e disputa de codigos e linguas, a redefinir
(sem Pound) a poesia. E por se encontrar exposto ao insabido de uma
condi¢ao de exterioridade, a0 acontecimento imprevisto e a inaptidao de
uma tradi¢do candnica para se colocar relativamente, que o poeta articula
um posicionamento critico a respeito do que o ameaga e o convoca tanto
do ponto de vista vital quanto simbolico, obrigando-o a negociar com o
imagindrio do meio social de origem ou de destino. No poema intitulado
“Ars catingueira”, o didlogo com a tese de Albuquerque Junior € explicito:

sertdo ¢ uma palavra
da lingua portuguesa
a cujo enxurro (quase
impossivel
) desvio —
sertdo ¢ uma palavra
a ser banida
do titulo do livro
do release do filme
dos lambes nos postes da vila madalena
da boca dos atores de teatro com sotaque carioca
da propaganda politica
da cancdo repetida na radio
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das exposi¢des cheirando a dinheiro
do nome fantasia da empresa
da cidade cenografica da novela
para ndo depositar
aluvido (
raro)
aqui
nesta vereda.
(DAMASCENQO, 2020, p. 97)

Esta claro que o poeta se posiciona contra a apropriagao
estereotipada, na tentativa de inoperar os sistemas de poder que da ideia
de “sertdo” se valem para erodir um solo j& ha muito tempo explorado
linguistica e economicamente. A desrazdo, nesse caso, corresponde
aqueles que fazem do sertdo um meio para um fim. Mesmo nao sendo
facil conter tal apropriacdo, o uso do termo “enxurro” se mostra um
raro dispositivo de desconstru¢do da estereotipia, por contrapor a seca
as chuvas torrenciais da regido. Deleuze e Guattari, quando ilustram a
percepcao da criagdo como operagdo que, em um primeiro momento,
precisa desconstruir o plano da pagina, associam tal pratica a necessidade
de entrever o campo de forgas atuantes no territdrio, como se decompor
esta série de pré-conceitos ou memorias respondesse, de fato, a primeira
tarefa do artista em relagdo ao imaginario:

O pintor ndo pinta sobre uma tela virgem, nem o escritor escreve
sobre uma pagina branca, mas a pagina ou a tela estdo ja de tal
maneira cobertas de clichés preexistentes, preestabelecidos, que
¢ preciso de inicio apagar, limpar, laminar, mesmo estragalhar
para fazer passar uma corrente de ar, saida do caos, que nos traga
avisdo. (DELEUZE & GUATTARI, 2010, p. 240)

Hoje, intuimos que ndo ha fora da relacdo entre poder e saber,
isto €, que ndo ha terra sem discurso, nem paisagem sem proje¢ao. Ainda
assim, nos perguntamos neste ensaio se nao seria possivel exercer algum
tipo de resisténcia de dentro da contradi¢do, do anonimato, do trabalho
manual. Quando Rodrigo aborda as baias e os acudes e entrelaga-os
as esquinas povoadas por meninos que muitas vezes nao sobrevivem
ao chumbo da bala, a mistura desses elementos a0 mesmo tempo
paisagisticos e criticos permite que se perceba como talvez esse espago
permanece nao realizado: “¢ a terra da américa latina/ que/ (ainda)/ nos/
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espera” (DAMASCENO, 2020, p. 31). Afinal, ndo foram os tropicalistas
que reabilitaram a paisagem nordestina e brasileira, ndo as limitando ao
construido ou ao dado, ao cliché ou ao original, mostrando precisamente
a dimensao inacabada da cultura? A revolugao politica desse grupo e
daqueles que posteriormente herdaram o experimentalismo, ndo teria
a ver, portanto, com uma consciéncia da receptividade da qualidade
estética e ética, do jorro criativo entrevisto desde a apropriagao do rock
norte-americano até a canc¢ao nordestina, do afro ao blues de Jorge Ben,
sem se preocupar com o dentro, mas com o que hd, se comunica, se
apresenta, se transmite e se reivindica?

A poética de Rodrigo Lobo Damasceno, referindo-se tanto a
Tom Z¢, Torquato Neto, Oswald de Andrade e Ferreira Gullar, quanto
a Sabotage, Antonio Brasileiro e Bob Dylan, entre tantos outros nomes
citados, parece levar adiante a licao tropicalista, valendo-se do motivo da
feira como circulado de mercadorias, tradi¢des, linguas, ritmos, climas,
fauna e flora. Lembremos que poeta ¢ nascido em Feira de Santana,
cidade cujo nome referencia a secular e muito especifica pratica de
comércio, hoje ja extinta tal como existira na regido, mas que continua
a fazer do menos mais, precificando os produtos de acordo com afetos
e outras circunstancias inqualificaveis. No entanto, mesmo com todo
o eco experimental na poética de Rodrigo, ndo se pode falar de uma
“cartografia da alegria” (ALBUQUERQUE JR., 1994, p. 19), tal como
o historiador classifica a proposta modernizante do grupo da década de
1960. A propria figura da “Casa do Norte”, presente em capitais como
Rio de Janeiro, Belo Horizonte ¢ Sao Paulo, viabiliza a reterritorializacao
simbolica, alertando-nos, entretanto, para a hipotese de uma massificagao
da cultura, como se observou no poema “Ars catingueira”. O poeta nao
deixa de marcar criticamente o movimento muitas vezes forcado da
despossessdo e desapropriagdo, que ainda obriga nordestinos e nortistas
a migrarem para cidades que deles necessitam, e cujo efeito de um
adiamento da vida se faz notar em poéticas da migragdo. A idealizag¢ao
do destino também cai por terra, uma vez que, em Sao Paulo, o sujeito do
poema ¢ provocado pela desigualdade econdomica, quando, por exemplo,
escreve: “mais dinheiro numa avenida/ do que folhas em todas as arvores
da cidade” (DAMASCENO, 2020, p. 94).

Arigor, como se observa, Rodrigo desconstroi os clichés de modo
contundente, modulando, flutuando os valores, diversificando os objetos
de troca. A saida da terra natal, por exemplo, ndo ¢ tratada pela via do
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abandono. Enquanto parte do lugar, o poeta diz ja ndo se sentir em parte
alguma. Assim, ele escreve: “meu coragdo/ ja era/ um terreno baldio/
numa esquina do interior” (DAMASCENO, 2020, p. 36). Pode-se dizer
ainda que o lugar onde um eu se torna dizivel ¢ tratado por vezes como
um lugar vazio, pronto, portanto, para se recolher ou se estender a outras
terras: “e eu/ mesmo/ o centro/ de nada,/ quintal” (DAMASCENO, 2020,
p. 27). Assim, o sertdo de que se fala na primeira se¢ao do livro € ja um
lugar de instabilidade, onde as tradigdes familiares sdo transmitidas e
onde também a abertura para além do quintal se ensaia linguisticamente,
com o professor de francés; politicamente, com as mengdes a revolugao;
musicalmente, nas referéncias ao punk e demais subgéneros do rock;
poeticamente, nas inimeras citacoes, desde concretistas até Roberto
Bolaiio e Joan Brossa.

Diante dessa abertura multivetorial, ¢ importante ressaltar como a
reterritorializagdo do Nordeste, desde os poemas iniciais, depende, na obra,
de certa praxis da simultaneidade, a tornar possiveis, concomitantemente,
a manuten¢do das referéncias origindrias e a incorporagdo de outros
registros trazidos pelo imprevisivel do acontecimento e do transito
simbolico e fisico. Naturalmente, essa simultancidade ndo se da sem
conflito. Quando o poeta reflete sobre o poder inventivo da lingua, sinaliza
também essa 16gica da coincidéncia: “uma giria nova nascendo em seis
pontos distintos da cidade/ [ao mesmo tempo” (DAMASCENO, 2020, p.
23). E, em outro poema, acrescenta sobre o fato do multiplo enraizamento:

CUBA

trés patrias tenho eu
(s@o meus times):
o pino do sol do sertao
o sal da cangédo
de caymmi
(DAMASCENQO, 2020, p. 33)

Se a escrita ¢ sedentaria e, portanto, cria raizes e patrias, a énfase
nas cangdes, na musicalidade e na plasticidade da cultura, por sua vez,
repercute o nomadismo. O “sal da can¢do” de Caymmi permite que o
habito — habitus, no sentido que Pierre Bourdieu (1983, p. 65) estabelece
como “matriz das percepgdes” — se desconstrua incluindo o campo do
impossivel (perto longe), permitindo também que o pacto das filiagdes
possa sempre ser refeito, e que se reivindique, pelo efeito de presenca,
a dignidade de um lugar no mundo, ainda que esse lugar seja resultado
de uma sublimagdo, como no poema em que a terceira raiz, a de “Cuba”,
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parece constituir-se como uma raiz aérea. As filiagdes sao plurais, e ndo
absolutas. As aliangas, em contrapartida, podem assumir muito mais o
carater de perenidade porque colocam em cena a decisdao. Em um dos
varios poemas dedicados a Camila, o poeta escreve: “este poema tem
musica/ mas sou um tipo/ quieto —/ toco o violao com os olhos abertos/
imaginando que vejo/ na/ lua/ um/ mandacaru” (DAMASCENO,
2020, p. 84). Mais uma vez, o que orienta a “matriz das percepgdes”, a
orquestracdo entre o individual e o coletivo, ¢ fruto também da imaginagao
e das aliancas inventadas, capaz ainda de fazer do poeta “novo baiano
voando baixo por 1nterlagos (DAMASCENQO, 2020, p. 106).

Com os troplcahstas exilados, os Novos Baianos promoveram de
modo talvez menos ingénuo a fusdo da misica brasileira (choro, samba,
baido) com o rock inglés e norte-americano da época, culminando no
disco Acabou chorare. Nessa esteira, uma sensibilidade antropofagica
continuava a se produzir em transito, na transmissao do experimentalismo,
da ousadia e da poténcia da mistura de elementos considerados até entdao
autoexcludentes. Nesse sentido, pode-se dizer que, em Casa do Norte,
a figura¢do das mudangas e viagens, o distanciamento da familia e de
certa paisagem e a aproximag¢ao com os indices de reterritorializagao
provocam uma redefinicdo de poesia derivada, sobretudo, da ligadura
que se estabelece politicamente entre a matéria poética do privado, do
dia a dia e do passado sobrevivente, e um olhar que relanga no publico tal
dimensao eminentemente contraventora, de multiplas raizes. No poema
“13 ligdes”, a simultaneidade do passado no presente € aqui apresentada
com toda a sua carga emotiva:

aprendi com meu pai de 65 anos
(mesmo morto

desde os seus 62) que a poesia

¢ aredescoberta

das coisas novas

que eu

javi.

[...]

aprendi com meu pai de 65 anos
(mesmo morto

desde os seus 62) que o poema

¢ quando acontece algo

a alguém

além de mim

(DAMASCENO, 2020, p. 110-112)
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Algo do passado, legado pelo pai, s6 se realiza plenamente no
olhar poético e comunitario do filho. E preciso redobrar o ver, ver de
novo as experiéncias que passam de pai pa fio, como diz a epigrafe do
poema, retirada de Luiz Gonzaga, e de fio pa pai. O comum, aqui, beira
esse lugar de disputa e de ocupacgao politica. Nao adianta, portanto, querer
policiar o espago das recordagdes, tampouco o transito dos corpos capazes
de revirar o pais pelo avesso, revirando também suas imagens fundantes
e familiares. H4 sempre algo que nos devora e a que devoramos pelas
beiradas, um canto a alastrar-se sem que percebamos, revelando aquele
lugar da nossa vivéncia que sempre esteve la e onde nenhum olhar pousou
— até que pousa, rarissimamente. A terra nao respeita o territorio, e este
“poema de baixa estatura” (DAMASCENO, 2020, p. 127) que representa
a obra de Rodrigo Lobo Damasceno permanece cravado nas poténcias e
nas discrigoes/descri¢des do meio, denunciando e revelando o canto de
sobrevivéncia, “saudoso sem nostalglas” (DAMASCENO, 2020, p. 129).
Como se s6 fosse possivel encontrarmo-nos com aquilo a que juramos
lealdade se seguirmos o caminho desconhecido, povoado pelo ndo eu, e
que nao se confunde integralmente com aquele estado inicial de coisas
que nos fez dar nossa palavra.

Seixos do espaco

Outros poetas oriundos de regides do Nordeste parecem encarar
de diferentes angulos o problema da relacdo entre o territorio e a terra, de
modo que a propria questdo muda de perspectiva. Dois maranhenses nos
interessam aqui: Reuben da Rocha e Josoaldo Lima Régo. O primeiro,
morador de Sao Paulo, também conhecido pelo codinome “cavalodada”,
aventura-se na performance, no video e nas artes visuais. O “Dada”
do nome escolhido, além de referir-se a0 movimento vanguardista do
dadaismo, também pode ser associado a Dada, a famosa companheira
do cangaceiro Corisco, no filme Deus e o diabo na terra do sol, de
Glauber Rocha. Assim, observamos tal poética transitar entre um
método cinematico de escrita e tentativas experimentais de expressao e
de inscri¢do dos corpos humanos, animais, florais e astrologicos — o que
o0 insere em uma tradi¢do poética figuralégica,* a fazer do impossivel
conceitual um compromisso com o figuravel.

2 Diferentemente de Hans Blumenberg (2013), para quem a conceitualidade se opde
a metaforologia, optamos pelo termo figuralogia, creditando a linguagem figurada a
condigdo ilustrada do pensamento.
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Em uma recolha de poemas datados de 2010 a 2019, intitulada
Estrelas brilham, mastigam lixo, observamos tais caracteristicas em
cruzamento com elementos que alcangam uma especulagao cosmologica,
fazendo da poesia um eixo de comunica¢do expandida. Hilda Hilst,
Ornette Coleman, Gregory Corso sao alguns dos que figuram entre as
referéncias da obra, como exemplos dos que estiveram em busca de
restituir algum mistério de volta ao céu da experiéncia humana. Aquela
receptividade estética de que os tropicalistas se valeram mais uma vez
mostra-se presente, agora ampliada pelas multiplas linguagens, uma vez
que o poeta explora abreviagdes como “qlqr” e “qorpo”, por exemplo, ou
fotografias a intercalar texto e imagem, e também pela variabilidade dos
cenarios e das referéncias, alargando, portanto, o campo do habitus, que
passa a ser composto por memorias e agdes da ordem do intraduzivel, do
inacessivel e do para sempre perdido. Pode o homem fazer experiéncia
desse mais além do sentido territorial? De outro modo, pergunta-nos o
poeta: “as plantas parecem imdveis/ sera que ouvem sirenes?” (ROCHA,
2019, p. 22).

A aproximacgao entre pontos distantes, das estrelas ao lixo, das
plantas as ambulancias, desdobra-se em analogias intempestivas que
também nos lembram a poética surrealista. Nao por acaso, o motivo da
luz (presente também em Rodrigo Lobo Damasceno, como vimos) ¢
trabalhado tanto no titulo quanto na primeira se¢do do livro, remontando
aquele mestre das fantasmagorias, Rimbaud — o poeta que, entre o delirio
da linguagem e o silenciamento, cifrou as imagens dos mundos visitados,
tornando-se, assim, um precursor para muitos poetas surrealistas. E nesse
vidente e seu bateau ivre que Reuben embarca em direcdo a uma certa
propensao eliptica da linguagem para comunicar seus proprios enigmas,
libertando-se dos rebocadores, a0 mesmo tempo em que trabalha para
nos oferecer uma experiéncia de alteragdo do estado de consciéncia: “¢
tao bom estar/ elevados a n6s mesmos” (ROCHA, 2019, p. 26).

Mas ao que teriamos acesso com essa elevagao, com o furor desse
marulho oceanico? No poema que da titulo a se¢do “A evidéncia da luz”,
0 poeta maranhense inscreve o processo de iluminagao como parte de uma
medula espinhal, centro de um sistema nervoso a provocar o0 processo
de significacdo com base em uma dilatacdo da comunicagdo. O urbano
¢ um emissor de estimulos, a despertar o sujeito da baixa intensidade de
sua consciéncia:
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Vivo, vivaz
sangra, sangue

a evidéncia
daluz

n’agua
esgarcada

horizonte
drastico

proezas

do caminhio de

lixo

(ROCHA, 2019, p.14)

O poeta ¢ chamado a ser um alquimista dos restos, um trapeiro
cujas habilidades dizem respeito a recolha, ao armazenamento ¢ a
reutilizagdo do que € descartado. Nossos conceitos, hipoteses, teoremas,
superabundam, entopem as vias; ja as figuras criam brechas, fendas,
passagens de ar. A desconexdo entre as estrofes, a0 mesmo tempo em
que sinaliza 0 movimento poético de associa¢do reciclante, aponta para
uma certa porosidade entre o sublime e o abjeto, promovida pela réstia
da luz do caminhao de lixo, este cronotopo do cosmopolitismo. Portanto,
as iluminacgdes artificiais ndo t€m tanto a ver com o desvelamento da
verdade (aletheia), mas com a qualidade aparentemente profética advinda
da experiéncia de se vivenciar o impossivel do ponto de vista estético,
e de atar as duas pontas soltas da modernidade: o excesso produtivo e a
escassez em massa.

Certo € que esses processos de mistura e colisdo resultardo em
produtos cuja originalidade advém paradoxalmente da deformacgao e
do desgaste. Em outro poema, intitulado “Emissdes pélvicas d luz”,
a iluminacdo ¢ a forca geradora de um corpo social, antinarcisico e,
portanto, capaz de danificar o sistema produtivo e seus mecanismos de
exploragdo. O corpo danificado, ndo recalcado, € usina reativa:
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1 qorpo danifica-se
para chegar a si msm
o tempo danifica-se

observa a ti msm
discretamente
=faz c qlqr coisa

qlqr coisa queira e possa te encontrar
deformado d auténtico esplendor

o correr do tempo fi hierarquiza os fatos
podes morrer mas regeneras rapido

e voltas
p danificar a
divisdo do
trabalho
(ROCHA, 2019, p.51)

Nao restam duvidas de que a danificagdo ¢ a lei geral dos corpos
individuais e dos corpos sociais. O curioso, no entanto, ¢ 0 modo como
o poeta dimensiona este duelo entre um principio de sobrevivéncia e
uma pulsdo de morte. O titulo nos remete, naturalmente, a uma teoria
da sexualidade que, se atrelada ao pensamento psicanalitico, nos explica
como Eros se converte em Tanatos. Por mais que a sociedade moderna
queira nos fazer crer que o que rege a vida € o prazer, observamos,
cada vez mais, um impeto para a morte. A observagao flutuante de tal
processo, a0 mesmo tempo organico e sistémico, seria a saida para que o
trabalhador ou 0 amante se regenerem, evitando o esgotamento absoluto
e provocando a inoperacao da maquina (re)produtiva.

De todo modo, podemos afirmar que a luz, entendida também
como pulsdo sexual, se comporta como um dispositivo das encruzilhadas,
a iniciar o sujeito em um ritmo marcado para e pela morte. A comegar
por aquele “sol para cada cabeca” de que fala Rodrigo, trabalha-se aqui
no entroncamento do percurso, desde os momentos em que o poeta
insolado se encontra elaborando as suas defini¢des de poesia, até os
diversos momentos em que ¢ levado a negociar a sua sobrevivéncia como
imigrante. No poema nomeado “Poco do diabo (Can¢do de danag¢do)”,
escreve-se: “meu coragdo:/ encruzilhada/ na trilha/ (cobras/ vigias)/
campo cerrado/ sertdo donde o diabo/ (redemunho/ dangarino)/ vai/ e
vem/ e vai/ e volta/ e venta” (DAMASCENO, 2020, p. 83).
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O imaginario da regeneracdo, do perigo a espreita, de um ser
langado desde cedo na arte das armadilhas, de uma ars combinatoria entre
opostos (“ir e vir”, “deus e o diabo”, “céu e terra”, “prazer e morte”),
remonta, naturalmente, as narrativas miticas que abarcam personagens
como Orfeu e Exu. Ambas as figuras encarnam o papel transformador da
palavra poética e a ideia da inspiragdo como afastamento e despossessao,
embrenhamento na noite da criagcdo. Precisamente sobre essa relagao
de semelhanga entre Orfeu e Exu, o pesquisador e poeta Edimilson de
Almeida Pereira, em um trabalho de folego intitulado Entre Orf(x)u e
exunouveau, alerta-nos para o fato de que o campo do habitus de que
fala Bourdieu ndo consegue abarcar experiéncias simbdlicas de outras
ordens, por se pautar em ideias racionalistas da experiéncia religiosa ou
mistica, ligadas exclusivamente ao discurso e a escrita. Além do mais,
por se tratar de Exu, o habitante das encruzilhadas, estaria em questao
um desafio epistemologico ainda maior, posto que a mitologia em torno
dessa figura pressupde “uma visdo epistemoldgica de mundo, segundo
a qual o aspecto mais relevante é a dinamica dos acontecimentos € a
probabilidade de serem continuamente reinterpretados” (PEREIRA,
2017, p. 107).

De tal modo que, quando Reuben da Rocha figura os percalcos
no caminho do eu do poema, diz também de uma iniciagdo a arte da
figuracdo: “incorporo a navalha da fala dos mendigos/ e leio a sorte na
azeitona no teu prato” (ROCHA, 2019, p. 27). Os pressupostos de um
cruzo entre o perigo € a astliicia, a armadilha e a invencionice, o principio
do prazer e a pulsdo de morte, corroboram a personalidade de Exu,
sempre a reinterpretar os fatos do mundo “nos movimentos previsiveis/
imprevisiveis do redemoinho” (PEREIRA, 2017, p. 109). Ainda podemos
dizer que a mencgdo a leitura da sorte associada a alimentacdo desafia
o ordenamento cartesiano que molda nossas matrizes de comunicagao
e sobrevivéncia. Com Exu, aprende-se que “O que se pretende dizer,
portanto, nao se revela exatamente por meio do que as palavras revelam,
mas do que elas ocultam” (PEREIRA, 2017, p. 109). Toda movimentacao
de corte dos planos pela “navalha da fala do mendigo” participa, portanto,
daquilo que Luiz Rufino (2019) hoje denomina de pedagogia das
encruzilhadas, como iniciacdo ao poder da transmutagdo, ao principio
da entropia e a concepgao espiralar do tempo e das existéncias.?

* Cf. RUFINO, 2019.
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Se o presente se oferece como leitura do futuro, na azeitona ou nas
linhas da palma da mao, ¢ porque “nada mais ¢ do que uma fragdo, um
recorte arbitrario da realidade expandida ou do alargamento do agora”
(RUFINO, 2019, p. 25). Nesse sentido, o que, de tempos longinquos,
espagos inacessiveis e ancestralidades, comunica-se em nos? Reuben
desafia o que viria a ser a probabilidade do sentido, anunciando que, na
espiral do tempo, ha um ponto de encontro entre criacao e destruigao,
busca da palavra e perda de si, iluminagao e profanacao. As polaridades
sdo, de fato, fundadoras. Escreve o poeta: “e se olhamos p fora/ olhamos
p tras no tempo/ através da histdoria/ do universo// e depois dalgum tempo/
chegamos ao/ Big Bang” (ROCHA, 2019, p. 41). A teoria da expansao
cosmica nos leva a crer que ndo hé inicio ou fim dos tempos, assim como
um corpo danificado ¢ a fagulha para uma reviravolta. Também Rodrigo,
como vimos, desafia a linearidade por meio de uma interrogagao sobre a
morte ndo como fim, e sim como insisténcia que, a posteriori, consegue
se comunicar na nossa experiéncia.

Reuben, no entanto, reforca esse lance do corpo como um lance
transcendental: “dois corpos colidem no tempo/ sugerem um novo
perimetro” (ROCHA, 2019, p. 55). Longe de qualquer romantizagdo, a
aparicdo e a fulgurac@o desses contornos e atalhos inesperados sao frutos
de cortes violentos na paisagem e de choques sincopados promovidos pela
forca de atragdo entre os corpos. O fato de sua poética se apoiar na dimensao
sideral aponta para a verdade de que o verso ndo pode se sustentar sendo
no outro, em um ritmo construido dialogicamente. A razao €, portanto, um
transe, a incorporar a alteridade; e a terra seria a ambiéncia, Stimmung de
todos esses processos de troca, conversa, asticia, sucateio e trapaca. O
sujeito, o eu do poema, o eu poematico, nao existem fora dessa incidéncia
cosmologica, a deslocalizar a cultura exponencialmente.

Apoesia, nesse sentido, também nao se descobre onde imagindvamos;
elando coincide com o verso criado, mas com as danifica¢des cuja luz chega
de longe até o presente. Por mais que o poeta repita “estive aqui muitas
vezes”, “estive aqui desde cedo”, “reincidente celeste” (ROCHA, 2019,
p. 16-17), o que o leva a crer que “tudo ja aconteceu” (ROCHA, 2019, p.
18), € possivel também dizer que, dentro desse eterno retorno, “nada ja
terminou”. Afinal, como diria Bruno Latour, jamais fomos modernos, e
como também Rodrigo salienta, trata-se da “américa latina/ que/ (ainda)/
nos/ espera” (DAMASCENO, 2020, p. 31). O poeta, que vem tropegando
desde os restos da extragdo de minérios, ¢ ainda atravessado por obstaculos
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remanescentes: “tropecgo e entulhos e coragdes partidos/ baseado em riste
no risco da boca aos cacos/ desvio e escapo a boferagem dos dervixes/ e
vibro o que posso entre as pernas do cosmo” (ROCHA, 2019, p. 27). Assim,
Reuben da Rocha nos alerta para o fato de que, na cena eterna dos astros,
quando o extinto reacende, testemunhamos uma figura se materializando
exemplarmente, sem qualquer continuidade conclusiva, sem qualquer
hipotese evolutiva do tempo.

Ecologia intima

Saimos deste grande teatro no qual a pluralidade das existéncias
¢ o ator principal para uma forma mais sobria de aspiracdo a paisagem
e de deriva temporal. Josoaldo Lima Régo, gedgrafo-poeta, vale-se
constantemente das figuras do curso em que atua na Universidade Federal
do Maranhao para pensar poeticamente a questao da terra, do espago, da
cartografia e do mar, de um ponto de vista que se estabelece no limiar.
Como gedgrafo, parece levar a cabo o que na obra O que é a filosofia?
¢ descrito como a tarefa deste campo do saber:

Ela [a geografia] arranca a historia do culto da necessidade, para
fazer valer a irredutibilidade da contingéncia. Ela a arranca do
culto das origens, para afirmar a poténcia de um “meio” (o que
a filosofia encontra entre os gregos, dizia Nietzsche, ndo ¢ uma
origem, mas um meio, um ambiente, uma atmosfera ambiente:
o filosofo deixa de ser um cometa...). (DELEUZE; GUATTARI,
2010, p. 115)

Nao se trata mais do poeta-cavaleiro celeste, representado por
Reuben da Rocha, tampouco do imigrante que reconstrdi a experiéncia
nas “Casas do Norte”, mas do poeta sismografo do tempo e do espaco,
aquele que, sentindo os tremores do mundo, ndo visa neutraliza-los, e
sim inseri-los em uma cadeia na qual o abalo & apenas uma das for(;as
junto ao “sol implacavel” (REGO, 2010, p. 17). Sua tarefa parece ser a
de unir a inquietude do pensamento a 1nquletude espacial, perscrutando
as resisténcias ao mapa, isto ¢, os vazios de significacdo inconfessaveis
as estruturas disciplinares. Assim, ousamos julga-lo um geografo a
contrapelo. Uma expressdo que se repete na obra Paisagens possiveis
(2012) ¢ justamente “ecologia intima”, como no poema de mesmo nome,
em que os versos dizem: “Planta tua cara verde musgo”, “Enfia o corpo
no buraco”, “Deixa nascer galhos pousar passaros”, “Planta tuas raizes
rasas no calcario” (REGO, 2010, p. 75). Ha algo da ordem da pele ¢ do
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sensorial, sendo constantemente interpelado geograficamente, como se o
poeta tratasse a terra como corpo € 0 corpo como terra, € encontrasse ai,
nessa superficie ambivalente, aquele ponto do qual ndo podemos distinguir
entre sangue e seiva, escavagao e cultivo, insola¢ao e consolagao.

Josoaldo aproxima-se, entao, da poesia peloquenela¢ permeéwel
poroso e reversivel, na condu;ao de ela ndo esgotar a paisagem e de ndo ser
uma “grande razdo” (REGO, 2010, p. 13). Parte-se, entdo, da “ecologia
intima” para o atlas, do nivel mais vertical a0 mais superﬁc1al do relato
para a fabula, ¢ ‘desamarrando auroras com palavras” (REGO 2010, p.
17). Nao por acaso, observamos a presen¢a de uma série de imagens um
tanto surrealistas, como “elefante abandonado no meio do mar” (REGO,
2010, p. 61), que acaba por revelar como o imagindrio se constrdi por
representacdes que, camada apds camada, adquirem valor de realidade,
tal como aponta o historiador Albuquerque Junior. Assim, vamos pouco
a pouco percebendo certas cristalizagdes do sentido a demandarem
desamarragdes ¢ desmanches.

Alerta-nos o poeta: “a palavra/ estd fora/ do lugar// a ninguém/
interessa so/ o dito/ feito arvore/ no inverno// a palavra/ esta fora/ do
lugar” (REGO, 2010, p. 25). Fora do lugar, a rigor, parece seracondlgao
do sujeito no que ainda Ihe resta dizer. Estranhar o espago ¢ estranhar
o modo como palavras criam lugares e esquemas apropriados para
identidades e conceitos, interditando o por dizer no ja dito. Nao raro,
encontramos a sobreposicdo de tempos e discursos em uma mesma
paisagem, sobretudo quando se trata de provocar o choque entre
diferentes leituras do mundo e dos acontecimentos historicos. Em um
poema intitulado “Carta a Catarina”, escrito em referéncia a personagem
Catarina de Braganga, que no seculo XVII se casou com Charles II,
entregando a posse portuguesa das Indias ao Reino Unido, observamos
essa colisdo de imagens:

Mumbai, nas primaveras

do século 21, serd uma imensa terra

devastada. Deserto de fuzis russos

sobre os teus ombros, durante o teu casamento.
Futuro inglés de sotaque

londrino. Daqui, do alto da torre

do ministério das relacdes exteriores,

guardo alivio e temor.

Nao ha perddo nem dia esplendoroso

para passeios entre as aleias do tempo.

Bombaim, 1662
(REGO, 2010, p. 45)
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A historia desse toponimo revela as disputas em torno da regido. O
nome portugués tradicional da capital do estado indiano de Maharashtra
¢ Bombaim e data de documentos do século XVI. Haveria também uma
adaptacao inglesa, derivada de Bombay e que faz alusdo a baia (bay, em
inglés). JA Mumbai ¢ o nome em indo-europeu, dado em homenagem a
Deusa Mumba, e que prevalece hoje na regido. Desse modo, o equivoco
tradutorio revela a ligacao controversa entre territorio, lingua e poder,
ao que se soma toda a sorte de elementos anacronicos e cronotopos
a comporem a cena geopolitica do casamento: fuzis russos, relativos
aos conflitos com o Paquistdo, dividem espago com o sotaque inglés
daqueles que passaram a ocupar a regiao a partir do século XVII. Como
sobreviveriam as memorias reais de Catarina de Braganca, hoje, neste
cenario aparentemente irreal?

Josoaldo se posiciona como um artista anacronico, um artista
em alguma medida contra o dito do seu tempo. O poema acima nao
deixa de ser um caleidoscopio. Assim, ¢ possivel tocar no problema da
“boa distancia” que os historiadores idealizam manter com o objeto de
pesquisa. O historiador da arte Georges Didi-Huberman defende que nao
se trata de abolir a distancia ou a objetividade, mas “trabalhar no tempo
diferencial dos momentos de proximidades empdticas, intempestivas
e inverificdveis com os momentos de recuos criticos, escrupulosos e
verificadores” (DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 28, grifo no original). Trata-
se, nesse caso, de “abrir o método” da investigagao temporal e espacial,
aproximando-se de um “saber sobreinterpretativo” (DIDI-HUBERMAN,
2015, p. 28, grifo no original), fazendo da superficie do mapa, do poema
ou da historia um plano cortado e cortante.

Se lembrarmos que Sao Luis no Maranhao foi a unica cidade
brasileira fundada por franceses, depois invadida por holandeses, e s6
entdo colonizada pelos portugueses, perceberemos outras nuances dessa
sobreinterpretagdo. A rigor, ndo so a cidade onde Josoaldo vive, mas
também outros lugares que vivenciaram o processo de colonizagao,
como Mumbai, sdo testemunhas arquitetdnicas e simbodlicas desse
campo arqueolodgico a ser decifrado criticamente, dessa sobreposi¢dao
antagonistica de culturas a cortar e silenciar outras tantas tradi¢des
originarias. E por meio, entdo, dessas fric¢des, desses curto-circuitos e
de dobras que o poeta consegue descronologizar o tempo e descontinuar
0 espago, categorias estas tdo importantes também para o seu trabalho
com a geografia.
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Algo da ordem do impossivel passa a trabalhar em seus poemas,
assim como também vislumbramos as “Casas do Norte” representando
o lugar desterritorializado da festa, e os barcos estelares de Reuben
da Rocha a reimaginar nosso céu. Afinal, ¢ o impossivel mesmo que
importa quando nos aproximamos dos sintomas da colonizagdo. Em
um poema intitulado “Desalinho”, Josoaldo escreve: “Ela ¢ uma
madeleine 1mposswel/ Sorrateira pela praia/ no ultimo dia, a espreita/
do que o mar ndo devolvera:” (REGO, 2010, p. 47). Também nesta
poética, observamos a poesia se aliando ao movimento descontinuado
de passagem, as passantes baudelairianas agora interditadas, ao passo
da memoria impossibilitada porque o mar se recusa a devolver todos os
corpos jogados as aguas pelo trafico negreiro e ainda porque nem sempre
as adguas retornam os afetos que afastam. Se ja nos perguntamos sobre
como lembrar aquilo que nossa memdoria se recusa a oferecer, “Dor,
violenta como emboscada” (REGO, 2010, p. 47) continuamos em busca
de respostas que parecem advir de uma experiéncia muito propria neste
espaco que dificulta o acesso a lembranga.

Portanto, a paisagem possivel ndo ¢ aquela que elimina seus
anacronismos ou estrangeirismos, as suas Nadjas ou madeleines.
Tampouco aquele que parte ¢ mantém a “boa distancia” pode melhor
dizer a origem. Com o percurso trilhado ao longo deste ensaio, tivemos
como objetivo testar a imanéncia do deslocamento, além de propor
que as tradicdes e memorias, trazidas para a poesia, seriam apenas
uma parte da vida, que, na linguagem, agita e engendra obras. No
poema intitulado “Agtcar”, o poeta maranhense aborda precisamente a
contingéncia inverificavel que lhe fez escapar das migracdes e da geragao
de trabalhadores nordestinos a serem capturados pelos canaviais de Sao
Paulo. Teria sido “por descuido” que nao se pegou o trem fantasma na
Belém-Brasilia, que se escapou “do corte da cana mais dura”, que ndo
lhe j jogaram “num albergue de beira de estrada” (REGO, 2010 p. 51).
Este ndo-acontecido, no poema, tem estatuto de acontecimento, cuja
memoria ¢ aventada:

agora deixo escorrer como memoria

do que poderia ter sido

a cachaca em copo sujo

na divida antes do trabalho

o trabalho manual nos canaviais

donde escapei como quem escapa
do perigo

sem explicagdo

(REGO, 2012, p. 51)
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A inscricdo de uma memoria ndo vivida ndo diz respeito a uma
falsa memoria, e sim a0 que na memoria nos conduz a ética, uma vez que
a elaborac¢ao trata do processo de significacdo de um fato em relagdo a
um sujeito, e ndo do fato em si. Na medida em que este poema apresenta
tracos biografematicos, o que estd em jogo na memoria “do que poderia
ter sido” € como estes fatos sabidos sobre migracdo e exploragdo, sobre
pobreza e sobrevivéncia, sdo incorporados a narrativa que se tece sobre
uma vida. Importa que eles sejam diziveis. Algo da verdade historica
sustenta, portanto, a estrutura aparentemente ficcional. O impossivel
¢ tornado possivel contingencialmente, imaginariamente, eticamente.
Assim, enquanto memdria coletiva, esses destinos tornados comuns, em
dado momento sdo incorporados ao que o sujeito lirico tem como real,
remontando a ideia do tempo sofrido e do espago vivido.

Do incomparavel a comparacio

Com base na leitura e na analise da obra desses trés poetas
contemporaneos, podem-se perceber maneiras distintas de acolher o
paradoxo presente no fato de que pertencemos a uma terra e de que o
pensamento e a linguagem estdo a todo momento desnaturalizando esse
pertencimento. Portanto, podemos dizer que os processos de identificagdo
e filiagdo ndo respeitam as categorias de sujeito e objeto, e sim a varia¢ao
das relagdes entre a terra e o territorio. Valores heterogéneos e mesmo
antagonicos, como as referéncias sagradas e profanas, o movimento
de territorializagdo e de desterritorializacdo, a memoria vivida e a
memoria do ndo-acontecido, a modernizacao avassaladora e os processos
modernos intrinsecos e espontaneos, ndo se anulam na escrita poética
nem impossibilitam a teoria e a filosofia de abrirem o campo conceitual
para estas figuras em emergéncia. Elas atuam, a rigor, desenhando
uma borda que transborda o territorio e amplia a experiéncia da terra,
seja para o plano cosmopoético de Reuben, seja na aporia politica e no
adiamento que fundam as “Casas do Norte”, seja ainda na remontagem
condensada dos tempos em Josoaldo Lima Ré&go. O que se percebe ¢ um
processo intenso de sobreposicao e desmontagem de codigos, oriundos
dos diferentes meios nos quais os poetas transitam.

O lugar de origem ndo é, necessariamente, tematizado
frontalmente. Mas, a partir de uma vivéncia muito particular, ora como
ndémades, ora sustentando a passividade e a dilatagdo da experiéncia
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propria, os trés contornam a tradi¢ao pelo recurso a transmissao, fazendo
do acossamento de que algo se sabe neles a condigao para tornarem-se
sujeitos desse saber. Suas poéticas se mostram empenhadas em fazer
dessa travessia um bordejamento no qual estd inclusa a exploragdo
das varias maneiras com que a arbitrariedade de uma origem pode ser
comunicada, reivindicada, desconstruida, reelaborada. Intuimos, nesse
ensaio, que algo do imaginario do Nordeste se encontra onde menos
se espera, inacabado, por vir, em abertura; nao como estrutura ou fator
determinante, e sim como semente, detalhe, molécula— formas do obliquo
e do viés, da elipse e da figura.

Estes poemas sobre os quais propusemos leituras, alguns mais,
outros menos, revelam-se hierdglifos, vestigios de mitos, tradi¢des
e leituras, frutos de uma constante tor¢ao entre a subjetividade e o
contexto, o dizer e o poder, de modo que, a0 mesmo tempo em que €
possivel depreender algo de uma incidéncia solar, por exemplo, também
se rasura a filiagcdo, a nacionalidade, a patria. Nao ¢ a propria linguagem
que segrega o real? Os clichés aqui sdo evitados, posto que uma coisa € o
corpo que se tem e outra diz respeito ao corpo que escapa. Na superficie
da pagina se constroi o territorio da escrita, a terra da letra, e € nela que
se subvertem as imposi¢des disciplinares, e algo do singular plural pode
sobrevir. Para estes trés poetas, importaria sobretudo o enderegcamento que
cancgoes, cidades, poemas, mapas, astros, datas e estorias lhes destinam,
construindo, na resposta elaborada poética, politica e figurativamente,
um lago sobretudo intempestivo com o comum por se fazer.

Referéncias:

ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz de. O engenho anti-moderno: a
inven¢ao do Nordeste e outras artes. Orientador: Robert W. Andrew Slenes.
1994. 500 £. Tese (Doutorado em Histdria) — Instituto de Filosofia e Ciéncias
Humanas da Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 1994.

BLUMENBERG, Hans. Teoria da ndo conceitualidade. Trad. Luiz Costa
Lima. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2013.

BOURDIEU, Pierre. Sociologia. Trad. Paula Montero e Alicia Auzmendi.
Sao Paulo: Atica, 1983.

DAMASCENO, Rodrigo Lobo. Casa do Norte. Sao Paulo: Corsario-Sata,
2020.



Aletria, Belo Horizonte, v. 31, n. 4, p. 163-185, 2021 185

DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. O que é a filosofia?. Trad. Bento
Prado Jr. e Alberto Alonso Muiloz. Sao Paulo: Editora 34, 2016.

DIDI-HUBERMAN, Georges. Diante do tempo: historia da arte e
anacronismo das imagens. Trad. Vera Casa Nova e Marcia Arbex. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2015.

LATOUR, Bruno. Jamais fomos modernos: ensaio de antropologia
simétrica. Trad. Carlos Irineu da Costa. 1. Ed. Rio de janeiro: Ed. 34, 1994.

PEREIRA, Edimilson de Almeida. Entre Orfe(x) e exunouveau. Rio de
Janeiro: Azougue, 2017.

REGO, Josoaldo Lima. Paisagens possiveis. Rio de Janeiro: 7Letras, 2010.

ROCHA, Reuben da. Estrelas brilham, mastigam lixo. Sao Paulo: Edi¢des
Jabuticaba, 2019.

RUFINO, Luiz. Pedagogia das encruzilhadas. Sao Paulo: Morula Editorial,
2019.

Recebido em: 30 de abril de 2021.
Aprovado em: 25 de julho de 2021.



