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Resumo: O artigo tem o objetivo de analisar o livro Soliddo provisoria, do poeta brasileiro
Luiz de Miranda, a partir de sua filiacdo com o contexto de produ¢ao, década de 1970, e
também mostrar de que maneira a poética elaborada pelo autor conseguiu construir uma
estratégia de resisténcia que aproximaria o livro, em alguns momentos, ao pensamento do
filosofo argelino Jacques Derrida. Tal aproximagao se deve principalmente ao acolhimento
da realidade dentro do discurso literario, possibilitando uma dinadmica que conecta a
produgdo a nocao de “hospitalidade incondicional”, proposta por Derrida. Tudo isso
associado ao trabalho com a linguagem, que insere o autor entre a categoria dos poetas
mediadores, conciliando o engajamento social com o teor estético.
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Abstract: The article aims at analyzing the book Solidao provisoria by the Brazilian poet
Luiz de Miranda based on its context of production, the decade of 1970, and showing
in what way his poetry could create a resistance strategy that would make this book, in
some of its parts, closer to the thinking of the Algerian philosopher Jacques Derrida. This
approach is mainly due to the acceptance of reality within the literary discourse, enabling
a dynamic that connects production to the notion of “unconditional hospitality”, proposed
by Derrida. All this associated with the work with language, which places the author among
the category of mediating poets, reconciling social engagement with aesthetic content.
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Os que escrevem sobre ansiedades e aspiragdes democraticas de 80
milhoes de brasileiros estdo sonhando se acreditam que a maior parte
de nossa populagdo sequer suspeita do que seja a democracia [...]
Nosso povo ndo demonstrou a menor inquietagdo com as medidas
recentes. A maioria aceitou e deseja medidas que lhes permitam
trabalhar em paz sem se preocupar com agitagao e exploragao.
(GEISEL, 1968 apud GREEN, 2009, p. 25)
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O momento ndo se dispersa
por mais perdido que esteja
ha um clarao de sangue

que ndo murcha

cresce como o fogo ¢ a paixao.
(MIRANDA, 1992, p. 33)

Introducio

As duas vozes escolhidas acima abrem de maneira pertinente ¢
elucidativa o proposito que se pretende demonstrar ao longo do texto, pois
aproxima dois discursos da mesma época, mas com contornos € intengoes
diferentes. O primeiro faz referéncia ao pronunciamento do general
Orlando Geisel, chefe do Estado-Maior das Forcas Armadas, que, apos ler
comentarios da imprensa americana a respeito do Ato Institucional nlimero
5, teria ficado enfurecido e proferido tais palavras, em 20 de dezembro de
1968. O segundo ¢ o fragmento de um texto poético intitulado “Momento
76”, do brasileiro Luiz de Miranda, que consta no livro Soliddo provisoria,
publicado em 1978. Os dois discursos, ao se aproximarem, permitem a
visualizagdo de posicionamentos dispares e paradoxais. Se Geisel fala
sobre “trabalhar em paz”, Miranda alerta para a presenca de “sangue”.
Duas imagens que apontariam para a construcdo de cendrios diferentes,
com pontos de vistas desiguais.

De acordo com o fildsofo Jacques Derrida (2001), na sua conferéncia
Mal de arquivo: uma impressdo freudiana, “citar antes de comegar ¢ dar
o tom deixando ressoar algumas palavras cujo sentido ou forma deveria
dominar a cena” (p. 17). Assim, a partir das epigrafes escolhidas, o tom que
se deseja articular € o da possibilidade de renovagao de uma perspectiva de
leitura que traga a tona o invisivel, aquilo que a chamada realidade oficial
preferiu esconder ou escamotear. Dentro desse proposito, tentaremos mostrar
de que modo a produgao poética, num periodo de extrema violéncia e exce¢ao
quanto aos direitos humanos, conseguiu burlar a for¢a de lei decretada
pelo poder vigente e, desse modo, fazer-se resisténcia. Lei essa que, vale
lembrar, ndo se pautava por um cédigo legitimo de constitucionalidade, mas
sim pela intensidade de uma for¢a soberana, configurando, por isso, um
espaco de anomia, de “desequilibrio entre direito publico e fato politico”.
(AGAMBEN, 2004, p. 11)
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Ao seutilizar o termo “periodo de exce¢do”, neste texto, pretende-se
evidenciar principalmente a realidade de desapropriagdo afetiva, intelectual,
social e geografica de muitos individuos que, historicamente, foram
submetidos a contextos de privagdo juridica e emocional, sofrendo situagdes
de dor e desumanidade. Nesse entendimento da expressdo, inserem-se
eventos como guerras, exilios e ditaduras. Portanto, ao relacionar a voz de um
general a de um poeta, quer-se orientar para os procedimentos adotados pelo
discurso poético diante de cenarios como os descritos. Almeja-se também
averiguar as estratégias estéticas produzidas pela poesia num momento em
que a sensibilidade e 0 humano, duas caracteristicas importantes no processo
do fazer poético, teriam se mostrado atenuadas e esquecidas.

Nas citagdes usadas, ja se pode notar a averiguacao dessas estratégias,
pois, enquanto o militar Geisel afirma categoricamente que a populagdo aceitou
bem os ltimos acontecimentos, o poeta Luiz de Miranda conclama todos a ndo
se dispersarem e a lutar veementemente guiados por um “clarao de sangue”. O
sintagma nominal retirado do poema apontaria para uma conduta de resisténcia
e de insisténcia em elucidar o que ndo pode ficar no anonimato. Tal atitude
poética, que se poderia nomear como “obscena”, ¢ uma demonstragao das
possiveis modalidades presentes nas produgdes literarias do periodo. Usa-se
obscena, aqui, no sentido de ressaltar o escuro, a cena que ndo foi encenada,
os bastidores. O comportamento ousado inauguraria uma condi¢ao dissonante
com a época, pois possibilitaria um novo posicionamento diante da realidade.
Algo proximo do que Agamben (2009) chama de contemporaneidade:
“contemporaneo ¢ aquele que mantém fixo o olhar no seu tempo, para nele
perceber ndo as luzes, mas o escuro” (p. 62).

O momento pode ser

O doloroso que investe
Debaixo da lagrima

como um fantasma escondido
em sua tunica de dissimulado
assombro

e descera da agonia a surpresa
do que ja feito

ainda se investiga e se esconde.
(MIRANDA, 1992, p. 367)



Aletria, Belo Horizonte, v. 32, n. 1, p. 121-143, 2022 124

A exposi¢do desse escuro permite, em muitos casos, a utiliza¢ao de
uma lirica que se fard pela obliquidade, fugindo do 6bvio. Com tal recurso, a
poesia tentara um caminho diferenciado, convidando os leitores a perceberem
o mundo por um angulo que até entdo ndo estavam acostumados. A postura
faz do poeta uma espécie de arquedlogo que escava a realidade assombreada
para trazé-la outra, diferente e multipla: “descera da agonia a surpresa/
do que ja feito/ ainda se investiga e se esconde”. No ato de investigar e
descobrir o escondido, aludido nos versos do poeta, a construg¢ao da palavra
obliqua promovera o desconhecido, como se tivesse sempre a mostrar algo
que ainda ndo foi evidenciado. Além dessa procura, a obliquidade propicia
ainda a poesia a possibilidade de existir em periodos de excecdo, pois
sua incompletude exige, por parte da recepcao, que se tenha perspicacia,
0 que nem sempre acontecerd de maneira rapida em certas ocasides de
repressdo. No caso de ditaduras, como no Brasil, entre 1964 e 1985, era
muito comum a revolta inicial dos governantes ser quanto ao discurso
jornalistico e ndo ao poético, principalmente em virtude do teor elevado
de fragmentac¢do da produgdo poética e do grau de ciframento contido nos
textos. O pronunciamento de Orlando Geisel ¢ uma comprovagao disso, ja
que suas palavras sdo uma resposta aos editorais do New York Times, do
Washington Post e do Christian Science Monitor, que teriam se mostrados
contrarios ao regime, apos a instauracao do decreto de 1968.

Vale ressaltar, no entanto, que utilizar a palavra no seu teor obliquo
¢ ndo apenas esmiugar o invisivel, como também de algum modo tentar
desmontar o discurso dualista e esquematico que, muitas vezes, se formou a
respeito de épocas de excegdo. Alguns poetas serdo mais enfaticos na posi¢ao
do oprimido, expondo o sofrimento daqueles que passaram pelo processo de
privagao dos direitos. Outros, no entanto, tentarao desarticular essa condigao
e mostrar que existem perspectivas diversas. Luiz de Miranda, por exemplo,
posiciona-se de um modo bem combativo ao discurso autoritario imposto
pelo regime, mas propde, em alguns momentos, um redirecionamento das
compreensdes mais esquematizantes da época, através do fluxo emocional
e existencial. Assim, em sua poética, haveria o movimento de realocacao de
papéis e de nova compreensao acerca dos protagonistas da Ditadura. Isso
pode ser notado no poema “Melancolia Geral”, no qual o sujeito poético
convida o leitor a olhar os soldados participantes do conflito de maneira
diferente, atentando ndo somente para a situagdo de agentes da opressao,
mas para a condi¢do de alienagdo desses “meninos” que vestem fardas:
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Estou de melancolia

mas a dor ¢ geral

o mar ¢ geral

¢ 0s meninos grandes sabem pouco
nos seus uniformes e sobrenomes.
(MIRANDA, 1992, p. 369-370)

As estratégias poéticas em tempos de excecio

Trabalhar a palavra no seu aspecto obliquo ndo ¢ uma tarefa facil,
porque demanda que os vocabulos se distanciem de uma experiéncia de
vida ja contaminada pelo teor diretivo e explicito da realidade. Realidade
essa pungentemente agressiva e calcada num esquema dito racional, haja
vista os versos citados ha pouco, em que o eu lirico chama a atengao
para o “uniforme” e o “sobrenome” dos militares. No livro O homem e o
sagrado, de Roger Caillois (1988), o autor destaca justamente esse carater
de imposicao coletivista, apontando para o processo intenso de planejamento
e de racionaliza¢dao proprio dos periodos de excegdo. Caillois estaria se
referindo principalmente a guerra moderna, mas tal planejamento também
poderia ser estendido a outros momentos da historia, como as ditaduras, se
pensarmos em todo o aparato de racionalizagdo criado por alguns governos.
A criagdo de decretos administrativos, no caso de paises tomados por
ditaduras, seria uma comprovagdo desse impeto incessante de planejar e
racionalizar: “nos meses que se seguiram a tomada do poder pelos militares,
os generais brasileiros consolidaram o poder politico no pais. Em 9 de
abril os militares expediram um Ato Institucional, o primeiro de muitos”.
(GREEN, 2009, p. 96)

O fato de muitos poetas se oporem ao esquema racionalista e
pragmatico que se fez presente em muitos contextos de exce¢do contribui
para que se tenha dimensao da estratégia realizada pela obliquidade. Diante
de tanto ordenamento, € preciso ter ousadia para propor um discurso que fuja
da postura convencional e se faca nos intersticios da vida, como argumentam
Heloisa Buarque de Hollanda e Marcos A. Gongalves no livro Cultura e
participag¢do nos anos 60: “A cultura passou a ficar de ‘olho na fresta’,
procurando as brechas, o espago descuidado que permite a malandragem da
critica metaforizada”. (HOLLANDA; GONCALVES, 1982 apud FELIPE,
2011, p. 1379) Nesse afa de articular o que escapa ao pragmatismo visivel,
a palavra torna-se faminta por significacao:



Aletria, Belo Horizonte, v. 32, n. 1, p. 121-143, 2022 126

Que se apiedem de nos
nossos filhos

pela fome que agora
suportamos

calados

¢ mais esta fome de palavras no ar
o esgotado relampago

a chuva opalina da tristeza

¢ o dia pelo avesso

carcere de sua oOtica luminosa.
(MIRANDA, 1992, p. 365)

Nessa dinamica, depara-se com posturas ousadas e audaciosas,
que levaram muitos poetas a morte. A denuncia retira do arquivo historico
seu carater de ordenamento e comando, expondo, desse modo, a fratura,
as frestas. Possibilita que refagamos o passado, que adiemos sua verdade,
numa perturbago incessante do tempo historico. Algo semelhante a que o
fil6sofo Derrida (2001) chama de “mal de arquivo™:

pode significar outra coisa que ndo sofrer de um mal, de uma
perturbagdo ou disso que o nome ‘mal’ poderia nomear. [...] E
nao ter sossego, ¢ incessantemente, interminavelmente procurar o
arquivo onde ele se esconde. E correr atras dele ali onde, mesmo se
ha bastante, alguma coisa nele se anarquiva. (p. 118)

Assim, a a¢do de denunciar ndo apenas aponta criticamente para
situagdes invisiveis como permite que verdades sedimentadas venham a
superficie, reconfigurando dados h4 muito silenciados:

Cavamos a rigor

uma nova espera

dentro da esfera rubra do espanto
Dentro e fora

em qualquer latitude

cavamos o pao nosso de cada hora.
(MIRANDA, 1992, p. 337)

Nesse cavar “o pao nosso de cada hora”, nota-se a associagdo do
discurso poético ao discurso historico. A carga difusa e indeterminada do
lirico ndo impedird, em certas ocasioes, que se articule o didlogo com a
historia. E justamente isso que se pretende demonstrar dentro do trabalho
estético produzido pelo poeta Luiz de Miranda (1992), no seu livro
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Solidado provisoria. Vale ressaltar que, além dessa obra, mas com proposito
semelhante, o escritor publicou ainda mais trés livros no periodo da Ditadura:
Andanga, memorial € estado de alerta. Nesse sentido, o autor desempenha
um papel de mediador entre os dois discursos citados, ndo excluindo, assim,
arelacao com o objeto exterior. Miranda tentard, nesse intuito, levar os fatos
para dentro da poesia, conciliando os dois polos.

A poética de resisténcia de Luiz de Miranda

O poeta Luiz Carlos Goulart de Miranda, mais conhecido como
Luiz de Miranda, ¢ natural de Uruguaiana, no Rio Grande do Sul. Apesar
de determinadas posturas mais enfaticas, ndo ha a producdo de um discurso
simplesmente panfletario. Verifica-se um mecanismo de elaboragao dos versos
que permitem a constru¢do de um movimento que vai além do manifesto,
propondo uma linguagem simbolica e reflexiva. No poema “Resisténcia”,
por exemplo, incluido no livro Soliddo provisoria, € possivel encontrar a
tentativa de reunir o social e o estético numa fusdao enriquecedora para os
poemas. Depara-se com um canto forte de luta mesclado a um teor de lirismo,
motivando nos leitores um olhar reflexivo e emotivo diante da realidade:

Cavamos a tarde

o tumulto o timulo
Cavamos até o fundo

a felicidade

desde um fim de mundo
comegando pelas artérias da casa
de minha mae

javelha

de Uruguaiana

um terreno de lembrancgas
de uma mulher que ha anos
se anuncia

e que se adia

por intempéries.
(MIRANDA, 1992, p. 337)

A estrofe destacada apresenta o procedimento de fusdo aludido,
pois possui palavras, como “tumulto” e “timulo”, que levam a reflexdo do
momento de produgao da poesia, a Ditadura Militar, assim como possui uma
espécie de fluxo emocional, quando o sujeito poético traz para os versos a
figura da mae e da pequena cidade de Uruguaiana. Isso gera um ambiente
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de lirismo e comocao, amplificando o discurso para um pensamento mais
aprofundado sobre a vida, num tom filoséfico-existencial. Aliado a isso,
ainda se nota uma preocupagao com a forma, por meio da disposicao grafica
dos versos, que constroem uma espécie de bailado na pagina, criando um
cenario de movimento e agitacdo. Esses elementos sdao responsaveis pela
constatacdo de uma conduta presente no livro do poeta, que ¢ a mediacdo
entre fato historico e literatura. Luiz de Miranda se mostrara altamente
engajado na causa politica, sem, no entanto, perder o trabalho proprio com
a linguagem.

Embora, na abertura do livro, o autor se mostre muito apegado
ao posicionamento social, enfatizando o dominio desse direcionamento
em relagdo a outras posturas — “a literatura ndo deve estar vinculada ao
esteticismo estéril da arte pela arte, deve ser um caminho por onde se possa
inaugurar e transformar uma realidade histérica” (MIRANDA, 1992, p.311)
—, ao longo da sua produgao, percebe-se, conforme se esta tentando mostrar,
uma estratégia nao mais maniqueista por parte do poeta. Averigua-se, assim,
um enlace produtivo entre o apuro da forma e a percepcao da realidade,
num gesto semelhante a compreensao de literatura proposta pelo critico
Antonio Candido (1985):

Hoje sabemos que a integridade da obra ndo permite adotar
nenhuma dessas visdes dissociadas; e que s6 a podemos
entender fundindo texto e contexto numa interpretacao
dialeticamente integra, em que tanto o velho ponto de vista
que explicava fatores externos, quanto o outro, norteado pela
conviccdo de que a estrutura é virtualmente independente,
se combinam como momentos necessarios do processo
interpretativo. Sabemos, ainda, que o externo (no caso, o social)
importa, ndo como causa, nem como significado, mas como
elemento que desempenha um certo papel na constitui¢ao da
estrutura, tornando-se, portanto, interno. (p. 4, grifos do autor)

Nao se trata de limitar a obra literaria ao reflexo direto do
desenvolvimento social e historico, uma vez que a literatura consegue
transcender essa caracteriza¢do, mas orientar para as interfaces entre a
historia e a literatura. O pensamento sécio-histdrico articulado por Candido
(1985) ajuda a compreender o papel que a vida social assume dentro das
condig¢des de produgdo da obra, ou seja, como o contexto torna-se interno
na leitura dos textos e na sua propria concepc¢ao da forma. Dentro desse
propoésito, encontra-se a poética de Luiz de Miranda, que ndo ignora o
trabalho com a linguagem e ainda traz a historia para a literatura, propiciando



Aletria, Belo Horizonte, v. 32, n. 1, p. 121-143, 2022 129

ao leitor, desse modo, um novo olhar e uma nova perspectiva para a
realidade, como se nota nos versos do poema “Declaramento”, no qual o
eu lirico diz que sua poesia se faz além dos invélucros que o aprisionam:

Este meu reino (palavra a palavra)
cresce além destes casulos

e desde meu 6culo

de aumento

se inaugura e floresce

em outro declaramento.
(MIRANDA, 1992, p. 323)

A jun¢do do exterior com a forma, acolhendo a realidade dentro
do discurso literario, enseja, nos versos de Miranda, uma dinamica que
aproximaria sua poética da nog¢ao de “hospitalidade incondicional” proposta
por Jacques Derrida (2003), pois se faz pelo acolhimento irrestrito do que
vem de fora, sem distingdes hierarquicas:

a hospitalidade absoluta exige que eu abra minha casa e ndo apenas
ofereca ao estrangeiro (provido de um nome de familia, de um estatuto
social de estrangeiro etc.), mas a outro absoluto, desconhecido,
anonimo, que cede lugar, que o deixe chegar, e ter um lugar no lugar
que oferego a ele. (p. 25)

Assim, os poemas de Miranda, ao produzirem uma literatura que
nao se descola dos fatos historicos, permitem o contato com o “que vem
de fora”, relacionando-se com um exterior que, ao contrario dos relatos
oficiais, chega, muitas vezes, de maneira imprevisivel, trazendo uma
realidade desconhecida, “anénima”. O andnimo aqui se justifica porque
haveré por parte do poeta o acolhimento ao ndo convencional, ao que nao
veio a tona, ao que ndo estava escrito nos discursos autorizados; portanto,
a historia que ¢ trazida para os versos, diferentemente do convidado que
jé é esperado por todos, vem como um chegante, um visitante inesperado.
Desse modo, a acolhida do diferente pelo sujeito poético, dialogando com os
fatos invisiveis, proporcionara ao leitor um novo entendimento do processo
historico: “uma hospitalidade incondicional [...] constitui [...] ndo apenas
uma nova e diferente possibilidade de pensar, de tudo pensar de novo,
sempre de novo, a cada instante de novo, mas antes uma nova possibilidade
de pensar o proprio pensar”. (BERNARDO, 2005, p. 181) E justamente
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essa condicdo de reinvencao referenciada por Fernanda Bernardo (2005)
que se encontrara entre as estratégias elaboradas pelo escritor e que permite
principalmente a ponte com o pensamento derridiano.

Mas, além da caracteristica de renovagao das relagdes sociais,
oportuna nesse elo que se esta tentando tragar entre Miranda e Derrida,
existe ainda outro aspecto pertinente dentro da nog¢ao de hospitalidade:
a necessidade de o acolhimento incondicional se inscrever no cotidiano,
se efetivar no convivio das pessoas, configurando o que o filésofo chama
de hostipitalidade, uma espécie de contato entre a lei que governa a
incondicionalidade e as outras leis.

A Lei transgride as leis, mas uma tal transgressdo encaminhando-as
rumo a uma mais justa perfectibilidade. Dai que estando embora
“depois”, as leis da hospitalidade estejam sempre diante d’A Lei da
hospitalidade: diante de quem, a quem e por quem devem responder.
E isto porque jamais A lei da hospitalidade se confunde, de todo, com
as leis. [...] A lei da hospitalidade ndo se deixa nunca, de todo reduzir
aclas. Embora indissociaveis, A lei e as leis sdo porém heterogéneas:
no mesmo gesto ¢ a0 mesmo tempo, se implicam e se excluem. [...]
A Lei resiste, ¢ mesmo o principio de resisténcia absoluta, obrigando
ao impossivel. (BERNARDO, 2002, p. 443-444)

Num pensamento comparativo, a literatura seria associada a “Lei”,
ao abstrato, ao acolhimento incondicional, enquanto o discurso historico
seria relacionado as leis, ao cotidiano, ao social. Desse contato, nomeado
hostipitalidade por Derrida, nasceria uma poética pautada pela transgressao,
pois seria permitida a inscricdo de um discurso no outro e a consequente
afetacdo de perspectivas. A historia se contaminaria pelo fazer poético, ¢ a
literatura, consciente de seu papel de resisténcia, lutaria para nao se render
a perversao dos discursos oficiais propostos pela realidade. S6 que, no caso
dos poemas de Luiz de Miranda, hd um mecanismo inverso ao descrito por
Fernanda Bernardo (2005), porque, enquanto no pensamento derridiano a
“Lei” ¢ levada para dentro das leis, aqui, ¢ a realidade que ¢ trazida para
dentro da literatura, numa acolhida que, ai sim, de maneira semelhante a
no¢ao de Derrida, produzira transmutacdes e mudangas. No livro do poeta,
tais mudancas acarretardo uma alteragdo no modo como se concebe a
histéria, conforme se pode verificar preliminarmente na atitude do sujeito
poético do poema “Declaramento”, ao expressar sua voz em relagdo a dor
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que sente: “sentimento que navega raiz-a-raiz/ e amplia um novo dia/ para
cobrir nossa cicatriz”. (MIRANDA, 1992, p. 323)

A partir do intuito de reinventar a realidade, referida acima, nota-se
uma conduta poética, em Soliddo provisoria, de trabalhar com uma nocao
de historia que se faga por outras vias, porque havera a tentativa de perverter
a invisibilidade perpetuada ao longo do tempo. Tal postura propiciard a
construcao de um cenario diferente, j& que reavivara o passado por meio
de outros instrumentos: “acho que nunca vou me afastar de uma poesia
que cante em favor das maiorias exploradas e oprimidas”. (MIRANDA,
1992, p. 312) Esse gesto promove a articulagdo de um conceito de histéria
que se opde ao periodo militar, no qual os versos foram escritos. Seria um
procedimento adotado por Miranda de enxergar a realidade a contrapelo,
como ele proprio teria dito: “o que me motiva ¢ estar vivo e ser livre. Sempre
fiz apologia da desordem. A obediéncia cega”. (MIRANDA, 1992 apud
JABLONSKI, 2010, p. 33)

Alias, uma das maneiras de contradizer a condi¢ao de excecao,
de acordo com Walter Benjamin (1987), ¢ conceber um novo modo de
se posicionar diante da histéria. Um posicionamento que seja perspicaz
a situacdo de opressdo que vigorou no passado e que mostre o quanto a
realidade ¢ constituida pelo discurso dos vencidos:

nunca houve um momento da cultura que ndo fosse também um
momento da barbarie, ndo o €, tampouco, o processo de transmissao
da cultura. Por isso, na medida do possivel, o materialismo histérico
se desvia dela. Considera sua tarefa escovar a histéria a contrapelo.
(BENJAMIN, 1987, p. 225)

Benjamin, nesse texto, alerta para a importancia de olhar para o
passado e tentar depreender dele ndo o que ¢ conhecido, o que foi contado,
mas as reminiscéncias, o lampejo de “perigo” de cada época. Dentro desse
propésito, o titulo Soliddo provisoria ja esboca uma tentativa de inaugurar
uma nova concepg¢do histérica, uma vez que trabalha com camadas
significativas de interpretaco, as quais contribuiriam no papel de identificar
os “lampejos” do passado, escondidos pelo conformismo da tradicao.

Entre os possiveis significados do titulo, encontra-se a palavra
“solidao”, remetendo o leitor, desde ja, a vivenciar a situagdo de muitos
que passaram pelo processo de reclusdo no periodo da Ditadura Militar
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no Brasil; uma experiéncia de privagdo em todos os ambitos, que, no
intervalo destacado pelo poeta, de 1973 a 1976, foi agravada por varios
acontecimentos, como o golpe de Estado no Chile, a desmobilizagao dos
militantes da guerrilha rural na regido amazonica do Araguaia e a morte
tragica do jornalista da TV Cultura Vladimir Herzog. O agravamento da
repressao teria provocado o aprisionamento dos que se rebelaram contra
o sistema, levando-os a viver situagdes de extrema tortura. Desse modo, a
condi¢do de isolamento a que varias pessoas foram submetidas teria sido
responsavel pela soliddo compulsoria de muitos, embora o governo a negasse
em pronunciamentos oficiais.

Um caso brasileiro que demonstra a agressividade das torturas no pais
e que exemplifica bem a consequente condi¢ao de solidao seria o do filho
da estilista Zuzu Angel, Stuart Angel. Ele teria ficado anos desaparecido,
e a familia sem nenhuma noticia. No entanto, em maio de 1972, o escritor
Alex Polari, na época também preso pelo governo, escreveu uma carta a
mae do jovem, relatando o seguinte episodio:

No mesmo dia, 14 de maio, os interrogatorios prosseguiram com as
idas e vindas da sala de tortura. Antes, durante a tarde, ouvi durante
muito tempo um grande alvorogo no patio do CISA. Havia barulho
de carros sendo ligados, aceleragdes, gritos, perguntas € uma tosse
constante de engasgo e que pude notar que se sucedia sempre as
aceleragdes. Consegui com muito esfor¢o, devida a minha situagao
fisica, olhar pela janela que ficava a uns dois metros do chdo e deparei
com algo dificil de esquecer. Junto a um sem-numero de torturadores,
oficiais e soldados, Stuart, ja com a pele semiesfoleada, era arrastado
de um lado para outro do patio, amarrado a uma viatura e, de quando
em quando, obrigado, com a boca quase colada a uma descarga aberta,
a aspirar os gases toxicos que eram expelidos. (POLARI, 1972 apud
GREEN, 2009, p. 407)

Com o relato do poeta, compreende-se como as pessoas foram privadas
da comunicagao ¢ dos direitos basicos de humanidade. Polari isolado num
espaco, Stuart Angel sem possibilidade de falar, e Zuzu Angel apartada das
informagdes. O titulo, portanto, construido por Miranda (1992), aponta para
situacdes semelhantes as descritas, reiteradas em algumas passagens do livro,
conforme se nota no comego do poema “Adeus Desusado™:
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A soliddo solta na vida

agonia e despedida

solitude de sal

que o sonho ndo refaz. (p. 324)

Constata-se entdo que a soliddo trazida ao titulo ndo se trata apenas
de um sentimento, de uma subjetividade carregada de emocdes intimas.
Ela ¢ resultado de uma realidade social que retira o tempero, o “sal” das
relagdes humanas. O proprio Luiz de Miranda (1992) deixa claro esse
proposito na abertura do livro: “Soliddo provisoria ndo trata da soliddo como
um sentimento intimista, mas como uma limitagao social, um isolamento
decorrente de um momento historico, de um sistema politico” (p. 312). O
adjetivo “provisoria” também confirmaria a subversdo, se assim se pode
dizer, associada a palavra “soliddo”, pois instauraria a condig@o de finitude
dessa solidao, do quanto ela ndo pode se eternizar e, por conseguinte, do
quanto se tem que lutar bravamente para que o sonho seja refeito. Nao ¢ a
toa, portanto, que o livro ¢ dedicado “a todos que lutam contra a tirania e
padecem de solidao”. (MIRANDA, 1992, p. 317)

O titulo, assim, ao apresentar a possibilidade de construcao da
liberdade, esboga também, como consequéncia, cenarios de inquietagdes
e deslocamentos. Tal cendario libertario pode ser demonstrado no poema
“Poética Isolada”, no momento em que o sujeito poético afirma que “ndo
existe solidao na poesia/ as palavras apenas quietas/ ou inquietas transitam”.
(MIRANDA, 1992, p. 339) Nessa inten¢ao de mostrar o quanto a solidao
pode ser lida como uma estratégia de transcendéncia e de movimento, vale
ressaltar o fato de o livro, segundo consta, ter sido escrito em pelo menos
cinco locais: Porto Alegre, Uruguaiana, Capitdo da Canoa, Buenos Aires e
Rio de Janeiro. Isso contribuiria para a confirmag¢ao da soliddo e, a0 mesmo
tempo, do espirito de liberdade presente na producao poética do livro,
averiguadas nas proprias palavras do poeta: “o fecundo andar das minhas
asas. Essa ¢ minha casa/ [...] O passageiro estava comigo quando nasci”.
(MIRANDA, 1992 apud JABLONSKI, 2010, p. 41) Nessa perspectiva
de deslocamento proposta pelos versos do autor, delineia-se também um
comportamento chamado “contrapontistico”, tipico de individuos que
vivem no exilio, portanto, que vivem na soliddo. Essa condi¢do ¢ descrita
por Edward Said (2003), em Reflexoes sobre o exilio, e torna-se oportuna
para se entender o projeto estético de Miranda:
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Embora talvez parega estranho falar dos prazeres do exilio, ha certas
coisas positivas para se dizer sobre algumas de suas condi¢des. Ver “o
mundo inteiro como uma terra estrangeira” possibilita a originalidade
da visdo. A maioria das pessoas tém consciéncia de uma cultura,
um cenario, um pais; os exilados tém consciéncia de pelo menos
dois desses aspectos, e essa pluralidade de visdo da origem a uma
consciéncia de dimensdes simultaneas, uma consciéncia que — para
tomar emprestada uma palavra da musica — € contrapontistica. (p. 59)

Seguindo o carater de subversao e de uma visdo mais ampla sobre a
vida, como a atitude contrapontistica, mencionada por Said (2003), encontra-
se assim o primeiro poema do livro, “Sobreaviso”:

Neste siléncio

que me deram para viver
quem espera esta so

0 amor sao rugas na lembranga
¢ 08 mortos apenas espiam

na sua distancia invisivel.
(MIRANDA, 1992, p. 319)

O sujeito poético, nesses primeiros versos de Soliddo provisoria, traz
um alerta, uma precaucgdo a guiar o leitor para o contexto com que entrara
em contato. Comecar o livro com um discurso de prevengdo ¢ uma atitude
de ousadia e, a0 mesmo tempo, de sutileza. Se se pensa que prevenir ¢ nao
permitir que algo se alastre com muita forga, que a enfermidade nao se
prolongue, criar um ambiente profilatico, desde o inicio, € construir a imagem
de um lugar a que ao menos se possa ir preparado. A sutileza aludida estaria
na virtuosa conduta de precaver, diferentemente da brutalidade dolorosa
de muitas prisdes ocorridas durante a Ditadura Militar, que ndo permitiam,
em determinados casos, a possibilidade de fuga, nem o entendimento de
tal acdo. Numa entrevista do compositor Gilberto Gil, preso em 1968, ao
New York Times, em 1969, confirma-se a postura do governo, pautada
pela arbitrariedade: “Ainda ndo entendemos por que fomos presos. Eles
na verdade nunca nos disseram”. (GIL, 1969 apud GREEN, 2009, p. 172)

No entanto, a prevenc¢do nio imuniza contra o que vira, apenas
prepara a leitura para uma realidade de muita dor e resisténcia. O silvo que
se escuta no pequeno poema, haja vista a repeti¢ao da consoante ““s”, parece
anunciar, com seu som agudo, uma poética de solidao. Mas uma solidao,
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como se afirmou anteriormente, que ndo cessara o espirito. Mobilizard um
canto de luta “Neste siléncio/ que me deram para viver/ quem espera esta
s6”. (MIRANDA, 1992, p. 319) E como se o sujeito poético convocasse para
uma reunido de forgas. Ainda ha, de certo modo, uma crenga na solidariedade
social. Nessa convocacdo, os “mortos” se fazem presentes, ainda que apenas
“espiem”. Todavia, trazer os mortos, num contexto de prevengao, ¢ nao
somente expor as fraturas de uma situagdo humana, como também langar
luz sobre o passado. Um passado que se tornaria invisivel.

A atitude de evidenciar os mortos ja no primeiro poema seria reaver
a histdria, construindo outra perspectiva, pois o arquivo historico
se abrird a partir de uma voz espectral, que, na sua invisibilidade,
rompe com a forca de autoridade propria do arquivo e instaura a
possibilidade da chegada de novos conhecimentos. Essa forca inscrita
no arquivo ¢ o que Jacques Derrida (2001) chama de fung@o arcontica.
Segundo o filésofo, todo arquivo ¢ ao mesmo tempo instituidor e
conservador:Arkhé, lembremos, designa ao mesmo tempo o comego
e o comando. Este nome coordena aparentemente dois principios em
um: o principio da natureza ou da histéria, ali onde as coisas comegam
— principio fisico, historico ou ontologico —, mas também o principio
da lei ali onde os homens e os deuses comandam, ali onde se exerce a
autoridade, a ordem social. (DERRIDA, 2001, p. 12)

Romper, portanto, com o arquivo oficial, ¢ implantar o futuro no
passado. E deixar vir uma verdade que se sedimentou e, desse modo,
desestabilizar o discurso autoritario. Com isso, a poesia permitiria que a
historia se abrisse para outros olhares e que os leitores construissem um
entendimento diferente sobre o passado, ndo mais como algo fechado e
homogéneo.

A poética de Miranda, desde o primeiro poema do livro, esboga entdo
uma estratégia de desconstrugdo quanto ao que foi contado, propondo um
adiamento ao que foi narrado pela histéria, numa estratégia que se aproxima
do que Derrida (2001) chama de porvir. Uma espécie de evento sempre a
chegar, sempre em tardanga, em promessa, numa postura de inquietude em
relagcdo ao que se resolveu arquivar:

A condigdo para que o por-vir continue porvir € que seja nao apenas
nao-conhecido, mas também que nao seja cognoscivel enquanto tal.
Sua determinagdo ndo deveria mais depender da ordem do saber ou
de um horizonte do pré-saber, mas de uma chegada ou de um evento
que se deixa ou se faz [...] numa experiéncia heterogénea a toda
constatagdo, assim como todo horizonte de alcance enquanto tal.
(DERRIDA, 2001, p. 93)
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O porvir, assim, permite que se abram as frestas do legado histérico
€ que se instaure a inquietagdo quanto as compreensoes idealistas e
metafisicas. Nesse gesto, reativa-se o passado, reinventando-o, criando um
espaco de constantes questionamentos. No poema “Indagacao Latina”, no
qual se tem uma alusdo a morte do presidente chileno Salvador Allende,
¢ possivel encontrar essa atitude desconstrutora quanto a histdria, pois o
sujeito poético se mostra em tom interrogativo, questionando os fatos:
“Quem mandou matar o presidente salvador? [...] Perguntem enquanto se
ouve/ o barulho de sua morte/ assentando-se a mesa/ conviva que mais ¢/
represa viva/ do que sangra”. (MIRANDA, 1992, p. 345, 348) E, mais no
final do poema, depara-se com a confirmagao dessa conduta indagadora,
quando se nota uma postura de inquietude diante da vida:

Perguntem para a pergunta
alongar-se em demasia

e ferir noutro dia

no ar

outra pergunta.
(MIRANDA, 1992, p. 348)

A experiéncia heterogénea e indagadora propria do porvir constata-
se também pela apresentacdo do posicionamento arriscado de esmiucar
o siléncio e propor a palavra, como se observa em outro poema do livro,
“Declaramento’:

Neste espago de ar

neste claro aumento de escuro
ha um declaramento
sufocando as palavras

e ja ougo o rumor de pressa
que ha nos ossos

um galope sob o siléncio.
(MIRANDA, 1992, p. 321)

Conforme expde o sujeito poético, embora haja uma tentativa de
sufocamento das palavras, os 0ssos clamam por uma iniciativa, por uma
atitude diante de tanto siléncio. Um desafio que exige o movimento rapido
e agil de um galope. No entanto, nesse galopar para desviar do siléncio, a
viagem nao sera facil, porque o trajeto, consoante se percebe nos versos,
¢ dificultado por um “aumento de escuro”. Nessa escuriddo, em que a
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dificuldade podera se instalar e que ¢ mostrada, no mesmo poema, versos
depois — “Viajo e meus companheiros/ ocultos pelo siléncio/ ficaram tao
longe/ ficaram tao mudos” (MIRANDA, 1992, p. 321) —, a ousadia do
eu lirico, sem se deixar levar pela atmosfera do “céu de estanho”, faz-se
presente, ratificando sua rebeldia poética diante da luta e ndo permitindo
que o calar tome conta:

E bem de longe

que se anuncia

a gravida rebeldia

que me acompanha

do nascimento a este
estado de alerta.
(MIRANDA, 1992, p. 321)

Rebeldia que ¢ constante, ao longo do livro, e que pode ser observada
em alguns momentos, de maneira explicita, convocando o leitor a uma luta
armada:

As armas

As armas no guarda-roupa
sdo perdidas na ferrugem
sem gatilho ou mira

ou algo que evidencie sua ira
sdo onde a vida ¢ sem telha
ou cobertura

as armas mofam

nao os que atiram

As armas movidas a respiragdo
sdo mais que um cavalo

as vezes mais que uma ideia
avelocidade de seu fogo
move-se a estampidos.
(MIRANDA, 1992, p. 343)

Vale ressaltar que Miranda foi combatente da Ditadura Militar,
participando ativamente de agdes contra o governo, inclusive com a
utilizagdo de armas de fogo. Teria recebido um codinome na época, em
virtude de sua participacdo, como relata o pesquisador Eduardo Jablonski
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(2010), no livro Luiz de Miranda: o senhor da palavra: “em dezembro de
1970, coordenou, como Comandante Gonzalez, o ultimo assalto a banco
praticado por grupos de guerrilha na capital gaticha” (p. 21). Essa realidade
trazida para os poemas ratifica a hipotese de que o sujeito poético de
produgdes em periodos de excecdo projeta-se para fora, ndo vive apenas
intrinsecamente sua subjetividade. O “eu”, desse modo, transforma-se num
sujeito de enunciacdo, o qual ndo ignora sua relagdo com o objeto, com o
exterior, o que ndo significa, no entanto, que a realidade externa seja o alvo:

Nao temos a possibilidade nem o direito de afirmar que o poeta
— independente da forma em primeira pessoa do poema — tenha
expresso pela enunciagdo do poema uma experiéncia propria, ou
entdo que ele ndo se referiu a ‘si mesmo’. Isso ndo pode ser decidido
na enunciagao lirica como em nenhuma outra enuncia¢ao nao-lirica. A
forma do poema ¢ a enunciagdo e isso significa que a experimentamos
como o campo de experiéncia do sujeito-de-enunciagdo — o que
justamente a torna apta a ser vivida como enunciado de realidade.
(HAMBURGUER, 1986, p. 196)

O pensamento de Hamburguer ¢ lucido no sentido de levar o leitor a
ler os poemas como uma experiéncia que, mesmo nao tendo se concretizado
da maneira como se apresenta, ¢ possivel de ser realidade, pois € enunciagao
e, dessa maneira, tem relacdo com o exterior. Uma experiéncia que nao visa
um efeito pratico, como se quisesse ver nos versos a verdade, mas sim a
possibilidade de construcao de um significado sobre a realidade, a partir de
um olhar mais diferenciado e sensivel:

Aqui sob o Al-5 ¢ o céu azul

a vida ndo vai além da esquina

a vida que comegou em pleno abril

pela tarde

pode parar ai sob o céu de anil

ou perder-se nos escritorios

no movimento pateta das grandes cidades
perder-se também detras do mofo do regime.
(MIRANDA, 1992, p. 349)

Os versos do poema “Conjugagdo direta” motivam todos a
questionarem o contexto desumano que se instalou com o decreto
governamental. O sujeito poético usa de uma fina ironia ao associar o
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ambiente de mortes do AI-5 a uma certa calmaria proposta pelo “céu azul”.
O “azul” poderia ser a falta de atitude de muitos diante do que acontecia.
Acontecimento que expunha a vida, pois essa ndo conseguia se manter, “nao
ia além da esquina”. Vida que teria comegado de fato, segundo o poema, em
plena tarde de abril. Se considerarmos que a Ditadura Militar se iniciou, pelo
menos oficialmente, a partir do tltimo dia de marco de 1964, compreende-
se com mais pertinéncia a relagdo que o eu da enunciagdo faz com o més
referido. Seria o comego da luta que se fez presente no pais. Portanto, pode-se
inferir que, na visao do sujeito poético, viver é lutar. Porém, a luta podera
terminar, caso a ina¢ao do “céu de anil” ou a aliena¢ao dos “escritorios”
domine a paisagem. Diante de tal impasse, no mesmo texto, € proposta uma
festa que contagie as pessoas e as leve ao grito:

Se o pensar pesar em demasia
Arredem os méveis da familia
uma festa incendeia na sala

¢ janinguém cala

o barulho organizado

este grito sem teto.
(MIRANDA, 1992, p. 351)

Influenciados ainda por Hamburguer (1986), ¢ possivel orientar-se
para a estratégia desses versos que atraem a historia para dentro da literatura,
ndo visando apenas a realidade, mas sim a transformagao do exterior por
meio da sensibilidade do lirico: “seu enunciado ndo visa o p6lo-objeto, mas
atrai seu objeto para a esfera vivencial do sujeito e o transforma” (p. 208).
Na tentativa de transformar a vivéncia do leitor em relagdo a historia, o eu
poematico incita a0 movimento de se rebelar contra o “mofo do regime” e
organizar “um barulho” que leve ao grito.

Todavia, ha que se ressaltar que a poética de Luiz de Miranda, embora
insista na inser¢ao da historia no plano lirico, ndo aprisiona os versos a um
periodo. Como poeta mediador, ele permite aos poemas a elaboragdo de
um tom existencialista que amplia a interpretagao dos versos. Isso pode ser
averiguado no poema “Melancolia geral”, em que, além de apontar para o
contexto militar, também suscita uma leitura universalista sobre a condic¢ao
da melancolia no ser humano: “E indo que somos/ o avesso da distancia/
e a melancolia ndo tece nosso dia/ apenas desce/ onde a alegria perde o
brilho”. Neste fluxo existencial, os versos fazem o leitor refletir também
sobre o sentimento de tristeza que perpassa alguns momentos da condi¢ao
humana. Apontam para o estado de agonia que pode se fazer presente no
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dia a dia das pessoas, ainda que nao seja a esséncia dos individuos. Esse
olhar mais voltado para as questdes existenciais ¢ percebido ndo s6 nesse,
mas em outros poemas ao longo do livro.

Nessa ampliagdo de seu campo de acdo, nesse procedimento de
alargamento do contetido dos versos, o sujeito poético faz uma viagem
também a América Latina, trazendo a realidade de outras partes do
continente. Depara-se, assim, com poemas como “Indaga¢do latina”, ja
mencionado, no qual ha referéncias a situagao historica do Chile, e “Buenos
Aires, Buenos Aires”. Em “Indagag¢ao latina”, além da alusdo a morte de
Salvador Allende, hé a referéncia a situacao de injusti¢a, que se assemelharia
a do Brasil:

No morto adensa um sentido vivo
de quem circunscrito de matéria
martiriza de coagulos

todos os angulos desta América.
(MIRANDA, 1992, p. 347)

Para que esses “coagulos” sejam desfeitos e a vida se reestabeleca,
os poemas de Miranda (1992) ainda trazem uma esperanga na luta,
na possibilidade de viver a liberdade, como se averigua no poema
“Esperancamento’: “que se abra uma porta/ um desvao um jeito/ de abstrair
da soliddo/ o depositado siléncio”. (MIRANDA, 1992, p. 342) Nesse
“desvao”, um lugar ainda impreciso, o sujeito poético constréi uma imagem

que culmina na crenca da utopia e da libertagao:

Mas um dia

Voara para o alto

0 passaro saqueado
como uma sombra movel

Ira tao longe, a toa

o interrogatorio, o prisioneiro
voam com ele

a lucida esperanga voa.
(MIRANDA, 1992, p. 365)

Contudo, mesmo embalado pela esperancga, sabe-se que o momento
ainda ndo ¢ de calmaria e, por isso, € preciso buscar forcas para resistir
a realidade nada amistosa: “sob a ditadura/ somos tantos/ que a demora/
podemos nos perder/ Mas aqui e agora/ disciplinado, apenas, o poema se
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move”. (MIRANDA, 1992, p. 366) Nesse movimento, o sujeito poético
termina o livro, conclamando todos, nos ultimos versos de Soliddo
provisoria, a viver intensamente a resisténcia e a nao permitir que a tristeza
tome conta:

Estou de melancolia

mas dentro de mim

trabalha outro dia

onde nao se adia

o estampido das armas de fogo.
(MIRANDA, 1992, p. 370)

Consideracoes finais

Embora os versos finais do livro de Luiz de Miranda convidem os
leitores a uma luta forte contra a opressao, existe na cultura brasileira um
silenciamento acerca de periodos como o destacado pelo poeta. Na década
passada, fizeram-se presentes posturas ousadas da sociedade, na tentativa
de expor os fatos ocorridos durante os governos ditatoriais. A Comissao
Nacional da Verdade, criada em 2012, tinha por finalidade justamente apurar
as violagdes aos Direitos Humanos acontecidas em €pocas de excegdo. No
entanto, a atitude louvavel teve de conviver com uma tradigao, propria do pais,
de se alienar diante de assuntos que demandem um embate mais investigativo
e politico. O filésofo Vilém Flusser, em livro publicado ap6s sua morte, em
1992, intitulado Bodenlos — uma autobiografia filosofica, destacou justamente
esse comportamento comum entre os brasileiros de se posicionar a parte
das discussoes sociais. O filosofo judeu teria vindo fugido para o Brasil no
ano de 1940 e permanecido até 1973. A permanéncia fez que ele escrevesse
um capitulo destinado a cultura e natureza brasileiras, relatando o perfil dos
cidaddos. No capitulo, Flusser (2007) tenta buscar explicagdes capazes de
justificarem a conduta do pais no que se referia principalmente ao fato de
muitos se esquivarem quanto a Segunda Guerra Mundial:

As pessoas que cercavam a gente suspendiam ndo apenas o saber
da bomba, mas também o saber do poder decisorio que exerciam
os Estados Unidos sobre o Brasil. Faziam de conta que estavam
“construindo um futuro”. As discussdes nao apenas politicas, sociais e
econdmicas, mas também filosdficas e culturais, estavam, para a gente,
banhadas nesse clima de recusa deliberada de assumir-se. [...] Muito
mais tarde a gente veio a compreender a finalidade de tal “esconde-
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esconde”. Ninguém pode se assumir objeto de manipulagdo alheia.
Aonde nio existe auténtica liberdade de decisdo, uma liberdade de
decisdo fantastica precisa ser conjurada. (FLUSSER, 2007, p. 58-59)

No caso de Solidao provisoria, depara-se com um cenario contrario
ao descrito pelo filésofo, pois o sujeito poético traz, conforme se tentou
demonstrar, a historia para dentro da literatura, evidenciando os fatos, no
intuito de se afastar da invisibilidade. Nesse proposito, diferentemente do
jogo de “esconde-esconde”, havera o acolhimento preferencial aos eventos
ndo narrados pelo discurso histérico oficial, configurando uma espécie de
dindmica que se aproxima da nog¢ao de hospitalidade incondicional proposta
por Derrida. Tal atitude permite que se construa uma nova concepgao de
histdria, retirando o leitor da alienacao e propondo um novo olhar para a
realidade. Tudo isso associado ao trabalho com a linguagem, que insere o
autor entre a categoria dos poetas mediadores, conciliando o engajamento
social com o teor estético.

A mediacdo, todavia, ndo exime a poética de Luiz de Miranda (1992)
de um canto forte de resisténcia, que expde, em diversos momentos, sua voz
libertaria, convocando todos a nao se dividirem diante da dor e a agirem
com a intensidade necessaria em relagdo ao siléncio que sufocava a nagao:
“Meu reino € por ti/ minha mao unica e unida/ ndo se divide/ € soco que
fere seco/ o siléncio estabelecido”. (MIRANDA, 1992, p. 322-323) Mas,
como se evidenciou ao longo do texto, sua poética tem a capacidade também
de extrapolar o contexto de produgdo e fornecer uma leitura filoséfica-
existencial, que abre para um olhar mais aprofundado sobre o ser humano.
Olhar esse que, no caso de Miranda, destina-se aos fatos nao trazidos a tona
pelos discursos tidos como oficiais. Nesse impeto visionario, o autor teria
professado algumas palavras sobre o papel da poesia, que, de certo modo,
iluminam sua poética e contribuem para o entendimento de sua visdo de
mundo: “Ao poeta cabe a dentincia, ao poeta cabe a voz de profeta, de arauto
dos esquecidos”. (MIRANDA, 1992 apud JABLONSKI, 2010, p. 36)
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