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Resumo: Este artigo possui dois objetivos. Primeiro, queremos dar a conhecer um conjunto
pequeno, mas importante, ainda inédito em livro, de poemas publicados por Alberto de
Oliveira em alguns jornais com os quais colaborou entre 1877 ¢ 1878 (O mequetrefe,
Comeédia popular, Diario do Rio de Janeiro), pouco antes que suas Cangoes romanticas
(1878) viessem a lume. Esses poemas revelam uma face ndo muito conhecida do poeta, ainda
muito pouco estudada, e que ndo se reduz nem a do romantico tardio, nem a do parnasiano
impassivel. Em segundo lugar, queremos mostrar como esse conjunto de poemas pode
nos ajudar a compreender o ambiente multifacetado em que o jovem Alberto de Oliveira
iniciou sua carreira e fornecer evidéncias de que transitava entre as antagonicas fileiras
da nova e da velha musa.

Palavras-chave: Alberto de Oliveira; Realismo; Romantismo; Parnasianismo; histéria
literaria.

Abstract: This article has two purposes. First, we want to present a small but important set,
still unpublished in book, of poems published by Alberto de Oliveira in some newspapers
with which he collaborated between 1877 and 1878 (O Mequetrefe, Comédia Popular,
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Diario do Rio de Janeiro), shortly before his Cangées romdnticas (1878) appeared. These
poems reveal a face not well known of the poet, still very little studied, and which is neither
reduced to that of the late Romantic nor that of the impassive Parnassian. Secondly, we
want to show how this set of poems can help us understand the multifaceted environment
in which the young Alberto de Oliveira began his career and provide evidence that he
moved between the antagonistic ranks of the new and the old muse.

Keywords: Alberto de Oliveira; Realism; Romanticism; Parnassianism; Literary History.

Introduciao

Quando, em 1878, estoura a Guerra do Parnaso nas paginas do
Diario do Rio de Janeiro, Alberto de Oliveira, que ainda no mesmo ano
publicaria suas Cang¢oes Romanticas, parece tomar o partido da musa do
ideal, antirrealista. Escondido sob o pseuddnimo “Lirio Branco”, publica um
longo poema intitulado “Musa roméantica”, no qual acusa a nova geragao,
“filha do pecado”, de renegar a Deus, dar bragos a luxuria, a libertinagem
e, enfim, de macular o seio da velha musa — “a sempiterna! a angélica! a
divina!” — com “jatos de vermouth e nédoas de cerveja”. Ele se opde, em
suma, a “doutrina imoral” do “torpe Realismo” e d4 toda a impressao de se
associar aos defensores da musa romantica, como sugere o titulo do poema:

[...]

Proclamam-te uma dengue e pifia aventureira
Avelhantada, crua e cheia de histerismo;

E querem te arrastar as chamas da fogueira
Em nome, virgem santa! 6 doce companheira,
Da doutrina imoral, do torpe Realismo!

[...]

Eleva-te! alucina! ascende a luz etérea,

Onde ndo vé-se a lama e nem a magra Impéria
Rebola o sensualismo a voz dos D. Juans!

[...]

(LIRIO BRANCO, 1878, p. 3)

Mais de quarenta anos depois, contudo, em uma entrevista concedida
a Américo Faco em 1923, Alberto confessa que, naqueles primeiros
momentos, ndo foi um entusiasmado defensor do Romantismo, mas um
partidario da reagdo antirromantica. Pode ser que o escritor maduro da
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entrevista, ja alcado a modelo inconteste do Parnasianismo, tenha se
envergonhado da atuacdo possivelmente retrograda da juventude e varrido
seus resquicios para baixo do tapete — as Cangoes romanticas, vale lembrar,
ndo foram incluidas nas quatro séries das Poesias que ele organizou em
principios do século XX (Cf. VERISSIMO, 1907, p. 136). Perguntado se
haviam, ele e os colegas de juventude, combatido a geragao anterior, Alberto
nao hesita em responder que sim:

— Combatemos. Entre 1880 e 1881 fizemos no Didrio do Rio de
Janeiro a guerra do parnaso. Ai, acompanhando a reagdo, publiquei
10 ou 12 trabalhos assinados Lirio Branco e Atta Troll [...]. Foi
uma reagdo inevitavel. Os nossos romanticos eram modelos de
inesgotaveis lacrimeiras. Mal cuidaram da forma e do verso. A reagao
foi também contra o relaxamento de linguagem que enfeara a poesia
da época [...]. Como lhe disse, combatemos principalmente o tom
lacrimoso, o pieguismo sentimental. (MORAIS NETO, 1942, p. 122)

Ora, como conciliar essa confissdo tardia com o que publicou em
jornais o Alberto de 1878, esse poeta que Alfredo Bosi (1986, p. 247)
chegou a chamar de “romantico retardatario”? Entdo, o cantor das Cangéoes
romdnticas, o Lirio Branco que delatava o “torpe Realismo” e incensava
Atala, Ceci, Marilia, pugnava pelo sepultamento da musa romantica? E
dificil acreditar. Contudo, quem pde os olhos em alguns poemas daquele
livro pode enxergar o continuador (e, em parte, renovador) da velha escola
ou, quando muito, aquela “alguma coisa flutuante e indecisa” mencionada
por Machado de Assis no prefacio a obra seguinte, Meridionais (1884).

De fato, aquela altura, inicio de sua obra poética, se Alberto de
Oliveira ainda dialogava com o Romantismo, também j4 inspirava os ares
do Parnasianismo francés. Além disso, parecia flertar com algo que, mais
tarde, seria o Simbolismo, € ndo deixava de propagar certo Realismo poético
que, paradoxalmente, parecia combater na Guerra do Parnaso. E exatamente
essa multiplicidade de poéticas do inicio de sua obra que se pode ver nos
poemas inéditos abaixo apresentados e analisados. Comparados aos que
publicou nos livros aos quais deu seu imprimatur, pode-se perceber que tal
ecletismo foi, de certo modo, escamoteado por ele proprio e também pela
maioria da critica.

No que se refere especificamente ao Realismo, onde estaria o poeta
combativo que participou da reagdo antirromantica em 1870? Para conhecé-
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lo integralmente, ¢ for¢oso deixar de lado os livros e se voltar para os jornais,
ambiente original da nova escola, pois a maior parte dos versos de nuance
realista que neles publicou Alberto, naquele periodo, nunca foi compilada.

Entre 1877 e 1878, ainda antes da Guerra, Alberto de Oliveira
publicou pelo menos seis poemas que acompanham mais ou menos de perto
as propostas da nova estética realista: de um lado, “O Caixeiro”, “Rosa”,
assinados como “Atta-Troll”; de outro, “Ignoto deo”, “As feras”, “Meu
ideal” e “Apari¢des”, todos levando o nom de plume do poeta. Inéditos em
livro, esses poemas revelam uma faceta pouco conhecida de Alberto: nem a
do romantico retardatario, nem a do parnasiano impassivel, mas a do poeta
influenciado pelo Realismo.!

Na primeira parte deste trabalho exporemos, entdo, um pequeno
panorama histérico do ambiente literario que deu origem a querela
romantico-realista na poesia brasileira, cuja manifestacdo mais sintomatica
foi o rebentar da Guerra do Parnaso em 1878. Esses seis poemas de Alberto
de Oliveira acima mencionados ndo se inserem diretamente na Guerra,
mas sdo, como logo se vera, reflexo imediato desse momento de crescente
tensao entre romanticos e realistas, motivo pelo qual devem ser entendidos
no contexto da vida literaria dos anos 70. Adicionalmente, trazem a tona o
aspecto hesitante do poeta, oscilando entre Romantismo e Realismo, a que se
poderia acrescentar também Simbolismo e, evidentemente, Parnasianismo.
Nos limites deste trabalho, nos contentaremos em estudar mais de perto os
poemas de diccao realista; os que se aproximam do Simbolismo ficam para
o futuro. Feito esse panorama histoérico, passaremos, numa segunda parte,
a andlise formal e tematica dos poemas selecionados, relacionando-os a
outras obras daquele periodo.

Panorama historico

A poesia de reacdo ao Romantismo, escreve Péricles Eugénio da
Silva Ramos (1979, p. 164), “quando aqui comecgou a ser feita, levantou
um labaro tnico, o do Realismo”, e somente depois, prossegue ele, ¢ que se
falou em poesia socialista, somando-se a estas, por volta de 1870, a poesia
cientifica e/ou filosofica de Silvio Romero, Isidoro Martins Junior e outros.

' Vamos analisar em outro trabalho os inéditos em livro, também publicados nesse periodo,

em que ndo sobressaem elementos realistas evidentes.



Aletria, Belo Horizonte, v. 32, n. 1, p. 35-59, 2022 39

Para que se tenha uma visdao mais abrangente do que estava em jogo
na querela entre realistas e romanticos brasileiros durante a década de 1870
e que culminou na Guerra do Parnaso em 1878, ¢é preciso lembrar que foi
nessa década que surgiu o Partido Republicano; que se acentuaram as lutas
abolicionistas que culminaram na Lei do Ventre Livre; e que comecaram
a se espalhar pelo Brasil as “ideias modernas”, para usar a expressao de
José Verissimo (1963, p. 253) — isto €, as ideias cientificas e filosoficas de
Darwin, Haeckel, Spencer, Taine e outros.? Sendo assim, ¢ valido mencionar
que a diatribe entre realistas e romanticos ndo era puramente estética, mera
luta da observagdo objetiva contra o sentimentalismo piegas, mas também
politico-ideologica, posto que os novos ideais que entdo surgiam foram
adotados pelos bardos antirromanticos dentro e fora do campo literario. E
o que podemos perceber no comentario de Maria Amalia Vaz de Carvalho
(1878, p. 1, grifos da autora):

Hoje ja se ndo pergunta se somos amigos ou inimigos, liberais ou
conservadores, ultramontanos ou magons, quer-se saber a que escolas
[sic] pertencemos, idealista ou realista. Nao hé fugir. Todos que
tiverem ideias de seus avos passam a ser idealistas, todos os que t€ém
ideias avancadas a realistas. Conservador-idealista, liberais-pene-
realistas, republicanos-realistas, publico e raso.

Embora a disputa se torne mais acirrada apenas no final da década
de 1870, vale lembrar que, desde o final de 1860, o lirismo sentimental,
chamado entdo de “piegas ou de choramingas” (OLIVEIRA, 1916, p. 123), e
algumas formas de composic¢ao ja estavam em decadéncia. O proprio Alberto
de Oliveira, numa conferéncia de 1913, menciona que o que teria levado
os poetas brasileiros ao “Culto da Forma” fora “a lassidao do Romantismo
ou a repeti¢do enfadonha de seus temas e descurada execucdo destes”
(OLIVEIRA, 1916, p. 121). “Resulta dai”, ele explica, “volvido o tempo,
um como cansago ou enfado de ouvidos e olhos pela repeticao do mesmo
som e vista das mesmas cousas. Foi o que nos ultimos anos ocorreu com a
escola romantica” (OLIVEIRA, 1916, p. 121).

Jodo Pacheco (1967, p. 13) coloca a questdo de forma um pouco
mais detalhada:

2 Cf. PACHECO, 1967, p. 7-15.
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Os processos romanticos, ja na prosa, ja no verso, estavam esgotados.
O sentimentalismo excessivo, que chegava por vezes ao pieguismo
vulgar, o predominio da imagina¢do, o subjetivismo avassalador, o
transbordamento do eu, cansavam. Os temas se repetiam, a linguagem
se descuidava, as concepgdes se tornavam convencionais. O emprego
preferencial de alguns metros acabara por enfarar. Nao menos
enfadava a predilecdo por determinadas formas de composicao,
que ficaram por demais batidas. Causa de enfado era também a
repeticao constante do ritmo. Desgostava ainda o uso de metaforas e
imagens que se haviam transformado em dominio comum. Enfim, o
Romantismo havia perdido a seiva e exauria-se na imitagao.

Assim, na medida em que a escola romantica se tornava mais
repetitiva e menos expressiva, explica Alberto de Oliveira (1916) na
mencionada conferéncia, também se tornava necessaria uma reagao, a
qual, segundo o poeta, teria aparecido primeiramente em Portugal a partir
da questao “do Bom Senso e do Bom Gosto”, ocorrida por volta de 1865.
Embora nao concorde com a influéncia direta da Questdo Coimbra (Cf.
RAMOS, 1979, p. 166), Péricles Ramos (1979) ¢ da mesma opinido no que
tange a exaustdo do lirismo. Mesmo para os condoreiros, explica o autor,

o lirismo subjetivo ndo importava tanto quanto a poesia das ideias
politicas, democraticas, a crenga em ideais alevantados como a
Reptblica, o abolicionismo, o valor da justica e do direito, a crenga
na instrugdo e outros pontos que mais tarde constituiriam a “poesia
socialista” de reacdo ao Romantismo: mas ja se entendia como
Romantismo somente o lirismo piegas a Lamartine, o exagerado
sentimentalismo, ou a “sentimentabilidade” (sic) a que se referia nos
comegos do século o velho José Bonifacio. (RAMOS, 1979, p. 79-80)

Sendo assim, Valentim Magalhaes (1896, p. 55) tem razdo quando
afirma que a musa civica ou escola do chacal, como chama o movimento
de reacdo ao Romantismo, seria ela mesma uma variante do condoreirismo,
“com mais ideias e menos zabumbas”. Péricles Eugénio, concordando
com Valentim Magalhaes, explica que a distingdo entre a poesia social
romantica e a antirromantica ¢ “o simples estilo, que na segunda perde as
hipérboles, ¢ pouco inflamada, baixa a terra” (RAMOS, 1979, p. 165). Os
socialistas antirromanticos, prossegue ele, “possuiam expressao que nao
magnificava o homem, nem o tornava uma for¢a da natureza, mas limitava-
se pedestremente a ser precisa, com conceito diverso do modo de dizer e
forma diferente” (RAMOS, 1979, p. 165-166).
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Mas quais seriam, em linhas gerais, as caracteristicas presentes nos
poetas daquele momento? Segundo Alberto de Oliveira (1916, p. 122, grifos
do autor), a reagdo contra os romanticos, “pode-se gramaticalmente dizer,
comegou por uma simples substituicdo de pronomes pessoais: em vez dos
da 1.% pessoa, os da 2.* ¢ 3.%, em vez de — eu —; — vos e eles”; outra delas
teria sido na forma de retratar a mulher: da-se adeus aos anjos, as fadas, as
silfides ou, para resumir tudo na expressao de Carvalho Junior (citada pelo
poeta-conferencista), abandonam-se as “‘virgens clordticas’ de tez palida
e fundas olheiras, as ‘belezas de missal’ liricas e vaporosas” para dar lugar
a mulher “bem nutrida e forte”, ou, como fez Raimundo Correia, a “beleza
paga de formas inteiramente nuas” (OLIVEIRA, 1916, p. 123).

Jodo Pacheco (1967) também aponta algumas das caracteristicas
presentes nos novos bardos. Segundo ele, nota-se que, em alguns poetas
de entdo, o torneio do verso passa a ser “mais torturado, mais artistico
o emprego do cavalgamento, o senso do plastico e do escultural se
evidencia” (PACHECO, 1967, p. 28); os instintos, que “irrompem a tona da
sensibilidade, tornam-se elementos de emogao poética” (PACHECO, 1967,
p. 28); além dos fortes efeitos obtidos por meio do uso dos substantivos e
adjetivos proparoxitonos, tanto no meio, quanto no final do verso. Algumas
dessas caracteristicas foram ironizadas no poema “Modelo da escola
realista”, de D. Filho (pseudénimo de Demerval J. Fonseca), e por isso vem
a calhar torna-lo exemplo conciso (e caricatural, o que tem seu valor) do
que se pretendia, no limite, obter com a reforma poética:

— Histéricas, anémicas, palidas, cloroticas,
vesgas e nervosas, flacidas, magnéticas,
infectas, risiveis, eblrneas, caquéticas;
filtros, substancias, e cousas mil narcoticas;

pustulas e chagas; e intengdes erdticas;
deusas varonis; escravas feias, éticas;
quadris desenvolvidos; frases ultra-céticas;
O Belo e a Razio, e coisas estrambdticas;

depois os infaliveis, os horridos chacais,
os lobos do infinito, e assim outros que tais,
todos ja dispostos em combinada lista;

esdraxulos a farta, até nao caber mais,

e so adjetivos, reais e irreais:

— eis o savoir faire da escola realista!
(FONSECA, 1878, p. 9, grifos do autor)
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Jodo Pacheco (1967, p. 23-24), menos comico e mais prosaico, assim
sintetiza as caracteristicas compartilhadas pelos novos bardos:

aprocura da objetividade, a preocupagdo social, a reflexao filosoéfica,
a abominacdo da melancolia, o ardor carnal, a crenca na razao, o
amor da liberdade, maior polimento da linguagem, elocucao tersa,
a veneragao dos mesmos deuses, sobretudo Baudelaire, Sully
Prudhomme, Mme Ackermann, que gozam entdo de grande voga e em
cujos altares queimam incenso os vates brasileiros. A essas influéncias
justapde-se a dos portugueses Antero de Quental, Guerra Junqueiro
e Tedfilo Braga.

Por fim, hé ainda outro fator de capital importancia para a formagao
da Guerra do Parnaso: o langamento d’O primo Basilio, de E¢a de Queiros,
que chega ao Brasil ainda no inicio de 1878. O livro obteve tamanho
sucesso que chegou a ser comparado com a febre amarela e deu origem
ao fendmeno conhecido como “basilismo” (Cf. FRANCHETTI, 2013).
Ninguém se abstinha de dar uma opinido sobre o livro, seja contra ou a
favor. Sua importancia na Guerra € atestada pelo primeiro poema da Guerra
do Parnaso, aparecido em 8 de maio de 1878 no Diario do Rio de Janeiro,
assinado por Trés Estrelas do Cruzeiro, que iniciava da seguinte forma:

Poetas da Pauliceia,
A musa da Nova-Ideia
Tem tomado surra feia.

Que praga!
Se lhe ndo trazeis auxilio,
A escola que fez Basilio
E que baniu o idilio
Naufraga.
(TRES ESTRELAS DO CRUZEIRO, 1878, p. 2)

Mas nada dura para sempre. Se inicialmente as energias estavam
voltadas para essas correntes, com o passar do tempo, explica Valentim
Magalhaes (1896, p. 57), o Parnasianismo foi se insinuando e conquistando
“os chacalistas, os cientistas [sic], os beaudelaireanistas [sic], os positivistas
e os realistas”. Silvio Romero (1905) expressa a mesma opinido. Para ele,
o segundo movimento de reagdo contra o Romantismo, que ele chama de
escola “realistico-social” e Valentim Magalhaes de escola do chacal, teria
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sido “uma verdadeira transi¢do para o Parnasianismo”, visto que “quase
todos os poetas deste ultimo sistema, antes de se dedicarem ao culto
exagerado da forma, tinham vibrado o alatide revolucionario, ou tinham
pedido aos processos da pura observagao as inspiragdes para seus quadros”
(ROMERO, 1905, p. 165).

A partir dai, a historia ndo interessa diretamente ao desenvolvimento
deste texto. Voltemo-nos, entdo, para os poemas do jovem Alberto.

Analise dos poemas

Primeiro, evidenciemos as hesitagdes do poeta. “O caixeiro” e
“Rosa”, ambos assinados como Atta-Troll,’ sdo as composi¢des mais
propriamente realistas do corpus selecionado, embora o pseudonimo seja
irdnico ou paradoxal, pois “Atta Troll” € o titulo de um poema do roméantico
(1) Heinrich Heine. Os outros quatro poemas estudados nao sio, tanto no
ambito formal, quanto tematico, ostensiva e claramente ligados a nova
escola. A atmosfera realista dessas composi¢des se faz sentir, sobretudo,
pelo respingar eventual de alguns vocabulos prosaicos ou sensuais a que
Machado de Assis parece querer aludir quando, no artigo 4 nova geragao,
argumenta que as Cangdes romdnticas sao marcadas por certa indecisdo
de estilo, por uma sugestdo descuidada de novidade, j4 que o mesmo
gotejamento de expressdes “realistas” ocorreria em poemas como “Na
alameda”, “Tarde romantica” e “Interior”. A bem da verdade, este ultimo
tem tracos evidentemente realistas apenas na ultima estrofe; nas anteriores,
ainda ha elementos evidentemente romanticos, especialmente no cendrio e
nas figuras humanas. Quanto aos dois outros, estdo mais préoximos de um
paisagismo pictdrico que sera importante na poética parnasiana brasileira.
Machado, com acerto, nao admite que Alberto possa ser classificado como
poeta realista (Cf. MACHADO DE ASIS, 1994 [1879], n. p.), preferindo
descrever sua oscilacdo estilistica como reflexo de um periodo transitorio.

Detenhamo-nos, por ora, nas quatro composi¢oes que Alberto de
Oliveira assinou com o proprio nome e posterguemos a leitura de “O
caixeiro” e “Rosa” para um segundo momento.

* O limite de palavras definido pela revista impede que aqui reproduzamos estes dois
poemas. Expusemo-los, pois, como imagens. O leitor os encontrara integralmente transcritos
em nossa Biblioteca Digital (2021).
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Primeiro bloco — poemas assinados por Alberto de Oliveira

i Leiamos, primeiro, dois dos poemas selecionados, “Ignoto deo” e
“As feras” — aquele publicado n’O mequetrefe (1878d), este, na Comédia
popular (1878b). Como nao ¢ dificil constatar, ambos possuem semelhancas
estilisticas:

Ignoto deo

Hei de esmagar as criagdes enormes
Que no teu ventre, Amor, didrio geras;
As hienas, os monstros, as panteras
Esfomeadas, lubricas, disformes!

Hei de abafar-te o impeto fremente

Com que me arrastas, e tremendo imperas;
Hei de, a punhal, no baile florescente
Ferir o seio branco das Quimeras!

Da tua aljava arrancarei as setas,
Com que feres até no proprio inferno,
Com que feriste os santos e os profetas;

E 6 vencido heroico e sempiterno,

Has de ir pedir, errando entre os planetas,
Tua exonerag¢do ao Padre-Eterno!
(OLIVEIRA, 1878d, p. 3)

sk

As feras!
(A Artur Barreiros)

No circo das Paixdes, que assaltam o viver,

— Fragil gladiador — tu foste me langar,

E eu vivo noite e dia um monstro a combater,
Sem curva-lo a meus pés, sem o poder domar.

Eu sei que desta luta um dia hei de cansar;

Eu sei que as garras vis do monstro hei de morrer;
Mas nunca me veras fugir ou recuar,

O coragio de abutre, 6 palida mulher!
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A fera que me deste, horrenda, bestial,
Inconcebivel quase, lubrica, disforme,
Tem no ventre de lobo a fome de um chacal;

Porém eu tremo s6 em frente do meu mal;

Por ver que este monstro ha vindo desconforme
Dos seios de tua alma, ¢ lirio virginal!
(OLIVEIRA, 1878b, p. 3)

Vale a pena discutir brevemente o titulo de um poema e a dedicatoria
de outro. Ignoto deo ¢ uma expressao latina, facilmente entendida como
a um deus desconhecido ou ao deus desconhecido, mencionado no Novo
Testamento. Ademais, além de presente em sermdes de Vieira, aparece na
obra de alguns poetas portugueses, como o romantico Almeida Garrett € o
realista Antero de Quental. De qual dos dois poetas se aproximaria mais o
soneto de Alberto de Oliveira? Nao do poeta romantico, que afirma “Creio
em ti, Deus: a f€¢ viva/De minha alma a ti se eleva”, versos do poema
justamente intitulado “Ignoto deo”, de Folhas caidas (1853). Certamente
estd bem mais proximo do lider dos realistas na Questao Coimbra, em que
o Deus desconhecido se transforma num “Deus distante”, como aparece no
segundo soneto de “Tese e antitese”, publicado em Odes modernas (1865).
Vale dizer que Antero ¢ dos poucos poetas portugueses do século XIX a
aparecerem em epigrafe de versos publicados por Alberto de Oliveira. Quanto
ao segundo poema, a dedicatdria a Artur Barreiros ¢ elucidativa do grupo
literario a que se queria filiar seu autor. Barreiros, morto prematuramente
aos vinte e nove anos, foi jornalista, critico e poeta bissexto muito proximo
aos jovens da geragdo antirromantica.

Voltando aos versos, a primeira caracteristica formal que salta aos
olhos quando lemos essas duas composicdes € o fato de ambas serem sonetos,
forma fixa em que eram pobres os romanticos, € que foi recuperada pelos
primeiros poetas realistas de inspiracdo baudelairiana, sendo mais tarde
incorporada ao repertorio parnasiano (Cf. CANDIDO, 1989, p. 37).

“As feras” é escrita em alexandrinos classicos,* metro rarissimo no
Romantismo brasileiro, que vinha sendo introduzido pelos poetas da nova
geragdo e seria, como o soneto, aprimorado pelos parnasianos:

4 Excetuando-se o décimo verso, que ndo faz a requerida sinalefa entre a sexta ¢ a sétima
silaba. Este deslize, no entanto, ¢ explicavel. Na mencionada entrevista a Américo Faco,
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Na melhoria da forma poética, no que prende com a versificagdo
e géneros de composi¢do, devo assinalar de parte dos parnasianos
a corre¢do do alexandrino, restituido ao modelo classico francés,
corregdo desde 1858 ¢ 64 iniciada por Teixeira de Mello e Machado
de Assis [...]. O alexandrino, planta exética, ja no Romantismo de
Portugal tdo bem cuidado das maos de Castilho, a custo entre nos
se aprumava, bamboando-se desacolchetado nos hemistiquios, ndo
parecendo um verso Unico, sendo parelha mal jungida e rebelde.
(OLIVEIRA, 1916, p. 125)

A segunda caracteristica que salta aos olhos ¢ a presenga das feras da
tradigdo sensual-realista brasileira, tendéncia que Antonio Candido (1989, p.
30) julgava “propria do nosso Realismo Poético”, mas que também aparece
com nitidez n’4 morte de D. Jodo (1874), de Guerra junqueiro:

Trazemos dentro em nds hediondos animais:
As pombas da luxuria, as rdbidas panteras

E vampiros, reptis e sonhos e chacais,
Brilhantes como a luz, tenazes como as heras.
(JUNQUEIRO, 1874, p. 142)

Como destacou Péricles Ramos (1965) na introdu¢ao a sua antologia
de Poesia simbolista, essa estratégia de descrever desejos erdticos como
animais (violentos, de praxe) foi moda entre varios poetas da nova gerag¢ao
e uma de suas caracteristicas mais emblematicas: Carvalho Junior fala em
“lubricas jumentas”, Tedfilo Dias em “caes de caga”, Wenceslau de Queirds
em “ledes”, Raimundo Correia em “lobos esfaimados”, Fontoura Xavier
em “tantalo faminto” etc. (Cf. RAMOS, 1965, p. 13).

Gloria Carneiro do Amaral, em Aclimatando Baudelaire (1996, p. 52),
esclarece que a origem desse sensualismo bestialdgico se deve a imitagao
transviada do autor das Flores do mal, por aqui lido, em fins da década de
70 do século XIX, “como poeta realista e satanico”. A esse respeito, Antonio
Candido (1989, p. 30) confirma se tratar de uma “extrapola¢do do modelo
baudelairiano”. Com efeito, o exemplo primitivo dessa animalizagao dos
desejos esta na obra de Baudelaire, que compara seus vicios a uma miriade

Alberto de Oliveira menciona que havia sido Fontoura Xavier quem corrigira os versos
das Cang¢oes romanticas, pois na época ainda ndo lia os tratados de metrificacdo ¢ fazia
seus versos “de ouvido” (MORAIS NETO, 1942, p. 122).
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de animais e sintetiza quase todo o bestidrio de nossa poética realista em
uma unica estrofe (Cf. BAUDELAIRE, 1857, p. 6).

Antonio Candido (1989, p. 26) afirma que o tom inicial da influéncia
baudelairiana no Brasil se deu em torno de “satanismo atenuado e sexualidade
acentuada”, e Alfredo Bosi (1986, p. 246) complementa: ¢ desse “Baudelaire
treslido” que decorre o “primeiro veio realista-parnasiano entre nos”. Quanto
a esse ponto, pois, ndo ha equivoco: a forca de acompanhar a renovagao
literaria da época, de se apropriar dos meios expressivos legitimados pelos
contemporaneos, Alberto também langou mao de um bestiario sensual,
baudelairiano, e vazou seus dois sonetos no vocabulario da geragao realista.
Em “Ignoto deo”, ele fala em hienas e panteras “esfomeadas, lubricas,
disformes” gestadas no ventre do Amor, metafora bastante naturalista de seu
desejo, aquele “impeto fremente” que o poeta quer sufocar. Em “As feras”,
representa a si proprio como “fragil gladiador” atirado, justamente, “as
feras” no “circo das paixdes”, onde vive a combater o monstro (seu desejo)
que uma mulher (com “coracdo de abutre”) lhe inculcou, fera “horrenda,
bestial”, também “lubrica” e “disforme” como as hienas e panteras do poema
anterior e que, perigosissima, “tem no ventre de lobo a fome de um chacal”.

Essa correspondéncia nas esferas vocabular e formal certamente
ndo significa filiagdo completa a doutrina realista, nem a sensualidade
da poesia de Baudelaire, mas ndo deixa de expressar certo didlogo com
ambas. Nao ha, no primeiro soneto, conivéncia com as feras e com o deus
pagdo que as gera (Amor, exonerado ao fim do poema pelo Deus cristao),
mas repressao dos desejos e consagragdo a pureza. Alberto quer assumir o
papel do “domador de feras” descrito por Junqueiro, “ferir o seio branco das
Quimeras” e se libertar dos vicios que o atormentam; quer se colocar antes
como o “sabio varonil de instintos ideais”, vale dizer ideais religiosos, do
que como um partidario da priapesca poética de Carvalho Junior, Tedfilo
Dias e outros poetas que alimentam seus vicios ferinos, ndo os fustigam.
Ja no segundo soneto, isso parece ocorrer de algum modo. Ha rendigdo a
lubricidade, metaforizada em besta selvagem a que o eu-poético se rende,
ndo sem insinuar algum prazer perverso pela perdi¢do a que se entrega.
Afinal, é perdi¢do a que ele ndo vai conseguir escapar, de que possivelmente
ndo deseja escapar, como insinua no segundo quarteto. Assim, os sonetos
“Ignoto deo” e “As feras” mostram uma dissonancia na poética de Alberto.
Se estdao ambos ligados a nova geragao pela forma e pelo vocabulério, o
primeiro ndo o estd devido ao apelo a idealidade religiosa por meio da
qual o eu-poético pretende refrear seus instintos. A ele pode ser atribuida a
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mesma descricao que a Comédia popular publicou a respeito d’A musa do
passado, de Mucio Teixeira: poema “lirico na esséncia e realista na forma”
(NOTAS, 1878, p. 5). No segundo soneto, contudo, a inspiragdao da poética
baudelairiana ¢ evidente.’ Tomados em conjunto (¢ mesmo acrescidos dos
outros inéditos que aqui analisamos), os poemas dao prova de um hibridismo
entre as escolas realista e idealista.

Passemos, agora, ao poema “Meu ideal”, publicado n’ O mequetrefe.
Esse soneto se destaca pela quantidade de expressdes realistas com que
Alberto, embora renegando, ilustra o estilo de vida sensual daqueles que
vao a “mesa gordurenta das orgias” buscar “devassas belezas palpitantes”.
Vejamo-lo integralmente:

Meu ideal
A G. Fontoura

Outros vao procurar nos restaurantes
Pelo ardente “cognac” embriagadas,
Suas brancas Ofélias desmaiadas,
As devassas belezas palpitantes.

Pela boca dos calices brilhantes

Se despenham as grossas gargalhadas,
E a inspiracdo dos palidos amantes
Rebenta das garrafas destapadas.

Eu ndo! Nunca rocei com o cotovelo
Na mesa gordurenta das orgias,
Nem com os pés do deboche no escabelo;

—Amo a perna que esconde o tornozelo,
E as espaduas que tremem alvadias

Ao contato de um grampo de cabelo.
(OLIVEIRA, 1878e,p. 1)

Ora, poder-se-ia argumentar que todo esse vocabulario de lupanar ja
estava ha muito tempo empregado pelos romanticos byronianos da Academia
de Sao Paulo. E verdade, mas a expressao erotica do Romantismo foi de tal

5 Ha outras composigdes em que Alberto também se mostra baudelairiano. Exemplo ¢é

“Tenebrosa”, obra em que o poeta chega a citar uma Negra flor do mal (OLIVEIRA, 1878c,
p. 18).
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forma deturpada pela dupla a¢do de maus epigonos e antirromanticos na
segunda metade do século XIX que Romantismo ficou sendo, para a imensa
maioria do publico fin de siecle, mero sinonimo de sentimentalismo piegas.
Somos levados a crer, portanto, que a devassa ambienta¢do de “Meu ideal”
se insere ndo na tradi¢do byroniana, mas na sensual-realista de Carvalho
Janior — a quem o poeta dedica, alids, e ndo sem alguma ironia, o0 poema
“Tarde romantica”, composi¢ao permeada daquela fantastica ambientagao de
luxo oriental tdo cara aos romanticos franceses e, mais tarde, aos parnasianos,
e onde se chega mesmo a falar em “carne sensual, refrigerada ao banho”
(OLIVEIRA, 1878c, p. 50).

Alberto, por outro lado, ndo demonstra nenhum apreco pelo quadro que
oferece. Embora ocupe todo o soneto com mulheres ébrias e mesas gordurentas
(a gordura, como veremos, ¢ elemento persistente nas obras em que assinou
como Atta-Troll e, ao que parece, inovagao de escola, pois rarissimo na poesia
anterior), quer maldizé-las, afirmar-se puro: “eu nao!”. Convenhamos, pois,
que a ambientacao realista do soneto funciona como pano de fundo negativo
(mas dominante) contra o qual o poeta atira seu julgamento e seu ideal
feminino. Ele ndo busca inspiragdo nas bacanais, nas “garrafas destapadas”;
nao comunga com frequentadores de orgia. Nao; ele ama a perna casta e as
alvas espaduas de uma moca que treme, sensivel, ao toque de um grampo de
cabelo. Atengdo, contudo, para a construgdo sintatica: os objetos do verbo
“amo” sdo, respectivamente, perna e espaduas. Onde o palavrorio tipico do
Romantismo médio? Onde a silfide, a flor, o anjo, a santa? Nao aparece. O
ideal de Alberto ¢ metonimicamente construido pela perna (coberta, mas
que se adivinha) e pela exposi¢cdo dos ombros, o que ndo ¢ método usual do
Romantismo decoroso e contém, sem duvida, alguma carga de sensualismo.
De fato, o poema traz aqui uma oposi¢ao entre a prostituta e a amante. Uma
— sexualizagdo rebaixadora; outra — erotizagdo aristocratica da mulher. Em
uma, o deboche (termo que, em sua origem francesa, significa justamente
devassidao), o esfregar (“rocei”); em outra, o voyeurismo de quem se delicia
com a visao bem préxima do corpo da amante.

Vé-se, assim, que o poema de Alberto se aproxima mais uma vez da
estética realista por contraste. Quando se analisa apenas o ultimo terceto,
pode-se dizer que h4d uma negacdo do Realismo, se se entende este como
a estratégia de rebaixar e de expor a sordidez das figuras humanas. Neste
trecho, a voz poética assume a visao aristocratica da sociedade e, celebrando
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a sensualidade da alcova, despreza o ambiente coletivo do prostibulo. A
voz do poeta, aqui, traz o sentimento de superioridade aristocratica que, na
Francga, marca o Parnasianismo em sua expressao poética do amor sensual.
Contudo, em onze dos quatorze versos, 0 eu-poético parece se comprazer na
descricao do ambiente que abomina. No caso, ndo ¢ exagero algum afirmar
que se trataria de uma negagao irénica: a voz que, apenas no final, condena
¢ a mesma que se estende em mais de trés quartos dos versos justamente
na descricao daquilo que censura.

O proprio Machado de Assis (1994), identificando uma mistura
excéntrica entre inten¢ao romantica e expressao antirromantica no primeiro
livro de Alberto, aventou essa possibilidade de ironia. Preteriu-a, no entanto,
em favor da ideia de um “periodo transitivo™:

Ao seu livro de versos pos francamente um titulo condenado entre
muitos de seus colegas; chamou-lhe Cangées romdanticas. Na verdade,
¢ audacioso. Agora, o que se ndo compreende bem € que, ndo obstante
o titulo, o poeta nos dé a Toilette lirica, a p. 43, uns versos em que
fala do lirismo condenado e dos trovadores. Dir-se-4 que ha ai alguma
ironia oculta? Nao; eu creio que o Sr. Alberto de Oliveira chega aum
periodo transitivo, como outros colegas seus; tem o lirismo pessoal,
e busca uma alma nova.

O “titulo condenado” de Cang¢édes romanticas, quem o deu foi,
segundo Alberto (Cf. MORAIS NETO, 1942, p. 122), Fontoura Xavier. Ora,
este € poeta ambiguo, capaz de publicar dois poemas tao antagdnicos quanto
“Ideal romantico” e “Esmola romantica” na mesma edi¢gdo da Revista do
Rio de Janeiro (1877, ano 11, volume V) — o primeiro exalta o romantismo,
o segundo o renega.® Tomando apenas os poemas aqui mencionados, sem
aprofundar a analise da obra de Fontoura Xavier, ¢ possivel falar de oscilagao
ou de dubiedade, seja com relagdo a ele, seja com respeito a Alberto de
Oliveira. E como explicar essa hesitagdo? Seria transi¢ao ou ironia? Dificil
dizer. Fato ¢ que, como estamos vendo, o jovem Alberto frequentava as duas
musas e, ndo raro, as misturava ou contrapunha, produzindo um notavel

¢ Vale lembrar que a nova escola de que Fontoura Xavier fazia parte ja foi caracterizada
por Lopes Trovao (1877, p. VIII), no prefacio ao Régio saltimbanco (1877), como “logica
fusdo do Realismo ¢ Romantismo”.
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efeito de dissondncia que replica, em pequena escala, a tensdo romantico-
realista que caracteriza a poesia de seu tempo.

O ultimo soneto do bloco, “Apari¢des”, também publicado n’O
mequetrefe, destoa dos demais por incorporar outros elementos a poética
do jovem Alberto de Oliveira:

Aparicdes

Hé umas horas de luz resplandecentes
Em que estas ideias caprichosas,
Rasgam-me a vista as telas primorosas
De umas irradiagdes surpreendentes.

Destacam-se as visdes... nuas, ardentes,
Como as deusas pagas, voluptuosas,
Ossianicas virgens, luminosas,

Mostram-me as carnes brancas, transparentes.

E banha o quadro a olimpica frescura
De uma floresta embalsamada e pura,
E aluz das ermas amplidoes, distantes;

E essas imagens ébrias, sedutoras,
Fogem depois numa explosao de auroras,
Batendo as grandes asas triunfantes!
(OLIVEIRA, 1878a,p. 4)

Parece-nos que h4, neste soneto, algumas caracteristicas que indicam,
ainda que de modo sutil, uma poética proxima ao Simbolismo, sobretudo as
imagens vagas apontando para uma imanéncia sem transcendéncia, isto €,
ancorada nao em ideias, mas em sensa¢oes que nao se baseiam em nenhum
idealismo. Certamente alguns de nossos leitores se espantardao, arguindo
que, apenas uns quinze anos depois, na década de 90, Cruz e Sousa ganharia
destaque e adeptos como procer simbolista. Contudo, isso significaria
escamotear, por exemplo, alguns poemas de Fanfarras, de Teofilo Dias, obra
que, mesmo indicada usualmente como inauguragdo do Parnasianismo no
Brasil, ndo deixa de trazer versos de evidente feitio simbolista ou decadente
(cf. RAMOS, 1979, p. 171). Outros apontardo que o Manifesto simbolista
de Jean Moréas saiu apenas em 1886, o que resultaria em fazer de Tedfilo
Dias e, antes dele, de Alberto de Oliveira simbolistas avant la lettre ¢ mesmo
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anteriores aos que sao tidos como iniciadores desse movimento na Franga.
Novamente, isso significaria esquecer que Verlaine e Mallarmé participaram
do primeiro Parnasse contemporain, de 1866, e que ambos, no final da
década de 1870, ja se haviam tornado dissidentes do Parnaso por assumirem
uma poética distante do Parnasianismo e ja certamente simbolista. O jovem
Alberto, leitor, mesmo indireto, de Verlaine e de Mallarmé? Possibilidade a
ser explorada, mas em outra ocasiao. Contudo, também ¢ possivel enxergar
nesses versos de “Apari¢des” a presenca de alguns elementos romanticos
e realistas. Por um lado, temos a sugestiva caracterizacdo romantica:
as visdes sao “ossianicas”, “virgens”, “luminosas”, portadoras de ‘“asas
triunfantes” (talvez como anjos, fadas, silfides), emolduradas por um quadro
de “olimpica frescura”, por uma “floresta embalsamada e pura”, afastada
do mundo. Por outro, uma caracterizacao ligada aos modelos sensuais da

29 6 EE 19

nova geracdo: visdes de “deusas pagas, voluptuosas”, “nuas”, “ardentes”,
exibindo suas “carnes brancas, transparentes”, “ébrias” e “sedutoras”, em
tudo lembrando, com alguns toques particulares de erotismo, a descrigao
realista do Raimundo Correia (1898, p. 39) de Plena nudez, que também
fala em “pagas nuas”, em “carne exuberante e pura” que se insinua através
da “transparente tinica”.

Serdo, no poema de Alberto, personagens distintas a compor
um mesmo quadro, ou serdo descri¢cdes antitéticas das mesmas figuras,
simultaneamente ardentes e ossidnicas, sedutoras e luminosas, ébrias e
virgens? Nao ha clareza: tudo se dissolve na vaga sugestdo de “imagens”,
“visdes”, “apari¢des” que compdem um sonho. Ha, em todo caso,
contiguidade entre os termos e, por consequéncia, producao de um quadro
unitario, de um acorde vaporosamente dissonante. Esse efeito de dissonancia,
minorado em “Ignoto deo”, “As feras” e “Meu ideal” pela predominancia
da descricao realista (embora com fundo idealista), diluido na fusao real-
idealista de “Apari¢des”, ¢ especialmente sensivel em uma das Cangoes
romanticas, “Interior”, poema no qual Machado de Assis identifica a
insercao incidental de elementos realistas por uma preocupacao de escola
(Cf. MACHADO DE ASIS, 1994 [1879], n. p.).

Segundo bloco — poemas assinados por Atta-Troll

Enquanto os poemas anteriores possuem certa dissonancia entre
Romantismo e Realismo, estes seguem mais de perto a corrente social da
nova escola. Contudo, mesmo ai, percebe-se alguma dissonéncia, pois a longa
extensdo dos poemas e o uso de estrofes irregulares podem ser entendidos
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como reminiscéncias romanticas. Além disso eles possuem caracteres de
tal forma antitéticos que parecem remeter a “harmonia dos contrarios”
mencionada no Prefacio de Cromwell por Victor Hugo. No caso, essa
harmonia pode nao se dever exclusivamente ao Romantismo. Ha muitas outras
possibilidades, entre as quais a Alquimia. Trata-se do que é chamado ai de
coincidentia oppositorum, ou seja, justamente a “harmonia dos contrarios”.
Ora, nessa parte final do século XIX, ha um ressurgimento do interesse dos
literatos franceses pela Alquimia, destacando-se a obra de Baudelaire, assim
como as de varios simbolistas. No caso, se houver alguma aproximacao entre
os versos assinados por Atta-Troll e a Alquimia, o mais provavel seria uma
influéncia de segunda mao, velada e indireta, inspirada em Baudelaire.

Dissemos que os poemas de Atta-Troll seguem a “corrente social” da
nova escola, pois, conforme explica Péricles Ramos (2004, p. 94), o0 nosso
realismo urbano se dividiu em duas correntes com caracteristicas peculiares:
uma sensual, outra social. Nesta ultima, que beirava o moralismo (no duplo
sentido de descri¢ao dos costumes e defesa dos preceitos morais), segundo o
critico, “a pretexto de expor ‘o que a realidade possa ter de mais comum, atual
e condenavel’, a moral, como frisou um teorico da época, substituiu a poesia”.

Aqui, temos um caso semelhante. Além desse moralismo, que descreve
os costumes para condend-los, encontram-se nesses poemas outros elementos
utilizados por alguns dos realistas de entdo, como o vocabulario prosaico, o
uso da terceira pessoa, as descri¢des detalhadas dos ambientes (principalmente
os humildes ou sérdidos), e a preocupacao social. Vejamos “O caixeiro”.
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Fonte: Hemeroteca Digital

Nesse longo poema, vazado em estrofes assimétricas — ora compostas
de versos decassilabos, ora hexassilabos —, Atta-Troll nos conta a historia de
Anselmo, um paupérrimo caixeiro apaixonado pela bela jovem —uma “flor
de cima, pertencente a classe aristocratica” — que habita a “casa elegante
e caprichosa” em frente a venda “suja e gordurosa” em que ele trabalha.
A moga, “Quase mistica, aérea/Como as visdoes do sono/Dos desditosos
liricos cantores”, encastelada em seu “Lar romantizado/De um doce mimo
histérico e doentio”, ¢ a encarnagao do ideal romantico — Anselmo o aspira
de perto, do outro lado da rua (seu lado “realista”), mas embalde: ¢ tragado
pelo realismo. Certo dia, absorto pelos olhares da amada, o caixeiro ndo
ouve ao ¢brio que lhe pede “um ponche de aguardente” e acaba levando
um soco que o devolve a realidade. Eis, em poucas palavras, a historieta.

Além da historia comezinha, outro elemento expressivo € a descri¢ao
minuciosa, caracteristica que o futuro parnasiano manteria. Aqui, ela aparece
no contraste entre os ambientes e as personagens. Anselmo contrasta nao
apenas com sua amada pela condi¢do social, mas também com o ébrio por
seu carater: um possui sentimentos elevados e certa ambicdo de escapar da
pobreza pelo casamento, o outro ¢ vil e aspira apenas a bebedeira. Além disso,
o contraste entre a casa elegante e a rua em que esta situada ¢ esbogado com
as mais torpes imagens: a rua possui um “aspecto reles e mesquinho”, com
vidragas “‘enodoadas, bacas”; o acougue, de onde pendem os “mocotéds de
um touro, as banhas claras de um carneiro”, tem “toscas, negras ensebadas
portas”; a “carroga do lixo” que passa levada pelo “burro”; o “homem do gas”
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que acende os candeeiros; a venda, “suja e gordurosa”, exalando o “ranc¢o da
manteiga e do toucinho”, com “moscas enxameando” pelo saldo; o proprio
Anselmo, doentio, “cuspinhava’ ao seu redor e tinha “impetos de vomitos™... A
bestialogia realista também esta presente: os desejos “tinham garras de corvo™.

Jean Richepin, autor de La chanson des gueux (1876), embora seja
mencionado no Brasil desde 1877 — pela primeira vez por Frederico de
Sant‘Anna Nery na se¢@o “Ver, ouvir e contar’” do Jornal do Commercio (RJ)
e, posteriormente, utilizado como pseuddnimo nos poemas de Austriclinio
Bruno de Sousa n’O mequetrefe em 1878 — e Romero detecte a sua influéncia
(aolado da de Zola e Baudelaire) em parte da geracdo realista ja em 1879 (Cf.
ROMERO, 1879, p. 281), ndo parece ser a fonte desse realismo rebaixador.
Pode, contudo, refletir uma influéncia velada de Guerra Junqueiro, cuja
Morte de D. Jodo seguia uma linha semelhante (Junqueiro, por exemplo,
usa “gordura” duas e “gorduroso(a)” quatro vezes em seu poema).

“Rosa” possui caracteristicas (formais e tematicas) muito
semelhantes: a alternancia entre decassilabos e hexassilabos, o vocabulario
prosaico, a descricdo minuciosa, o contraste entre ambientes e caracteres.
A historia, evidentemente, € outra:

Figura 2 — “Rosa”
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Fonte: Hemeroteca Digital

Em “Rosa” nido ha, como em “O caixeiro”, contraste entre os lados
realista e romantico da rua — prevalece o prosaismo da miséria doméstica.
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Aqui, Atta-Troll ndo se preocupa tanto em narrar uma historia, mas em
retratar o dia de uma mulher “triste, esguia”, entediada, empobrecida pela
morte prematura do companheiro, abatida pela “inutil, desolada vida” que lhe
restara. O retrato de Rosa em casa, apertada entre muros velhos, pregos tortos
e lengois encardidos, ¢ emoldurado por uma cena de urbe decadente, corrida
entre o “excremento das moscas” e “operarios mal vestidos” a caminho do
trabalho. A principio ¢ almoco: o sol alto invade tudo, faz brilhar “a cal
dos grandes muros brancos”; o calor deita fumos de preguica. Depois o sol
declina: um tilburi passa arrastado por um “cavalo hidrépico e doente”. Rosa,
tropecando pelas calgadas, “pesando os transes da existéncia”, vai dar as
casas de prostituicao, onde se depara com “mulheres vis como as cadelas”,
criaturas “abjectas, nojentas, quase nuas,/Com os peitos pendurados nas
janelas”, rindo-se “bestialmente”. Rosa se espanta: ali, entre essas mulheres
animalizadas, percebe o seu destino. Miseravel como elas, esfaimada como
elas (a fome tem a forma de um abutre), também se vé atirada a “miséria,
carniceiro informe”, atraida pelo “agougue enorme” dos prostibulos. Livida,
foge como louca.

Hé contraste nessa miséria geral: por um lado, Rosa a leva com
pureza (e sofrimento); por outro, as prostitutas a levam com perversao. O
moralismo ¢ evidente: resistindo a tentacdo imposta pela pobreza, Rosa
preserva a castidade — mas até quando? A necessidade se impde, ¢ Rosa
vive um dilema.

Conclusao

Além de trazer a lume esses seis poemas publicados em periodicos,
porém inéditos em livro — o que por si s6 ja teria certo mérito —, o intuito
deste artigo foi revelar uma faceta pouco conhecida de Alberto de Oliveira:
a do poeta “realista”. Contudo, como pudemos observar, esse realismo nao
é puro. Tanto nos quatro primeiros poemas (“Ignoto deo”, “As feras”, “Meu
ideal” e “Apari¢des’), quanto nos dois ultimos (“O caixeiro”, “Rosa”),
existe certo hibridismo (ou indecisdo?) por parte do jovem, apesar da clara
tentativa de acompanhar as novas tendéncias e “modernizar” sua dic¢ao.

Ha, todavia, diferencas significativas. Enquanto no primeiro bloco
existe uma tensdo (talvez intencional) entre elementos realistas e ideais
romanticos, o que provoca uma dissonancia até certo ponto harmonica, no
segundo fica evidente uma veemente tentativa de aproximagao com a nova
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escola, mesmo que nela também haja um qué de romantico, se lembrarmos
que tais poemas podem refletir a indignagao social hugoana, enveredando
para um didlogo com as novas tendéncias do romance (como o de Zola).
Baudelaire, ndo ignorando essas duas fortes correntes, embalou-as na
concepgao da arte pela arte e chegou a uma terceira via, nem hugoana, nem
naturalista, nem parnasiana. Talvez Alberto tenha tentado segui-la, mas tao
inabilmente que nao lhe da sequéncia e se refugia, pelo resto de sua obra,
na arte pela arte parnasiana.

Ha também a possibilidade de que essa inflexao provenha de poetas
franceses realistas. Nao parece ser o caso de Richepin, como acima ja
discutimos, nem de Louis-Xavier de Ricard, cuja citagdo mais antiga em obra
literaria data de 1881, na introdu¢o aos Cantos do Equador, de Mello Moraes
Filho. Se hé influxos de poetas realistas, o mais provavel, como ficou dito,
¢ que ele seja de portugueses, como Guerra Junqueiro e Antero de Quental.

Apesar do posterior refigio na arte pela arte, vimos que o iniciante
Alberto de Oliveira se aproveitou das possibilidades expressivas que
estavam a disposi¢do naquele momento, ainda que de forma eclética e,
ocasionalmente, contraditdria. Dai os tons “indecisos e flutuantes” apontados
por Machado. Seguindo os conselhos do mestre, o jovem Alberto ignorou a
lenda dos gigantes, escamoteou o realismo, seguiu sua “natureza poética”
e deixou-se estar “com as filhas do casteldo”. Nao fosse isso, pode ser que
o0 poeta tivesse tomado outros rumos. Quem podera saber?
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