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Francisco Pell¢ ¢ ator e produtor nascido no Piaui e fundador,
juntamente com Tarcisio Prado, Arimatan Martins e Airton Martins, do
Grupo Harém de Teatro, que existe desde 1985. Premiado como melhor
ator em diversos festivais nacionais, Pellé participou de um estagio de dois
anos em Portugal, no final dos anos 90 — uma experiéncia que mudou sua
vida e fez com que comegasse a pensar na integracao artistica de paises
luso6fonos. Desde 2008, Pellé é curador do Festival de Teatro Lusofono — o
FESTLUSO — que anualmente apresenta, em diversas cidades do Piaui e
Maranhio, pegas de varios paises falantes de portugués. E um profissional
que admiro e com quem muito aprendo. Em 2008 e 2009, o grupo de teatro
OS FEDERALIS (UFPI), projeto de extensao coordenado por mim, participou
do festival — o primeiro dessa natureza no Brasil. Em 29 de marg¢o de 2022,
fiz uma entrevista on-line com Pellé (via Google Meet), especialmente para
submissdo ao dossié “Literaturas e Artes Negras em Dialogos Continuos”
da Aletria: Revista de Estudos de Literatura.

Erica Fontes: Como surgiu a ideia de criagio do FESTLUSO?

Francisco Pellé: Surgiu a partir de uma estada de dois anos que tive em
Portugal, em 1997 e 1998. Naquela época foi feita uma selegdo de atores
de paises de lingua portuguesa [e suas performances] para o Estagio
Internacional de Atores Lus6fonos, do qual participei. Era uma agao conjunta
do Ministério da Cultura de Portugal, Ministério da Cultura do Brasil e a
EXPO 98. 4 estoria do Cabega de Cuia foi minha performance, selecionada
através de um video em VHS de aproximadamente 5-6 minutos que eu havia
enviado. O trabalho era coordenado aqui pela Fundagao Nabuco. Apesar de
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eu ndo gostar muito da lenda, fiz uma adaptagao, retirando a violéncia e o mal
contra as mulheres e salientando a negacao da cidade em relagdao ao Cabeca
de Cuia. Eu ndo encontro mais essa performance hoje. Enviei para Portugal
e ndo fiquei com copias aqui. Nesse estagio faziamos estudos sobre o teatro
e os grandes nomes do teatro portugués e europeu. Eu trabalhei no Teatro Gil
Vicente, em Coimbra e, inicialmente, apresentamos na Expo 98 o espetaculo
Os Olharapos, uma intervencao de rua com monstros. Essa intervengao
durou uns 3 meses. Fizemos posteriormente ainda dois espetaculos. Um
deles foi uma composi¢do coletiva chamada A fronteira, dirigida pelo
Rogério de Carvalho, diretor portugués-angolano. Os participantes dessa
composi¢ao eram dois atores do Brasil — eu e Christianne Galdino, bailarina
do Balé Popular do Recife —, dois bailarinos-atores de Angola, dois de
Mogambique, dois de Cabo Verde, dois de Sdo Tomé e Principe, dois de
Guiné¢ Bissau e dois de Portugal, eram catorze atores e dezesseis pessoas no
total. 4 fronteira falava das memorias dos lugares de cada um e da quebra e
rompimento dessas fronteiras. Tivemos que rompé-las para estar no estagio.
O Rogério de Carvalho ja esteve no Piaui, no FESTLUSO, por duas vezes.
E muito renomado — um amante da dramaturgia do Plinio Marcos e do
Nelson Rodrigues, dramaturgos que ele ja montou em Portugal. A outra
montagem, em um segundo momento do estagio, foi o espetaculo O beijo
no asfalto de Nelson Rodrigues, dirigido por Jos¢ Caldas, diretor teatral
que atua prioritariamente no Porto, Portugal, ha mais de cinquenta anos.
Foi um espetaculo que rodou varias cidades de Portugal, fazendo, como o
Caldas chama, uma digressao, e foi um espetaculo muito bacana porque
nos permitiu ver o Nelson Rodrigues na boca dos africanos.

EF: Logo o Nelson que é um dramaturgo tdo carioca.

FP: Exato. Aquela coisa carioca falada e interpretada pelo ator africano se
tornou uma montagem memoravel de Nelson Rodrigues. Eu fiz o Arandir,
personagem principal. E os papéis femininos foram feitos por atrizes
caboverdianas extraordinarias — a Odete Mogo ¢ a Silvia Lima. Em 1998
a cena lus6éfona que congregou esse estagio fez uma grande reuniao com
esses atores. Foi dito a quem fosse retornar a seus paises, embora alguns
tenham ficado até hoje, que era necessario que essa integragdao dos paises
de lingua portuguesa pudesse continuar através do teatro, através do fazer
teatral. E que nos poderiamos propor a¢des nos nossos lugares de origem para
dar continuidade a isso. Eu fiquei com aquela questdao na cabega. Quando
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eu retornei ao Brasil no final de 1998, comecei a amadurecer isso. Sentia
saudades dos amigos que fiz 14, principalmente dos africanos, e planejava
estar com eles aqui, mostrar a minha terra e fazer com que esse festival
pudesse circular ndo s6 em Teresina. A minha primeira grande intengdo
quando criamos o FESTLUSO ¢ que ele fosse um festival itinerante — eu
queria que ele pudesse ser aqui em Teresina, Angola, Maputo, Praia — e
assim pudesse circular. S6 pensava nisso. Nunca imaginei as dificuldades
que teria para trazer um grupo de 1a. S6 imaginava realizar um festival. No
inicio dos anos 2000 tentei fazé-lo, mas nao encontrei apoio suficiente no
Estado brasileiro. Refiro-me ao conjunto de organismos de cultura, sejam
eles federais, estaduais ou municipais para nossa proposta. Durante trés
anos, com o projeto debaixo do braco, fomos ao Ministério da Cultura,
as Embaixadas dos paises envolvidos para tentar concretizar o projeto e a
gente ndo conseguia concretiza-lo em uma primeira edi¢cao aqui no Brasil.
S6 dez anos depois conseguimos concretizar o projeto: em 2008 tivemos,
enfim, a primeira edi¢cdo do festival. O financiamento foi através de um
edital da Caixa Econdmica Federal e mais um aporte direto do Governo do
Estado do Piaui. Nesse momento, o proprio Ministério da Cultura ja tinha
uma abertura, um conhecimento maior do que faziamos, e viu que o projeto
era viavel, pois tinha uma validade, um contetdo que podia ser financiado
por essas entidades. Ele nasceu realmente desse desejo de contemplar os
paises, de tornar Teresina um centro difusor de lusofonia e colocar também
o teatro de Teresina no centro do mundo luséfono. A época Teresina nio
tinha nenhum festival em nivel internacional de nenhuma categoria cultural,
ou seja, de musica, de cinema, de danga... O FESTLUSO vem entdo para
reforgar essas questoes e dar visibilidade a cidade de Teresina.

EF: O FESTLUSO tem a inten¢do de contemplar varios segmentos da arte,
como varios festivais internacionais renomados — o Festival Internacional
de Arte da Escocia, por exemplo?

FP: Sim. A gente sempre pensou nao s6 no teatro, mas em envolver na
programacao o teatro, o cinema, a literatura, a musica, as artes plasticas,
a fotografia. Durante anos a gente vem montando uma programacao que
possa contemplar outros segmentos € em outros espacos que nao sejam os
espagos so de teatro.
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EF: O FESTLUSO foi o primeiro festival de teatro lusofono do Brasil?

FP: E bom a gente falar sobre isso para ndo deixar duvidas. Depois de ja
termos anunciado a realizacdo do FESTLUSO, apareceu no Rio de Janeiro
um festival chamado FESTLIP — Festival de Teatro de Lingua Portuguesa.
E o nosso era o Festival de Teatro Luso6fono. Esse festival do Rio de Janeiro
tinha quase as mesmas caracteristicas — era muito parecido, mas ao longo
dos anos esse festival ndo conseguiu se manter. Ele alterou varias vezes a
sua forma, o seu modelo de apresentacdo. Ele perdeu a sua esséncia. Durante
muito tempo tentamos uma aproximag¢do com a coordenagdo do festival,
mas ndo houve espago. Hoje eu sou amigo da coordenadora, a Tania Pires,
que ndo tem mais conseguido realizar o festival no Rio no formato original.
Ela alterou o festival de teatro para arte, de uma forma geral, e o teatro ja
nao ¢ mais o carro-chefe para as discussoes. Ele ficou descaracterizado.
Portanto, o FESTLUSO ¢ tnico e foi o primeiro a ter representacao em sete
palcos aqui no Brasil, sendo um festival quase ininterrupto nesses doze anos.
Mais a frente vamos falar sobre dois anos nos quais nao houve festival —e
quais foram as consequéncias com os prosseguimentos das politicas de
interrelagdes do festival.

EF: No decorrer dos anos ele foi ampliado para mais locais (teatros,
cidades) e campos da arte também (musica, danga)? No que essa ampliagcdo
traduz a ideologia do Festival?

FP: Na verdade, bem no inicio nao trouxemos nenhum espetaculo de danca,
mas nas 2% e 3* edi¢des, a danga ja foi um elemento muito importante. Quando
Matadouro [de Marcelo Evelyn] entra na composi¢ao da programacao do
festival, a danga entra de vez na grade dos espetaculos. Porque o teatro e a
danca sdo linguagens que estdo muito proximas. Nos paises africanos — por
exemplo, Cabo Verde, Mocambique, hd uma predominancia da danga. Entao,
para cumprir uma representatividade, apresentamos dancas teatrais que sao
muito fortes nesses paises. A gente tem trazido, por isso, espetaculos nesse
sentido. E ao longo dos anos 0o FESTLUSO tem se deslocado a outros espagos
— que ndo sejam s6 espagos fechados como o Theatro 04 de setembro [que € 0
principal teatro de Teresina, no centro da cidade]'. Enfim, a outra possibilidade

I Pellé informa que o acesso do publico e das artes a esse teatro se torna cada vez mais
dificil e que o espago tem servido a outros fins que ndo sdo a pratica do teatro. Com a
recente inauguracao do Centro de Convengdes, a pauta do teatro devera ficar mais livre para
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foi fazer extensdes do festival em outros municipios do Piaui. Isso deu uma
desenvoltura muito grande ao FESTLUSO. E muito complicado vocé trazer
um grupo de tdo longe para fazer uma apresentagdo e voltar. Entdo, sempre
vemos a possibilidade de os grupos se apresentarem nas maiores cidades do
Piaui, como Parnaiba, Floriano, Piripiri, Campo Maior — € interessante para
nos levar os espetaculos para outros publicos do interior do estado.

EF: Existe, entdo, um desejo de inser¢do de minorias étnicas para quem
esta se apresentando no palco e para quem estd assistindo ao espetdculo,
popularizando tanto o palco quanto o publico.

FP: O FESTLUSO sempre teve espetaculos gratuitos para que as pessoas
de baixa renda possam ver — sempre fizemos uma campanha no sentido
de atingir essas minorias, para que elas pudessem ir para o Theatro 04
de setembro ou qualquer outro espago ou levar o teatro para um bairro
periférico da cidade. Planejamos isso principalmente para os espetaculos
que ndo precisem de um aparato técnico tdo poderoso, criando acesso ao
festival para esses grupos sociais invisibilizados na nossa cidade e em outras
cidades. Lembrando que o festival ¢ financiado pelo dinheiro publico que,
na verdade, deve gerar investimento cultural.

EF: Em 2009 e 2010 os posteres do Festival traziam imagens de mascaras
africanas. Em 2011 isso muda um pouco e em 2013 mostra a jun¢do das 3
mascaras. O que significou cada uma dessas mdscaras e a jungdo delas?

FP: Em 2008 sdo os paises da lusofonia se juntando em Teresina. O tema
¢ a chegada, a integracdo. Em um segundo momento nds fomos para as
mascaras — elas aludem aos povos que compuseram o povo brasileiro — a
mascara africana em 2009, em 2010 a mdascara indigena e em 2011 ¢ a
mascara do Carnaval de Veneza representando o teatro do sul da Europa,
embora ndo exatamente Portugal.

EF: E a imagem de 2017? E lindissima.

FP: Essa imagem ¢ do Klemente Tsamba, um dos primeiros performers
africanos a estarem aqui. Ele veio em quase todas as edigdes do festival.
A foto ¢ a parte final do espetaculo Nos tempos de Gugunhana [baseado
em alguns textos de Ungulani Ba Ka Khosa sobre a tradi¢cao oral

as artes. Ainda ha batizados e casamentos ocorrendo ali e que causam a indisponibilidade
da pauta para seus fins apropriados.
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na Africa] e ha um efeito de luz e iluminagdo na hora que ele faz uma
danga. A fotografia do Vitor Leite ficou tao bela que resolvemos fazer uma
homenagem ao Tsamba.

EF: Em 2015, 2016 e 2018 houve homenagens especiais para Tarciso
Prado, Julio Romao da Silva e Ruth de Souza. Como essas pessoas _foram
marcantes para o FESTLUSO?

FP: Tarcisio Prado foi o pai criador do Grupo Harém de Teatro, a pessoa
que deu o primeiro passo, convidando para um teste muitos de nos que
estamos até hoje no grupo. O Julio Romao sempre foi uma pessoa com quem
conversavamos no grupo, principalmente sobre a atividade do teatro negro
no Brasil, considerando sua grande contribui¢do ao teatro negro junto com
Abdias do Nascimento [diretor do grupo Teatro Experimental do Negro — o
TEN]. Dona Ruth de Souza nao teve uma ligagao muito direta com o Grupo
Harém, mas a gente aprendia através dela que foi, inesquecivelmente, a
primeira grande atriz negra brasileira. A Ruth merecia ser homenageada
num festival de teatro, algo que nunca havia ocorrido. Infelizmente, ela ndo
pdde vir, porque a época ja estava debilitada, mas mandou mensagens muito
lindas a organizacao. Foi uma forma de o festival saudar e agradecer a grande
contribuicao desses mestres a cultura brasileira e, principalmente, o trabalho
deles no teatro. E foi uma forma de dar vitalidade ao teatro negro no Brasil.

EF: Como 2012 e 2020, anos nos quais nao houve FESTLUSO, contribuiram
para uma reavaliag¢do do festival?

FP: Em 2012 foi uma questao orcamentaria, durante o governo do Wilson
Martins®>. A programagdo estava totalmente pronta, ja tinhamos fechado
com os convidados e o governo, em cima da hora, ndo apoiou o festival. E
impossivel fazer um festival desses sem o apoio do estado, pois ele tem que
propor as condi¢des necessarias para que as pessoas e organizagdes possam
realizar a atividade. Nesse periodo o governo disse que nao era prioritario,
porque o estado tinha grandes dificuldades orcamentarias. Em 2020, foi em
decorréncia do agravamento da pandemia, o que nao possibilitou nem uma
programagao hibrida. Com relagdo a organiza¢ao houve uma desmotivagao,
mas os convidados continuaram motivados. Recebemos muitas propostas
de grupos e performers em 2020, que foram aproveitadas em 2021, mas o

2 A época, Wilson Martins estava filiado ao PSB. Desde margo de 2022, esté filiado ao PT.
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mundo todo cancelou seus festivais em 2020. Chegamos em agosto daquele
ano ¢ nao havia a menor possibilidade de os africanos se locomoverem
porque ndo tinha nem vacina ainda. Foi meramente pelas questdes sanitdrias
que o festival ndo aconteceu.

EF: Hoje existe foco na cultura lusofona negra?

FP: Eu diria que ndo. Essa é uma questdo muito complicada, porque os
organismos no Brasil e no mundo que tratam dessas questoes nao tém tido
um cuidado na discussido da integragdo dessa lusofonia na Africa negra.
Quando eu falo desses organismos eu trato da CPLP [Comunidade dos Paises
de Lingua Portuguesa], Fundacdo Camdes, os Ministérios das Relagdes
Exteriores dos paises de lingua portuguesa e os demais organismos da
Africa negra. Eu falo do nosso Ministério da Cultura, colocando o Brasil
como o pais com a maior populagio negra dentre os paises luséfonos. E
assustador que nao haja nenhuma preocupacdo e nenhum programa de
integragdo na area de cultura — isso € feito muito pontualmente. Nao existe
um financiamento ao deslocamento, a circulagdo, a formagao, a producgao
das atividades desses paises. Isso dificulta muito a realizagdo de um
festival. Tem melhorado muito pouco depois da realizagdo do FESTLUSO,
que criou uma rede. Tem gente que acha que ndo existe nada a partir do
FESTLUSO, mas existe uma rede poderosa de integracao construida a partir
do FESTLUSO —uma rede de coproducao, uma rede de intercAmbios, uma
rede de participagdo de festivais. Nos acabamos de realizar um festival no
Algarve, em Portugal — o TANTO MAR. O TANTO MAR foi criado a
partir da experiéncia do FESTLUSO para trabalhar essa lusofonia, esses
intercAmbios. Dois espetaculos que compdem a programacao do TANTO
MAR foram indicados pela curadoria do FESTLUSO: um espetaculo de
Recife que trata sobre religiosidade africana e ja esteve aqui e um espetaculo
com um grupo angolano que também j4 esteve aqui. Ha toda uma negociacao
dos espetaculos que ja passaram por esses festivais que criam essa rede
internacional — FESTLUSO, FIT (Mocambique), o Festival de Teatro de
Angola, o MINDELARTE de Cabo Verde, o TANTO MAR, de Portugal. E
uma rede de festivais que conversam para que essas programagoes possam
circular entre os festivais, valorizando as questdes e os grupos que estdo no
espaco da Africa lusofona negra.

EF: Acaba parecendo que tem um foco, mas na verdade é porque sdo grupos
culturalmente e etnicamente marginalizados.
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FP: Exatamente. Tinha um outro festival chamado PERIFERIA onde se reunia
todo mundo que tratava essas questdes, com os grupos que vivem na periferia
do mundo, mas que tém um valor muito grande e t€ém conseguido circular,
apesar de toda a dificuldade dessa politica de integragdo entre os paises.

EF: O que significa trazer grupos africanos, que muitas vezes falam em seu
proprio idioma, para os palcos do Brasil e, ainda mais, para as capitais do
Piaui, Maranhado e cidades do interior desses estados?

FP: Eu acho bacana, porque nds temos a oportunidade de ouvir crioulo,
que ¢ a segunda lingua oficial de Cabo Verde e de outros paises africanos.
Os grupos caboverdianos quando vém aqui sempre perguntam se queremos
a peca em crioulo ou em portugués e as vezes eu falo: “A gente pode fazer
um mix”. Alguns [espetaculos] ja foram apresentados totalmente em crioulo
como Mulheres da Lajinha [do Grupo de Teatro do Centro Cultural Portugués
do Mindelo — ICA] que estava na programacao no inicio do festival. Depois
outros foram feitos em dois idiomas — portugués e crioulo. E importante que
as pessoas possam conhecer e saborear esse sotaque, essa sonoridade da
lingua, porque o crioulo caboverdiano também ¢ uma mistura de portugués
com linguas nativas, assim como o crioulo de Sdo Tomé, de Mogambique, e de
outros paises. A gente acha muito interessante que os grupos possam apresentar
seus espetaculos como eles fazem nos seus paises, sem softrer alteracdes na
sua composicao. Cabo Verde ¢ um dos que mais trabalham com isso, o que
¢ bacana para Teresina, Sdo Luis. Fizemos uma edicdo em 2018 em Sao
Luis que foi um sucesso. Nesses ultimos dois anos tivemos dificuldades em
trazer muitos grupos africanos porque o custo aumenta e o projeto ano a ano
vem sofrendo cortes pelo seu principal financiador que € a lei do Sistema de
Incentivo Estadual a Cultura [SIEC] criada em meado dos anos 90. Ficamos
com dificuldade de colocar toda a programacao. E quem sofre € o espectador,
aintegracio e o proprio festival. E uma coisa complicada, porque ja tentamos
fazer com que os gestores entendam que o FESTLUSO ¢ um projeto de
continuidade. Ele ndo ¢ um evento; ele ¢ um projeto de politicas publicas de
integragdo de linguas. Ele ¢ um interesse do Estado brasileiro, mas ainda ¢
uma discussao muito complicada. Ele € visto como uma festa que aconteceu
aqui, acabou e nao tem repercussao e nem impacto de nada.

EF: O que significa trazer o Brasil negro para os palcos dos festivais? Eu
me lembro da Bahia que tem uma for¢ca muito grande no FESTLUSO.
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FP: A Bahia tem uma presenga muito grande na programacao desde o
primeiro festival, quando trouxemos o Cabaré da Raga, um espetaculo
maravilhoso do Bando de Teatro Olodum sobre o racismo. A Marcia Limma
trouxe Medeia negra, espetaculo listado pela Revista Bravo como um dos
espetaculos nacionais mais importantes de 2018, e que fala das matrizes
africanas e do feminismo. Realmente a Bahia sempre teve uma presenca
marcante nessas doze edi¢des do Festival Lusofono. E uma preocupagio
da curadoria do FESTLUSO que o palco reflita a defesa dessas questoes
que sdo tdo caras para nos — a luta contra o racismo, contra a misoginia,
contra o assassinato da juventude negra. Nao ¢ que outros estados nao
trabalhem isso, mas a Bahia traz essas questdes de uma forma bem explicita
e provocante. Por isso eles estiveram permeando a programacao durante
essas doze edig¢des do festival.

EF: Quais espetaculos negros foram marcantes no festival?

FP: Cabaré da Ragca e Medeia negra, por exemplo, marcam muito bem a
presenga negra no festival. Esteve no FESTLUSO também, em 2019, um
espetaculo de Recife — Ombela, dirigido por Samuel Santos e baseado em
livro homdnimo do escritor angolano Ondjaki, que conta a historia de uma
menina africana que ¢ a deusa das chuvas. Agora indicamos ele parao TANTO
MAR. Foi um espetaculo muito impactante na programag¢ao do FESTLUSO.

EF: Vocé gostaria de ver mais da Africa na programagio?

FP: Eu acho que as coisas estdo sempre mudando. Nunca tivemos a
participacao de todos os paises africanos lusd6fonos ao mesmo tempo. Acaba
de ser adicionado um novo pais & Africa luséfona —a Guiné Equatorial. Estou
falando com curadores que estdo vendo como esse pais podera contribuir em
edicoes futuras. Ja sabemos que as dancas etnograficas de 14, por exemplo,
sdo muito fortes. E o nono pais a compor a rede de paises luséfonos.

EF: Vocé poderia comentar sobre a linguagem dos espetaculos que tém
se apresentado no festival? Como a cena reflete diferentes construgoes
identitarias lusofonas?

FP: A curadoria ndo tem uma preocupagao quanto as questoes de linguagens
estéticas dos espetaculos. A gente tem trabalhado muito com relagao a
questdo da representatividade dos paises. Essa representatividade as vezes
vem cheia de linguagens, algumas delas muito contemporaneas e outras nem
tanto, muito em relagio as questdes de Africa, pela propria deficiéncia que
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alguns dos territorios tém. As vezes a gente chega a trazer montagens muito
empiricas e amadoras, mas esse € o intuito do festival: que esses espetaculos
também possam ser vistos € as pessoas possam conhecer o trabalho da Guiné
Bissau, de Sdo Tomé e Principe, paises que ndo tém uma tradi¢ao de teatro.
Os grupos — encenadores e atores, principalmente desses dois paises, ainda
trabalham de uma forma muito rudimentar, teatralmente falando, mas claro
que sem perder a mensagem que eles querem trazer. Falam do seu modo de
viver, falam da historia do territorio onde eles vivem, falam das tradi¢oes
populares desses lugares. Eles ndo tém ainda a preocupacao com aquilo que a
gente vai chamar de “o grande teatro”, “a grande dramaturgia” que ¢ encenar
um texto contemporaneo, seja de um autor de lingua portuguesa, ou um autor
de lingua estrangeira. Eles ainda estdo muito centrados em questdes que
falam do proprio lugar de onde eles vém. E ha casos como Mogambique que,
ao longo dos anos tem tido um avancgo nas linguagens teatrais, pela presenca
de estrangeiros que 14 residem, principalmente os diretores sul-africanos,
franceses e ingleses. Eles trabalham muito em Maputo e imprimem uma
carga de trabalho que reflete nas linguagens estéticas desses espetaculos. Em
Mogambique ha grupos também, como o Motubela Gongo, Girassol, que j&
estiveram aqui, e a companhia do Santana Dias. Eles participam de grandes
festivais, até mesmo fora do circuito de lingua portuguesa. Esses grupos tém
adquirido uma experiéncia que ¢ refletida na linguagem estética e técnica
dos espetaculos que temos recebido. Em Angola, eles tém varios grupos e
festivais. Agora mesmo eles estao realizando a segunda edi¢ao do Festival
Internacional de Teatro, que dura quase um més, com grupos de todas as
regides do pais, ndo s6 de Luanda [a capital]. E hé o teatro caboverdiano, caso
mais emblematico, que traz sempre inovagoes estéticas, tanto na dramaturgia
quanto nos processos de encenagao, na parte técnica. Ao longo dos anos tém
chegado ali muitos encenadores portugueses que se fixaram e abriram suas
companhias, tanto na area do teatro quanto na area da danca. Cabo Verde
tem dado uma contribui¢do muito grande dentro do teatro contemporaneo,
com encenagdes bem modernas e dramaturgias universais, montando
Shakespeare, Artaud, Molicre, sem esquecer os dramaturgos locais. Eles
tém trabalhado muito nessa questdo de reforgar o teatro crioulo através de
suas raizes. E algumas vezes eles levam aos paises estrangeiros o teatro em
portugués, mas em Cabo Verde eles fazem o mesmo espetaculo em lingua
crioula. E aqui, como ja dito antes, as vezes pedimos para eles misturarem.
Ao adaptarem grande cléassicos da dramaturgia mundial para a linguagem
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crioula, eles trazem uma grande inovagdo para a dramaturgia e para a
propria linguagem do ator caboverdiano. Tentei citar essas especificidades
e inovagoes da linguagem e da propria dramaturgia atendo-me apenas aos
paises de Africa, com os quais a gente tem uma relagdo especial.

EF: Em Guiné-Bissau, que vocé mencionou inicialmente, eles fazem essas
narrativas cénicas através da danca?

FP: Muito através da danga tradicional. A propo6sito, estamos trazendo esse ano
[2022] uma companhia da Guiné-Bissau cujo forte € a danga tradicional africana.

EF: Como os outros eventos dentro do Festival revelam sua dimensdo
estética, conceitual e curatorial?

FP: O FESTUSO sempre possui conteudos formativos na sua programagao:
as oficinas, os bate papos e os encontros de diretores luséfonos. Em
2022, a gente esta trazendo uma inovagdo, que ¢ uma roda de conversa
sobre processos de montagem — os processos técnico e estético da obra
apresentada, o que ocorrera ap6s alguns espetaculos selecionados. Essas
sdo algumas contribui¢des que o FESTLUSO tem dado ao longo dos anos
para o crescimento da cena lus6fona no mundo.

EF: Vocé cré que propostas artisticas assim podem mudar a relagdo do
Brasil com a Africa na contemporaneidade, embora sejamos ainda muito
ignorantes com rela¢do ao continente africano?

FP: Ha muito desconhecimento sobre a Africa, e é um continente
riquissimo culturalmente. Tem pessoas que pensam que a Africa é um
pais. Mocambique hoje é o maior centro de danca contemporanea do
mundo — ndo esta na Europa esse centro. Os europeus fazem aulas em dois
grandes centros de dangas contemporaneas em Mocambique. Marcelo
Evelyn, coredgrafo piauiense com visibilidade internacional, afirma que os
bailarinos mogambicanos sdao os melhores do mundo. Angola deu um salto
qualitativo em relacdo as artes performaticas — grandes atores angolanos
estdo produzindo para a Netflix, alguns deles estao chegando a Hollywood.
Tem acontecido em outros paises africanos lus6fonos também. Na literatura
nem se fala. Temos nomes fortes como Ondjaki, Agualusa, Mia Couto e
tantos outros escritores incriveis. E algo maravilhoso. Nao podemos perder
o que a Africa tem a nos oferecer.

Data de submissdo: 31/03/2022. Data de aprovagdo: 24/08/2022.
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