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Aprovado num concurso publico em 2010, tornei-me jornalista da
Universidade Federal de Minas Gerais em dezembro de 2012, més em que
também fui selecionado para cursar um mestrado em literatura brasileira
na UFMG. Esse ponto de virada em minha vida foi decisivo para que eu
tivesse, na década que se seguiu, uma série de oportunidades de trocar boas
ideias com Eneida Maria de Souza, professora que p0s a prova a dissertacao
que escrevi naquele mestrado (2013-2015), integrando a banca da minha
defesa, e orientou o doutorado em teoria da literatura (2016-2021) que eu
comegaria a cursar em seguida. Nessa rotina académica, foram varias as
nossas reunides de orientacdo, conversas que ocasionalmente escaparam do
tema da minha tese (a autofic¢do) para alcangar a literatura como um todo, e
questdes relativas ao nosso campo cultural e intelectual, de modo geral, em
seus impasses e potencialidades. Ainda tenho os registros dessas conversas
arquivados em audios. Paralelamente, também tive, pela perspectiva do
jornalismo, a oportunidade de entrevistar Eneida algumas boas vezes
nessa ultima década, seja a fim de coletar uma consideragdo ou receber
uma consultoria sobre um assunto colateral a sua experiéncia académica
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(por exemplo, uma tese, um livro ou um autor sobre a/o qual eu estivesse
escrevendo para a UFMG), seja com o objetivo de produzir uma entrevista
exclusiva com ela— como ocorreu em 2016, ocasido em que pude sabatinar
de forma livre o seu pensamento durante um almogo na Pampulha sem hora
para acabar, com vistas a adiantar, para a comunidade da UFMG, algumas
das nogoes-chave que ela nos apresentaria alguns dias depois em uma aula
magna (RIBEIRO, 2016). De igual modo, tenho vérias horas de audios e
diferentes rascunhos dessas conversas arquivados em meu computador. As
perguntas e respostas que apresento aqui sao o compilado (2012-2022) —um
tanto selvagem — que produzi (ao modo da bricolagem que tanto interessava
a Eneida) de todo esse material para esta ocasido, com vistas a prestar uma
ultima homenagem a mestra e facultar-nos, mais uma vez, escutd-la. Que
esta entrevista pdstuma, em seu cariz autoficcional, possa de algum modo
presentificar, ainda que por um instante, o pensamento vivo de Eneida Maria
de Souza outra vez entre nos.

Ewerton Martins Ribeiro: Eneida, o que é literatura para vocé?

Eneida Maria de Souza: A nogao de literatura varia conforme a época. Veja
anocao de arte, por exemplo: s6 nesse século mesmo, dos anos 2000 para ca,
ja se transformou tanto! A propria literatura, também, vem assumindo novas
feicdes. Ela vem sendo discutida, desmontada. Ao mesmo tempo, se vocé
pensar que nds ndo temos mais uma posicao definida diante da literatura,
tal como se tinha no Romantismo, tal como se tinha no Realismo nem no
Modernismo; entdo vocé percebe que o termo literatura hoje tem de ser
ampliado. Entdo o que posso dizer € que os significados que tinhamos para o
termo literatura — que eram varios — precisam ser ampliados. Ampliados, por
exemplo, para a no¢ao de Poética, para a nocao de Narrativa, para a propria
nog¢do de Fic¢do. Porque o suporte da literatura hoje ja esta diferenciado.
Tudo isso reflete uma realidade em que a literatura ndo tem mais autonomia
em relacdo a outras artes e disciplinas. Hoje, a literatura sofre a intromissao
do cinema, a intromissao das artes plasticas, a intromissao da historia; temos
o romance histdrico, o romance autobiografico, por exemplo. As mudancas
quanto ao suporte, as mudangas de meio e de divulgacdo tornam a literatura
algo cada vez mais dificil de definir.

EMR: Somos capazes de definir uma ontologia para a literatura no
contempordneo? [A pergunta remete a uma orientacdo que, certa feita,
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Eneida me oferecia para um projeto de pesquisa que eu tinha, mais
tarde abandonado. Ela introduz o tema ensaiando uma categorizagao de
possibilidades literarias. |

EMS: Ha, por exemplo, a linhagem daqueles que utilizam a literatura como
uma metafora. Vocé tem o Borges, que diz: minha vida ¢ a literatura, tudo
meu ¢ literario, meu destino ¢ literario; voce tem o Piglia, que também
segue um pouco isso; voceé tem o Calvino — enfim, escritores para os quais
a literatura entra como uma reflexdo do mundo, vamos dizer assim, em que
voce esta achando que est4 lendo a sua vida, mas esta lendo a vida do outro;
ou entao o contrario, vocé esta pensando que esta lendo a vida do outro,
mas estd lendo a si proprio. Entdo ha a literatura como esse corte com a
realidade; cristalizar a realidade, transformar a realidade em algo artificial,
ficcional. [...] Depois vocé tem outra linhagem, que ¢ dos autores criticos,
como Barthes [...].

[Mas esta linha de raciocinio ficou para sempre interrompida no meio. Era
uma orientag:do, os assuntos se misturavam. De todo modo, encerrando
esse topico, em dado momento Eneida me diz, tendo ainda em vista esse
meu afda de mapear algo dessa ontologia:|

A verdade ¢ que a literatura ndo tem mais aquela for¢a que tinha antes.
Quero dizer, até tem, mas essa forca atua de outra forma. Entdo esta segue
sendo a nossa grande questdo: o que ¢ a literatura. Porque dez anos atras
eu tinha um pensamento, agora eu ja tenho outro; nos ultimos dez anos
[estavamos em 2016 neste momento de nosso didlogo] de fato as coisas
mudaram muito, a coisa das midias e tudo o mais. Agora, eu ndo gosto que
se fique demonizando a midia, demonizando o contemporaneo, demonizando
— enfim, dizendo que “tudo ¢ um espetaculo” [ela diz lembrando Guy
Debord]. Tudo bem, estamos vivendo esta época de superexposi¢cao, mas
tem hora que a acusacdo contra essa realidade faz ressoar um ponto de vista
muito conservador. Fica parecendo discurso de gente velha, conservadora,
que acha que acabou o mundo, que o passado ¢ que era bom, em que nao
havia “essas coisas” etc. E o problema do maniqueismo, mesmo. Entéo o
que nio se pode ¢ ser pessimista. E a tudo isso que eu sempre fui contra:
essa demonizagao da midia, do contemporaneo, a demonizagao da internet,
da rapidez [diz a partir de uma evocagdo incidental que eu havia feito do
Zygmunt Bauman]. Voc€ nao pode ir nem contra a rapidez, nem contra a
lentiddo. E preciso achar um meio termo em meio a essa confusdo que a gente
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estd vivendo — do contrério vocé€ vira ou um nerd alienado, que acha tudo
otimo, maravilhoso, ou entdo vocé vira um velho ressentido. A literatura é
também um registro da lentidao, da leitura em siléncio, da leitura solitaria.
Mas também de certa rapidez. E essas sao reflexdes contemporaneas.

EMR: O quanto podemos nos aproximar de uma defini¢do para essa
literatura do século 21?

EMS: Claro que ainda ha defensores de uma literatura tout court, de
uma ideia de literatura e de texto literario autdnomos. E nesse campo,
por exemplo, que se sugere a necessidade de que haja uma reflexdo do
escritor sobre a propria literatura. Mas tudo isso caminha inevitavelmente
para as divergéncias da nossa época, como em relagdo as novas formas
de inser¢do das minorias. Pensar em literatura, hoje, implica pensar na
transdisciplinaridade, na auséncia de uma relagdo vertical entre as artes e
as disciplinas. O que temos ai € uma transdisciplinaridade que ¢ horizontal.
Nessa horizontalidade das relagdes entre as artes, entre as literaturas ¢ entre
as disciplinas, vocé tem uma auséncia de hierarquias. Se no século 19,
por exemplo, era a Histéria que comandava todas as discussdes — sejam
as discussOes literarias ou de outra ordem —, no inicio do século 20 foi a
Linguistica que passou a dominar todas as outras disciplinas; tudo girava
em torno dos modelos linguisticos. Hoje, ndo ha mais isso. Hoje ndo se tem
apenas um modelo — associado com a teoria literaria, com a critica literaria
— que seja predominante.

EMR: Esse lugar ndo seria hoje, ou teria sido na segunda metade do século
20, ocupado pelo modelo sociologico?

EMS: Eu acredito que ndo. Contamos com varios enfoques disponiveis para
analisar a literatura e a arte, em geral: a visdo pormenorizada da sociologia,
da antropologia, da psicologia. Mas tudo isso faz parte desse ntiicleo amplo
de intromissdes, que se estabelecem horizontalmente. Em minhas pesquisas
sobre teoria e critica, prefiro pensar na questdo da contextualizacdo. Para
analisar uma obra, ¢ preciso refletir sobre a época em que ela foi escrita,
sobre as relagdes amplas e transdisciplinares que ela pode ter com o presente.
Tudo isso ¢ crucial. Nao se consegue mais determinar uma obra apenas
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pelos seus aspectos econdomicos ou socioldgicos. Todas essas propostas
tém de ser bem dosadas.

EMR: Certa vez, Eneida, em uma aula sua, vocé defendeu que “teorizar é
metaforizar”. O que isso significa?

EMS: Significa que, ha varios anos, eu ndo separo mais o ato de teorizar do
ato de ficcionalizar, entendendo-se que o ato de metaforizar esta implicito
na ideia de ficcionalizar. Antes separavamos critica literaria e literatura.
Hoje, ndo mais. Hoje temos toda uma interse¢do entre a ficgao ¢ a teoria,
na medida em que teorizar ¢ também pensar, como diz Gilles Deleuze; na
medida em que pensar €, em si, teorizar. Digo isso tendo em vista que o
pensamento esta atravessado por essa relagdo entre ficgdo e teoria.

EMR: Como se da, na pratica, essa proposta teorica?

EMS: A minha proposta € que os conceitos nao nascem apenas de outros
conceitos, mas também de imagens, de metaforas: a sugestdo ¢ a de
que o mundo imagético propicia certa entrada na teoria. Isso é muito
importante se a gente pensa, por exemplo, na obra do [filosofo, sociologo
e critico literario alemdo Walter] Benjamin: em quase todo texto que
escreveu, mas principalmente nas suas teses sobre a historia, Benjamin
comegou introduzindo uma cena, um quadro, uma imagem, de modo a ir
desenvolvendo os conceitos a partir desse referencial imagético.

EMR: Eneida, a “impureza” se tornou uma nog¢do recorrente em suda
produgdo mais tardia. Do que vocé fala quando fala em impureza? Como
essa nogdo se situa, em relagdo ao que vimos conversando?

EMS: A questdo ¢ que o passado emerge, sobrevive no presente. Entao a
gente ndo pode dizer que ideias, conceitos e teorias do passado morrem.
Eles sobrevivem no presente a partir das leituras agucadas do leitor, € vao se
transformando na medida da leitura que se faz no presente. E nesse sentido
que penso a impureza da arte e dos conceitos. Eles sdo impuros no sentido
de que vocé ndo tem nunca uma retomada da origem, ndo tem nunca uma
retomada precisa do passado. Porque ele se transforma sempre. Por isso, as
formas artisticas sdo sempre impuras. Nao hé a autenticidade.

EMR: Voltando ao ‘“teorizar é metaforizar”, que subsidios teoricos
embasam essas suas reflexoes?
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EMS: Eu utilizo um conceito do Jacques Ranciére a respeito da ficgdo. Em
vez de reiterar o entendimento comum do conceito de fic¢do como algo
relacionado a mentira, a fantasia, Ranciére vai sugerir que um texto passa
a ser ficcional a medida que seu autor se preocupa com a organizacao de
seu texto; em estabelecer para o texto principio, meio e fim — em resumo,
uma ordem particular. No fundo, todo texto precisa de certa teorizagao,
no sentido dessa organizacdo. Esse ¢ o aspecto da teorizagdo que beira a
ficcionalizagio. E uma proposta pessoal, que s6 aquele que esta escrevendo
vai poder desenvolver.

EMR: O mergulho do tedrico nesse aspecto ficcional que integra a reflexdo
teorica ndo implica o risco da perda do rigor?

EMS: Orisco ¢ essa ficcionalizagdo do processo de producao do texto tedrico
cair num vazio. E aquele caso em que o tedrico pensa: “ah, vou escrever igual
a um escritor”. O risco ocorre quando ele pensa em fazer um texto teorico
que seja, também, um texto literario. Isso pode ndo gerar bons resultados.
[Aqui menciono uma nota pessoal. A entrevista que subsidiou esta parte do
nosso didlogo ocorreu quando eu comegava o meu doutorado em estudos
literarios sob a orientagdo da Eneida, um doutorado que inicialmente
abordaria aquela ontologia da literatura no contemporaneo, de que falei,
mas que ironicamente terminaria resultando em uma tese, ao mesmo tempo
teorica e literaria, sobre a autofic¢do, forjada justamente no risco dessa
interse¢do de que Eneida falara, uma tese que se tentou ao mesmo tempo
uma tese e um romance. Lembremos, portanto, este conselho que Fernando
Sabino recebeu certa vez de Mdario de Andrade: “Tome esportivamente o
seu caso. Sempre a sério, se esbofe, ndo economize nada, gaste tudo, jogue
todas as suas cartas na mesa e ndo blefe. E si o livro ndo sair bom, diga:
perdi. E comece outra partida. Porém no livro defeituoso ou fracassado vocé
tera um caminho.” (SABINO, 2003, p. 212). Bem, foi o caminho liturado
por minha tese que me trouxe até aqui, esta conversa que se engendra
como uma triade, entre Eneida, eu e vocés. Que sigamos por mais alguns
instantes nela.|

EMR: Eneida, como esse risco de que vocé fala se realizaria como um
problema, na pratica?

EMS: Pense em Guimaraes Rosa, por exemplo, que tem uma linguagem
toda propria. Imagine vocé tentar analisar sua obra escrevendo o texto critico
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dentro desses mesmos parametros. Nao serd producente. Entdo ¢ preciso
respeitar certa distdncia em relacdo ao objeto; respeitar certa distancia, mas,
ao mesmo tempo, manter certa proximidade. O que quero dizer ¢ que as
duas propostas caminham juntas. Vocé se aproxima do objeto e, a0 mesmo
tempo, se afasta. Nem uma total mimetizacdo, nem um total distanciamento.

EMR: O que vocé diz me faz pensar em uma distingdo. Em uma produgdo
literaria, o escritor pode se preocupar quase que estritamente com a forma,
caso acredite que isso va ser proficuo para essa sua produgdo em especifico.
Ja na construgdo do texto teorico, ndo. Nela, se o autor se concentrar
excessivamente na forma, e ndo naquilo que se pretende dizer, enfim, se a
forma ndo for mobilizada como um recurso, mas como um fim em si mesmo,
ai o texto teorico perde a sua relevancia como tal. Entdo seria uma disting¢do
entre a ficcionalizag¢do na literatura e na teoria.

EMS: Isso ¢ interessante. Agora, o que eu gostaria de dizer € que o que
vai contribuir para o que nosso texto seja essa escrita atravessada por uma
mescla entre teoria e ficcao ¢ a opgao que temos pelo ensaio. O ensaio vai
ser justamente essa proposta de escrita que mescla de uma forma bastante
inteligente a teoria e a ficcao. Nele, vocé escapa daquela proposta académica
de sentido restrito, que cobrava textos completamente teoricos, interessados
na citacdo de grandes autores, seja endossando-os ou ndo. Funciona como
meio de fugirmos um pouco, também, de certo lastro “cientifico” — até
porque a no¢do mesma da critica literaria como ciéncia ja estd muito
discutida, talvez nem exista mais. O ensaismo tem uma fung¢ao preponderante
para uma retomada de uma critica mais interessada na relagao entre fic¢do
e teoria.

EMR: Eneida, um aparte. Quero te fazer uma pergunta mais pessoal. Ainda
hoje vocé se desespera ao pensar no tanto de coisa que vocé queria ler e
ainda ndo pode? Porque eu me desespero. Esse desespero um dia passa?
Vocé, Eneida, depois de tudo o que ja leu, vocé ainda se desespera?

EMS: Me desespero sim, porque eu compro muito livro (risos). Eu vou muito
ao exterior, e sempre trago livros, entdo, quando eu olho para a minha estante
e vejo o tanto de livro que eu tenho que ler, o tanto de livro — principalmente
de teoria e de literatura — que eu tenho que ler, isso me desespera. Por isso
que ¢ bom vocé ter, as vezes, uma encomenda para escrever um artigo, que
ai vocé ¢ obrigada a retomar e aplicar o que vocé esta lendo.
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EMR: Voltando, qual é a sua opinido sobre a critica literaria brasileira no
contexto internacional, considerando que ela é tardia?

EMS: Eu acho que a tnica maneira de a critica literaria brasileira — eu
ampliaria aqui a abordagem para a critica cultural, em geral — manter
certa expressdo globalizada seria assumindo uma postura de “mostrar a
propria cara”. Creio que ndo € proficuo ficarmos repetindo o que os outros
ja disseram. Nos, professores de literatura comparada, particularmente,
temos de usar as ferramentas que estdo a disposi¢do, advindas de tedricos
estrangeiros ou brasileiros, mas também precisamos mostrar a inser¢ao do
nosso pensamento dentro daquele discurso. O que quero dizer ¢ que essa
inser¢do no discurso diz respeito a certo rompimento com a hegemonia.
Nao digo romper totalmente, mas ¢ preciso ficar atento as modificagdes e
repeticdes que sao muito frequentes nesse tipo de critica. Nesse sentido,
a fun¢do primordial da critica literaria comparada ¢ mostrar o seu lugar.
Mesmo que seja um lugar ambiguo; mesmo que seja um entrelugar, como
diz o Silviano Santiago. Se vocé ndo apresentar uma reflexdo critica com
relacdo aos modelos e as ideias estrangeiras, vocé continua apenas repetindo
e mimetizando o que ja foi feito.

EMR: Como vocé vé a literatura brasileira contemporanea? Aqui, mais
que a teorica, estou convocando a critica literaria a falar.

EMS: Eu tenho participado como jurada de muitos concursos de literatura,
como o Prémio Sesc de Literatura, o Prémio Oceanos e o extinto Prémio
Portugal Telecom de Literatura. Com base nessa experiéncia e nas atividades
relativas a profissdo, constato que atualmente hd uma producao qualificada
de literatura no Brasil. Claro, hé os detratores, que dizem que essa literatura
nao vale nada, que ndo tem mais “aquela qualidade” de tempos atras. Em
minha opinido, isso ndo procede. Acho que os tempos mudam e que hoje nos
temos varios escritores bons. Ha certa incongruéncia, certa implicancia em
dizer que a literatura acabou, que ja ndo € mais igual aquela de antigamente.
Nao se pode ficar vivendo s6 de passado, ndo podemos ficar vivendo s6 de
Guimaraes Rosas, de Gracilianos e de Clarices. Essa postura reflete certo
conservadorismo da critica, o que me irrita um pouco.

EMR: Além do volume e da qualidade, a senhora considera essa literatura,
que é produzida hoje, uma literatura contemporanea, no sentido conceitual
do termo?
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EMS: E contemporanea, sim. Em primeiro lugar, levando em consideragio
essa questdo do suporte que mencionei anteriormente. A literatura hoje ¢
multipla, ¢ multifacetada. Ela tem a influéncia do teatro, do cinema, da
filosofia, da metaliteratura. O suporte dessa literatura que € praticada hoje
¢ amplo. H4 escritores, por exemplo, que escrevem para depois transformar
o texto em filme. As vezes, eu posso nao concordar muito com isso, mas,
mais do que concordar ou ndo concordar, isso demonstra que na producao
dessa literatura hé todo um aparato inteligente ¢ um empenho digno de
consideracao.

EMR: Ja se escreve com um olhar transmidia?

EMS: Sim, transmidia; uma preocupagdo com a interferéncia dessa literatura
em outros suportes, outras areas.

EMR: Eneida, uma provocagdo: por que a pesquisa em literatura é
importante?

EMS: Porque a literatura faz pensar; ela nos coloca em uma situagdo de
deslocamento em relagao a nossa posi¢ao rotineira. Quando vocé estd lendo
um livro — de literatura ou de teoria — vocé estd se deslocando daqueles
lugares para os quais, normalmente, estamos voltados; deslocando-se
daqueles lugares em que, normalmente, estamos. Entdo a literatura ¢ a
convivéncia, é a saida do sujeito de si. E o despertar-se de si. Ai vocé
comega a desenvolver uma série de pensamentos que sao mais abertos, mais
acessiveis ao outro, vocé nao fica s6 naquela ideia fixa que vocé tem. Se
vocé conhece o outro, se vocé conhece uma nova linguagem, se vocé passa
a conhecer uma nova visao de mundo, isso te enriquece. Nao ¢? Ao mesmo
tempo, cabe dizer que pesquisar literatura, e a propria literatura, em si, €
uma forma de se entregar ao outro. E uma forma de perceber a alteridade,
de perceber que esse sujeito que esta se entregando a leitura esta também
convivendo e compartilhando algo com o outro. Isso, para mim, ¢ o mais
importante. Em tudo isso estd uma forma de felicidade.

EMR: Se a literatura faz pensar, e nos pesquisamos a literatura, esse ato
de pesquisa-la parece-me, de alguma forma, o ato de pesquisar o nosso
pensamento, a nossa forma de concebé-lo... vocé concorda?

EMS: Sim. E isso diz respeito a ideia de aprendizado continuo. Quando se
1€ um livro e ele traz uma novidade, isso representa algo que vocé nunca
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pensou; nesse momento vocé estd avancando seu pensamento. A literatura,
nesse sentido, € uma forma de sobrevivéncia; uma forma de sobreviver as
intempéries.

EMR: Sobrevivéncia intelectual e subjetiva...

EMS: Sim. Isso para mim ¢ o mais importante.

[E aqui se encerra a nossa entrevista. Encerra-se com a ultima li¢do que
Eneida me ofereceu, ao dizer-me, em uma ligagdo decisiva, que “para uma
leitura compartilhada entre autor e leitor, menos é mais”. Compartilhemos,
portanto, a lembranga de Eneida Maria de Souza.]
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