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Resumo: Este texto tem como objetivo mostrar como alguns métodos e caracterizagdes
dos objetos da critica biografica podem ter seus contextos extrapolados ao considerar os
acontecimentos que permitiram a configuragdo atual da sociedade. A partir de Eneida Maria
de Souza, pesquisadora e professora da Faculdade de Letras da Universidade Federal de
Minas Gerais, realizo a discuss@o proposta dialogando com ensaios de dois de seus livros
Janelas indiscretas (2011) e Narrativas impuras (2021). Deste ultimo, tomo de empréstimo
e expando a no¢do de “impuro” tratando ndo apenas da escrita da vida, mas da propria
vida que se torna imagem. Para isso, abordo o pensamento de autores como Guy Debord e
Giorgio Agamben e suas nog¢des de espectador e espectro atreladas a como enxergam a vida.
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Abstract: This text aims to show how some methods and characterizations of the objects of
biographical criticism can have their contexts extrapolated when considering the events that
allowed the current configuration of society. Based on Eneida Maria de Souza, researcher
and professor at the Faculty of Linguistics and Literature of the Federal University of
Minas Gerais, I discuss the proposed dialog with essays from two of her books Janelas
indiscretas (2011) and Narrativas impuras (2021). From the latter, I borrow and expand
the notion of “impure”, dealing not only with the writing of life but with life itself, which
becomes an image. For this, I approach the works of authors such as Guy Debord and
Giorgio Agamben and their notions of spectator and spectrum linked to how they see life.
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Introduciao

Desde 2020 estamos passando por uma pandemia que se insere em um
fluxo da organizag¢ao econdmica-politica contemporanea com desdobramentos
culturais no planeta. Essa realidade foi instituida diante de acontecimentos
do século XX tais como os caminhos tomados ap6s o Acordo de Bretton
Woods (Conferéncia Monetéria e Financeira Internacional das Nagdes Unidas
e Aliadas, realizada entre 1 e 22 de julho de 1944), o desenvolvimento e a
acessibilidade do computador pessoal e da rede mundial de computadores
com impacto na industria e na ciéncia, assim como a integragdo do mundo
antes declaradamente bipolar. Estes e outros eventos permitiram a atual
complexificagdo do mundo. Forma-se uma realidade complexa que tem
como principios estes € outros acontecimentos reverberados nas ideias de
globalizacao, de digitalizagdo, e nas possibilidades cientificas que permitem
feitos como a saida do planeta e a industrializacao dessa saida.

Com base nisso, tenho como objetivo expor como alguns métodos
e caracterizagdes dos objetos da critica biografica podem ter seus limites
extrapolados ao considerar os episodios que configuraram a sociedade atual.
A partir de Eneida Maria de Souza, realizo a discussdo proposta dialogando
com ensaios de dois de seus livros Janelas indiscretas (2011) e Narrativas
impuras (2021). Deste ultimo, tomo de empréstimo e expando a nocao de
“impuro” tratando ndo apenas da escrita da vida (a vida biografada), mas a
propria vida que se torna imagem (a vida como biografia).

Eu sempre achei a professora Eneida Maria de Souza dotada de
uma autoconsciéncia incrivel. Em “Fic¢des impuras”, capitulo do livro
Narrativas impuras, Eneida nos brinda com essa consciéncia. Ela exibe
como o artista/escritor se constitui como espectro em vida (SOUZA, 2021,
p. 210), tal como leu em Jacques Derrida. Ela filia o movimento da escrita
a uma sobrevida do escritor (do artista, do filosofo etc.) que convive com a
morte iminente e sabe assimila-la como parte da vida, tendo em vista que
para a autora: “conviver com a morte seria uma forma de relegé-la ao seu
lugar de espectro e nao de finitude” (SOUZA, 2021, p. 211).

Em Giorgio Agamben (2009) h4 a imagem do espectro de outro
modo. No ensaio “O que ¢ um dispositivo?” o autor afirma que:

O que define os dispositivos com os quais temos que lidar na atual
fase do capitalismo ¢ que estes ndo agem mais tanto pela producao
de um sujeito quanto por meio de processos que podemos chamar de
dessubjetivagdo. Um momento dessubjetivante estava certamente
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implicito em todo processo de subjetivacdo, e o Eu penitencial se
constituia, haviamos visto, somente por meio da propria negagao;
mas o que acontece agora € que processos de subjetivacdo e processos
de dessubjetivacdo parecem tornar-se reciprocamente indiferentes e
ndo ddo lugar a recomposi¢ao de um novo sujeito, a ndo ser de forma
larvar e, por assim, dizer, espectral. (AGAMBEN, 2009, p. 47)

Essa conclusdao de Agamben nao aparece pela primeira vez nesse
ensaio. Ela se baseia e consolida o seu trabalho conceitual da teoria
do homo sacer e do carater sacrificavel deste frente aos meios de sua
producao na sociedade presente. A sobrevivéncia do escritor/artista na sua
autoconsciéncia da vida a partir dos seus registros se generaliza na sociedade
na qual a vida se torna espectro produzido pelos dispositivos. A passagem,
na pagina 47, surge muito depois de, na pagina 40, Agamben convidar o
leitor a “abandonar o contexto da filologia foucaultiana em que nos movemos
até agora e a situar os dispositivos num novo contexto” (2009, p. 40). Uma
conjuntura de producgdo da vida espectral.

Porém, este texto ndo discutird os dispositivos, os processos de
dessubjetivacao ou o homo sacer. Mas ja deu para perceber que verso sobre
a vida, entendendo o processo de sua produgdo extrapolando os métodos e
caracterizagoes realizadas em campos criticos especificos. Eu me refiro a
vida como “forma de vida” produzida por esta sociedade. Uma forma de vida
lida a partir de pensamentos e praticas oriundas de outras vidas, tal como
a da intelectual Eneida Maria de Souza. Eu posso afirmar que flerto com a
critica biografica pensando elementos da vida da propria Eneida, uma vida
espectral como todas as outras (no sentido de Agamben) e sua producao
espectral (no sentido que ela mesma leu em Derrida).

Veremos a seguir, acompanhados pela Eneida, que a vida e produgao
estética (muitas vezes referida como obra), quando atravessadas sob a acao
produtiva de escritores/artistas, constitui uma ficcdo impura. Expando o
arranjo teorico de Eneida para a critica biografica transcendendo-o para
a producdo da vida no cotidiano. Descortino a forma de vida e o seu
processo produtivo que se quer puro, mas que congrega o relato multiplo,
automaticamente registrado por/através de si ou por terceiros e determino o
que poderia ser o “impuro”. Com a produc¢ao dessa forma de vida espectral
(AGAMBEN, 2009) ou vida espetacular (DEBORD, 1997), acaba por
emergir impurezas avessas a racionalidade e ao sensivel que impera em seu
processo produtivo. Ensaio, em uma pequena se¢ao, que essa forma de vida
espetacular ou espectral pode dar lugar a uma vida impura.
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As impurezas desta forma de vida sdo distarbios que revelam a
natureza da producao da vida social. Discorrendo sobre a vida e a impureza
ndo chego a nenhum lugar de fato a ndo ser a uma reflexdo propria com
base em copiosas apreensdes, sem a pretensao de atingir alguma experiéncia
além do relato do impuro.

A forma de vida e o seu relato

A forma de vida

Toda vida produzida tem seu relato. Humberto Maturana apontou, no
livro Cognigao, ciéncia e vida cotidiana (2001, p. 185-186), que o metadesign
pelo qual operam os sistemas vivos enfatiza o processo autopoiético como
formador de uma histéria da vida que delimita o organismo bioldgico. Para
Maturana:

a evolucdo bioldgica ndo estd entrando numa nova fase com o
crescimento da tecnologia e da ciéncia, mas a evolugo dos seres
humanos est4 seguindo um curso cada vez mais definido por aquilo
que escolhemos fazer face aos prazeres e medos que vivemos em
nosso gostar ou ndo gostar daquilo que produzimos através da ciéncia
e da tecnologia. (MATURANA, 2001, p. 189)

Em sua reflexdo o bidlogo frisa que o sistema vivo humano ¢ dotado
de processos reagentes e criativos (autopoiesis) e, a partir deles, como
um sistema vivo, constitui o que passara para as proximas geragoes. Esse
processo se dd na relacdo com o ambiente no qual transitamos, passeamos,
somos agenciados e agenciamos. Ha um registro de todo esse processo no
sistema, e como parte do sistema, um relato sensivel do organismo biologico.

A despeito das criticas que possam surgir sobre iSso, 0 pressuposto
da autopoiesis ¢ bastante verossimil. E ¢ com base nessa verossimilhanca
promovida pela teoria de Maturana que podemos nos reconhecer como uma
espécie dentre os seres autopoiéticos e metadesigners, uma vez que hd um
processo constitutivo desse meio no qual vivemos e o qual nos faz reagir
de maneira complexa e multiescalar: cientifica, tecnoldgica e do “gostar”,
pois “vivemos experiéncias estéticas em todos os dominios relacionais nos
quais lidamos” (MATURANA, 2001, p. 194).
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A arte pode ser considerada como entrelacada com a existéncia social
em qualquer época — sobretudo no presente técnico-cientifico. Para Maturana,
o artista pode, por desvelar e produzir realidades diversas, ser coautor de
novas realidades no curso da histéria humana como espécie. Acrescento
que, para Maturana, esse nao € papel s6 do artista, mas potencial de todos os
humanos. Os artistas estariam, talvez, em uma condi¢do peculiar por captar
e ver as coeréncias do presente. Como poetas da vida cotidiana, revelariam a
realidade (ou a produziriam) conforme suas preferéncias, as encaminhando
como “escolhas de um modo de viver” (MATURANA, 2001, p. 195).

Assim, para o bidlogo, abracando mudangas tecnologicas abragamos
a alteracdo do sensivel/emocional. Com o autor vemos que as “emogoes”,
como trago do sistema vivo humano, tém relacdo com desejos, sobretudo
desejos de poder, riqueza ou fama (MATURANA, 2001, p. 196-197). Os
desejos tém que se alterar para de fato mudar os sistemas. Mudar precisa ser
vivido como algo dado (MATURANA, 2001, p. 198) tal como aprendemos
na infincia. Temos que viver no que queremos desde ja para que essa vida
ocorra e supere a conformagao emocional do sistema vivo humano atual.

Tudo isso demonstra, em Humberto Maturana, que o meio ¢ mais
importante que o fim porque &, ele mesmo, o fim. Compreender que a vida
bioldgica € produgao estética/sensivel € perceber a sua configuracao através
de elementos emocionais € do desejo que seguem um percurso historico
dessa forma de vida. Essa realidade fica mais clara quando lembramos que
0 acesso a0 mundo simbdlico foi aumentando progressivamente nos tltimos
300 anos. Desde as mudangas aceleradas, operadas na sociedade a partir do
século XVIII, ha liberagao do acesso massivo a esse mundo. Um mundo cada
vez mais refinado, multiplo, complexo e quantos mais adjetivos quisermos
dar a ele para sinalizar que ele aparenta se distanciar cada vez mais de nos
e diz cada vez menos sobre nds tal como exposto por Maturana.

Porém, esse mundo distante, complexo, especializado, dificil de
caracterizar diretamente ¢ um mundo produzido (assim como nos somos
produtos dele). Um mundo fruto de processos produtivos simbdlicos
aprimorados materialmente (e biologicamente) que aparenta nao ser fruto
desses processos. Processos cientificos, artisticos e tecnologicos que
salientam, eles proprios, a contiguidade entre seus campos em um fluxo
(revezando aceleracdo e desaceleragcdo) econdmico-politico. Por isso, um
mundo de producdo de uma forma de vida humana. Uma vida humana
sujeita a esse processo produtivo.
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Para Emanuele Coccia (2010, p.9), vivemos porque sentimos. Nos
pensamos porque vemos, ouvimos etc. No livro 4 vida sensivel, Coccia
discute a ideia de vida a partir do sensivel, e o sensivel ¢ “imagem” em
sentido amplo (COCCIA, 2010, p. 10). Assumir a vida sensivel tem
uma poténcia enorme e pode permitir a libertagdo do vivo que se veria
desobrigado a acompanhar os processos produtivos racionais. Porém, o que
se vé ¢ a incorporacdo da realidade sensivel como associada a realidade
racional — mesmo que negando o predominio da razdo — como parte de uma
mesma logica de complexificacdo dessa forma de vida como aparéncia.
Portanto, podemos compreender tanto o processo racional quanto o sensivel
integrados na composicao de um relato do vivo.

O relato do vivo

Enquanto escrevo este texto, sinto a minha memoria ativada por
instantes de lampejo e de apagamento. Listo em rascunhos os inimeros
momentos e falas de Eneida em encontros durante eventos, em sua casa
nas reunides de orientagdo, em lancamentos de livros, exposicoes etc. Mas
fora dessa lista ha uma observagdo que gostaria de fazer: nunca fiz um
curso da professora Eneida Maria de Souza. Eneida deixou sua marca como
professora inclusive para quem nao teve a oportunidade de cursar ao menos
uma de suas disciplinas?.

Eu ndo cursei disciplinas ministradas pela Eneida, mas a encontrei
em muitos momentos em que foi convidada de cursos de outros professores.
Também a encontrei durante os periodos de pesquisas no Acervo de
Escritores Mineiros (FALE/UFMG). E a encontrei inimeras vezes dentre as
bibliografias basicas e obrigatodrias de disciplinas da Faculdade de Letras e
outras faculdades e universidades pelas quais tive a oportunidade de eleger
disciplinas ou lecionar.

Apesar das excelentes delimitagdes existentes nas bibliografias
dos campos da critica biografica e da critica genética, tenho arriscado a
ampliar as reflexdes deles para outros contextos. Foi com Eneida Maria
de Souza que aprendi alguns dos principios da critica biografica e da
critica genética. Acredito que muitos pesquisadores das areas de Artes,
Letras, Comunicagdo, Sociologia, Antropologia dentre outras tiveram e

2 Cf. GOBIRA, 2011.
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tém essa mesma oportunidade devido aos seus artigos, ensaios e livros.
Recentemente, em um evento do Instituto Brasileiro de Informacao em
Ciéncia e Tecnologia (IBICT/MCTI) ouvi a mengao a autora durante uma
reunido. Nessa ocasido percebi a amplia¢ao da sua recepgao para os campos
de Ciéncia da Informacao, Museologia, Arquivologia, Historia etc.

Aprendi a critica genética com a leitura de Pedro Nava’® realizada por
Eneida, quando enunciou um mundo especial do inacabado o qual reapareceu
no ensaio “Poéticas do inacabado” (SOUZA, 2021, p. 183), presente em seu
ultimo livro (e publicado anteriormente em 2018), quando amplia essa questao
a outros artistas/escritores. Em suas Janelas indiscretas, livro de 2011, ha
ensinamentos preciosos sobre a biografia, expressos em textos como “A critica
biografica” (2011a), “A biografia: um bem de arquivo” (2011b), “Biografar ¢
metaforizar o real” (2011c) e “A trai¢ao autobiografica” (2011d) que trazem
diversas contribuicdes para a area.

Quando enfoca a critica biografica, a autora relaciona “obra” e ““vida”
examinando as producdes de escritores como Silviano Santiago e Michel
Schneider. Essa relacao se baseia na distingdo entre “os polos da arte e da
vida” (SOUZA, 2011a, p. 19) que sdo exploradas na critica biografica. Junto
a estes autores, estdo Ricardo Piglia, Sylvia Molloy, Walter Mignolo e Julia
Ramos que propiciam a Eneida construir uma concepgao pos-colonial da
biografia e da autobiografia que nao se pauta pela perspectiva eurocéntrica.

No ensaio sobre “A critica biografica”, a nog¢ao de “biografia
intelectual” ¢ uma importante contribuicao. A “biografia intelectual” ¢
“resultado de experiéncias do escritor [artista] ndo s6 no ambito familiar
e pessoal, mas na condensagdo entre privado e publico. As datas recebem
tratamento alegdrico e a histéria pessoal se converte em ficgdo, pela
intromissao do outro na narrativa” (SOUZA, 2011a, p. 18).

Eneida confere um carater de poténcia ficcional ao real quando
verifica o quanto a ampliacdo do simbodlico no cotidiano oportunizou a
mistura dessas esferas, promovendo o enfraquecimento de suas fronteiras
e inspirando os seus atravessamentos. Entendo que essa pratica ja sinaliza
a superagdo dos limites entre real/ficcional, ndo mais se restringindo
ao mundo intelectual. Isso se explicita em decorréncia dos impactos do
desenvolvimento tecnoldgico e cientifico possibilitados pelo refinamento
gerado pelo acesso massivo ao simbdlico mencionado anteriormente.

3 Cf. SOUZA, 2004; GOBIRA, 2004b.
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Esse cendrio criou tensdes e constituiu novas éticas. Um cenario foi
produzido e nele as empresas operam e sdo assumidas (em estudos ou na
sociedade de modo geral) como entes, como pessoas juridicas e, inclusive,
como agentes criativos no cotidiano. Por mais que fique 6bvio o carater
cultural das empresas ao examina-las como atores do campo cultural,
essa atuacdo criativa/estética ndo se restringe somente a ele. Ha anos isso
se tornou um esteredtipo das empresas de tecnologia do Vale do Silicio:
com amplos escritérios; bolas suicas; mesas de ping pong e pebolim/toto;
processos de trabalho gamificados etc. Vemos isso nos seus produtos finais
ou na produc¢do da sua imagem disponivel para o publico. No exemplo de
uma s6 empresa ha concentradamente: os arredondamentos das bordas dos
equipamentos da Apple citando os cadernos Moleskine; ou as especulagdes
sobre o nome ¢ a logo da empresa citando 1) a maca de Adao e Eva, 2) a
Apple Records dos Beatles, 3) Alan Turing encontrado morto ao lado de
uma magca, 4) ou a ma¢a envenenada da Branca de Neve... Acaba ficando
evidente a preponderancia do operador alegorico.

Com Eneida, nés descobrimos que a critica biografica reune o
“material poético” ao “biografico” quando se produz um perfil do artista,
“transformando a linguagem do cotidiano em ato literario” (SOUZA,
2011a, p. 19). Para a autora, a critica metaforiza cenas da vida e essas cenas
podem ser reconhecidas como fic¢do. A construcao das cenas ocorre a partir
dos temas que sdo parte da vida, tais como a morte, a doenca, 0 amor, o
suicidio, a trai¢do, o 6dio, os conflitos familiares etc. A autora nos ensina
que o critico biografico trabalha sobre o privado na linguagem publica da
arte e esta publiciza o privado em camadas proprias.

Eneida informa que o critico biografico concebe o seu trabalho ao
passar o “elemento factual da vida/obra” por um processo de “desrealizacdo”
e “dessubjetivagdo” (SOUZA, 2011a, p. 20). Assim, a autora evidencia o
produto da critica biografica (do critico ou do artista/escritor que lida com os
seus métodos) se aproximando da dessubjetivagdo operada na sociedade pelos
dispositivos (AGAMBEN, 2009, p. 47). Ao mesmo tempo em que o pensamento
de Eneida se alinha a episteme pos-estruturalista, acaba descortinando um
entendimento que ndo se enquadra nessa epistemologia. Revelo isso exibindo
a similaridade do carater dessubjetivador na operagao estética ocorrendo nas
duas esferas, vida e obra, agora integradas, tal como proponho.
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Essa integracao multiplica a verdade em varios tipos, localizando-os
nos centros ou nas margens da vida publica que se convergiu com a vida
privada em um ecossistema: de conexao, de nuvens/névoas, das empresas,
de redes sociais etc. Essa realidade admitiu o estabelecimento massivo
de biografias que nao sdo produzidas por bidgrafos “profissionais” ou
“especialistas”. Ha a substituicdo do processo produtivo do especialista
da Figura 1 para uma manifestacdo da forma de vida como biografia (e
variantes: autobiografia, didrios ou /logs, perfis, autofic¢do, ficcao etc.).

Figura 1— Operagdo da critica e criagdo biogrdfica por especialista

VIDA OBRA

CRITICO/CRIADOR

OPERADOR METAFORICO
das relagdes imaginadas,
dos encontros ndo localizados,
das associagdes inventadas,
das releituras dos temas vividos...

Fonte: Baseado em SOUZA, 2011a, 2011c.

Eneida Maria de Souza propde “considerar o acontecimento — se
ele ¢ recriado na ficgdo — desvinculado de critérios de julgamento quanto a
veracidade ou ndo dos fatos” (SOUZA, 2011a, p. 21). Eu proponho refletir
sobre como a realidade liberou esta operagao do contexto do especialista da
critica biografica, do escritor/artista ou do biografo deixando de ser exclusiva
destes. Ela ¢ uma pratica que se livrou dos limites da exclusividade do
campo profissional e ¢ realizada cotidianamente por tudo o que existe e ¢
acolhido (sensivel e racionalmente) na sociedade. Nesta, o aparecimento de
tudo se da por intermédio de registros sob alguma camada de intervencao
sensivel e criativa. Inclusive, pode-se até ensaiar uma maior ampliagao disso
a medida que estamos integrando e visualizando cada vez mais as relagdes
da sociedade humana: com outras espécies (relagdes interespécies); com o
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planeta e seu tempo geoldgico em nog¢des como “antropoceno’; ou com as
compreensoes heterogéneas sobre os tipos de sistemas vivos, distinguidos
como sistemas vivos de base carbonica ou sistemas vivos artificiais.
Flexibilizo a posi¢do da autora quando a confrontamos com o dia a dia
do século XXI, multipolar, sujeito a um processo simbolico convergente,
massivo e complexo como visto.

Assim como o especialista da critica biografica exposto por Eneida —
na pratica do “maximo distanciamento [do objeto] e 0 maximo de invengao”
(SOUZA, 2011a, p. 21) —as pessoas gerem a sua propria vida deste jeito, visto
que, através dessa pratica, navegam melhor pela realidade complexa na qual
vivem e que delas exige criatividade na sua disponibilidade estética. Aos poucos
toda a sociedade vai revendo “a relagdo complexa entre ficcdo e realidade,
como de reforcar a incapacidade do sujeito de se manter integro e onipotente.”
(SOUZA, 2011a, p. 22) Ao vislumbrar as transformagdes realizadas na produgao
da vida nos tltimos séculos (sobretudo no século XX), € possivel arriscar uma
expansao das teses da Eneida para fora do campo especializado, podendo ser
identificado nas outras especializa¢des da sociedade.

Com os individuos produtores da sociedade precisando lidar com as
transformagoes de ordem cientifica e técnica em seu cotidiano, eles passam
a operar cada vez mais radicalmente sobre as suas proprias vidas sem uma
“estabilidade do referencial” (SOUZA, 2011a, p. 23). Até aqui, tratei esse
lugar como o do “espectro”, mas seu carater multiplo pode igualmente ser
pensado na nog¢ao de “espectador”.

O espectador, o espectro e o avatar

Com o instrumental compartilhado pela Eneida, pude passear pela
vida de Guy Debord. No passeio, explorei Debord por ele mesmo, tendo
os elementos e modos da biografia (e sua critica) como capital para a
leitura do autor francés e sua teoria. A investigacdo da voz de Guy Debord
expressou o distanciamento dele da sua recep¢do. O proprio autor nao
considerava ter uma recepcao, ou ser de fato um tedrico, tendo em vista
a sua autocaracterizacdo como “doutor em nada”, afirmacdo encontrada
explicita em um de seus textos autobiograficos (DEBORD, 2002, p. 21).

Sempre que lembro do processo de escrita da minha tese relembro
Eneida me instigando a pensar o tema do suicidio no autor, revelando
nuances que pudessem dialogar com a sua visdo sobre essa questao sensivel
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e que explorou de maneira elegante em seu ensaio “Cenas de uma morte
plagiadria” sobre o escritor austriaco Stefan Zweig (SOUZA, 2013, p. 55).
Embora considerasse a sugestdo da orientadora, resolvi ndo tomar esse
caminho ainda que ja tivesse paginas escritas sobre essa questdo em Debord
com reflexdes vindas de observagdes sobre as biografias publicadas. As
sugestoes e generosidade da Eneida como orientadora s6 ndo foram maiores
que o valor da liberdade que ela concedia ao pesquisador, concordando ou
nao com as escolhas feitas.

Eu trago Debord porque ¢ importante sinalizar um pouco do seu
combate. Em 2012 o estudei a partir do conceito de “metavida” (GOBIRA,
2012, p. 187) usado como subterfugio para discutir a operagao critica-pratica
do revolucionario. O autor francés viveu reconstruindo sua propria vida,
entrelacando suas produgdes a essa vida como armas em uma guerra que ele
travou ao que denominou de “espetaculo” (DEBORD, 1997). Atuou sobre
a sua propria vida repetindo muitas vezes as mesmas coisas de modo igual,
como parafrase ou a partir de pontos centrais ou periféricos da sociedade do
espetaculo. Sempre preso a uma mesma critica, vivia como Penélope a espera
de Ulisses, mas sem desfazer o manto que tecia. Guy Debord viveu uma vida
de ataques ao espetaculo, recuperando de detratores (e até de apoiadores)
as suas teses ao refutar as mas leituras de sua critica-pratica, trazendo tudo
o que realizou para o lugar de negagdo do espetaculo que edificou®.

Giorgio Agamben, leitor e proximo de Debord como foi, sem diividas
observa a etimologia da palavra espetaculo (specere, speculum, spectare,
spectrum) e sua raiz quando remete ao espectro gerado pelos dispositivos®.
A semantica das palavras relacionadas a essa raiz se associam com a ideia
de ver e aparecer, carregadas de uma perspectiva ndo apenas do “ver/
visual”, mas do que estad disponivel a percepgao/sensacao e, por isso, pode
ser assistido, sentido, apreendido, apropriado etc.

4 Por uma questdo de economia, aqui ndo discorro sobre a nogao de espetaculo ¢ a critica
da separagdo em Guy Debord, algo que é pressuposto deste ensaio. Esta nogdo pode ser
vista e lida detidamente na minha tese (GOBIRA, 2012).

> Giorgio Agamben nos provoca voltar a etimologia da palavra “dispositivo” (disponere)
em seu sentido de “colocar a parte” o que ¢ criado no processo de acumulagio espetacular
(incluindo a acumulag@o dos dispositivos) ressaltando o elemento arbitrario e dubio
(subjetivador/dessubjetivador) da produgdo do espectro em sua teoria. O dispositivo “coloca
a parte”, disponere, 0 aparente.
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Nesse mesmo texto de Agamben sobre o dispositivo, temos uma
apropriacao da primeira tese do livro 4 sociedade do espetdaculo (DEBORD,
1997) que, por sua vez, ¢ um desvio do primeiro capitulo de O capital, de
Karl Marx. Para o autor alemao, “A riqueza das sociedades onde reina o modo
de producao capitalista aparece como uma ‘enorme cole¢ao de mercadorias’
(...)” (MARX, 2013, p. 157). Para Guy Debord, “Toda a vida das sociedades
nas quais reinam as modernas condi¢des de producdo se apresenta como
uma imensa acumulacao de espetaculos” (DEBORD, 1997, p. 13). E para
Giorgio Agamben, “Nao seria provavelmente errado definir a fase extrema
do desenvolvimento capitalista que estamos vivendo como uma gigantesca
acumulagdo e proliferacao de dispositivos” (AGAMBEN, 2009, p. 42).
Considerando as devidas caracteristicas das tradug¢des para o portugués, bem
como os estilos e diferentes nogdes dos autores € possivel estabelecer relagdes
baseadas no impacto das condig¢des produtivas da vida na época dos trés,
sabendo que tanto Debord quanto Agamben estdo enfocando um momento
atual desta sociedade, distantes em um século de O capital, no caso de Debord,
e um pouco mais de um século, no caso de Agamben.

Ressaltadas essas relagdes, ndo procuro cotejar minuciosamente o
pensamento desses autores, mas visualizar que os trés estdo em busca de
uma tradigao. Fixando o olhar sobre o cotidiano de seu tempo, tratam de uma
condi¢do na qual a materialidade nesse cotidiano esté sujeita e ¢ produtora
de processos simbdlicos em multiplos vetores. Vetores produtivos de uma
forma de vida altamente sensivel como trabalhador, como espectador ou
como espectro.

Em 2014 Giorgio Agamben langa o ultimo volume da série homo
sacer, chamado O uso dos corpos. Em seu pensamento anterior a este
livro, ficamos cientes das condi¢des de produgdo do homo sacer, mas nesse
volume o autor explicita muito mais essa condi¢do da vida. Para sinalizar
uma oposicao a ela, traz uma leitura propria sobre a vida de Guy Debord a
qual ele rememora como uma vida “clandestina” (AGAMBEN, 2017, p. 12).

Ainda que eu tenha reservas sobre 0 modo como Agamben aborda
a vida de Guy Debord, algo que pode ser vislumbrado na tese que escrevi
(GOBIRA, 2012), ndo objetivo contrapor a recepgao do autor francés pelo
filésofo italiano neste ensaio. O que desejo ¢ afirmar que a insisténcia de
Debord em afirmar uma vida divergente, inapreensivel e “inaprisionavel”
— salvo pelas variadas releituras biograficas recuperadoras apos o seu
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falecimento — ¢ suficiente para demonstrar o ponto onde estamos neste
texto. Nao trago aqui a necessidade de constituir uma “teoria da poténcia
destituinte”, como pensa Agamben (2017, p. 295), mas preciso lembrar que
ja ha elementos suficientes que podem ser considerados para a superacao
dessa forma de vida ao observar o passado mais recente® que pode ser tomado
como um jeito de atravessar e rasgar a vida pura (racional/sensivel) na qual
se vive. Discorro mais sobre isso na se¢ao seguinte.

Todas essas questdes — e seus autores — s@o devedoras do debate
proposto por Walter Benjamin e a questdo da experiéncia que alinha a
funcdo social da arte a vida a partir do testemunho histérico que se perde
na sociedade pos-industrial. Devem profundamente a esse autor aqueles
que entendem o movimento da humanidade, deixando de se oferecer em
espetaculo aos deuses para se transformar “em espetaculo para si mesma”
(BENJAMIN, 1987, p. 196). A inadmissibilidade dessa condi¢do nao
significava que a realidade ndo poderia parir o impossivel. Pelo contrario (e
sem qualquer nostalgia ou positivismo), ¢ justamente essa realidade e suas
condig¢des proprias que permite, conforme autores acima, a sua superagao
de maneira alegoérica e intransigente para mundos proprios.

A forma de vida, no desenvolvimento técnico-cientifico recente, tem
acumulado ideologias variadas as quais tém recebido suas criticas, tal como
a ideologia californiana’ ou a critica da exploragdo do jogo/jogar®. Estas
leituras dessa forma de vida da aparéncia ndo alcancam o que trouxe neste
texto, mas delineiam a existéncia de condigdes de sua superagdo em seus
diagnosticos. Nos estamos diante de processos singulares de avatarizagao
empreendidos a partir do estabelecimento massivo dos registros da vida
em diversas contas (GOBIRA, 2010, p. 236) e de constituigdo de novos
meios de automatizagio biografica’. E essa forma de vida que difunde as
condi¢des de novas aparigoes devido a produgdo do relato individual ou
coletivo dos humanos (mas ndo apenas deles) ocorrendo até contra a sua
vontade ou sem a sua ciéncia.

¢ Ver leitura de Walter Benjamin e Guy Debord realizada em “Walter Benjamin, Guy
Debord e o esquecimento do passado mais recente” (AQUINO, 2011).

7 Cf. BARBROOK; CAMERON, 2018.

8 Cf. WOODCOCK, 2020.

® Cf. GOBIRA, 2013, 2016.
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Em vérias tradi¢des orientais (e também nas ocidentais), quando
pensamos em avatar lembramos a aparéncia na qual a divindade se apresenta
quando se manifesta (faraka brahma) no planeta (ou em maya). Essa
ocorréncia é sempre reveladora de uma verdade tinica e propria que transcende
o presente na manifestacdo da divindade em uma apari¢gdo humana. Uma
divindade reconhecivel ainda que sua imagem nao seja a da sua ultima apari¢ao
ou como vinha sendo conhecida até entdo. Uma divindade com o poder de
constituir-se como a velha e como uma nova narrativa simultaneamente, com
o poder de dizer o que € e 0 que serd, assim como devemos seguir suas licdes
para nos unificarmos com ela. Hoje isso ¢ mimetizado em um processo de
registro perpétuo da vida (GOBIRA, 2016, p. 11).

Até o momento, todos os membros da sociedade (inclusive nao
humanos) sdo registrados: das maneiras mais simples as mais complexas.
Tém suas historias registradas e compartilhadas em redes. Esses registros
sdo realizados por nés mesmos, por processos estatais/publicos, por relagdes
capital-trabalho, por processos cientificos (nomenclatura, descrigdes etc.),
enfim, por toda a sociedade.

Desde o surgimento do computador e, especialmente, da internet, ha
alguns saltos nessa realidade. O primeiro salto ocorre quando esses registros
passam a ser realizados através de contas, modelo no qual nds continuamos
produzindo informagdes. O segundo salto ocorre quando se automatiza a
produgdo (ou a tomada de dados) e ela se multiplica a partir da coleta massiva
de informacgodes constituindo o que se conhece como big data. O terceiro
salto ocorre quando o automatismo dessa coleta gera bancos de dados
tratados automaticamente em processos decorrentes do desenvolvimento da
computacdo (Inteligéncia Artificial, aprendizado de maquina, computagao
cognitiva etc.). Mencionei isso em outra ocasido, quando delineei uma
“automatografia” (GOBIRA, 2013; GOBIRA, 2016, p. 11).

Os registros automaticos passam a ser parte das biografias ndo mais
apenas dos individuos humanos, mas de tudo o que se considera “vivo”
nessa sociedade, mesmo que nao tenha essa disposi¢cao no direito. Estao
entre esses registrados: as empresas que ja sdo consideradas cultural e
psicologicamente'’; os animais imersos nas relagdes interespécie com os
humanos; os vegetais e as demais individuos e espécies vivas organicas

10" Cf. RITTER, 2008 (cultura organizacional); SALAMA, 1994 (biografia organizacional);
CORLETT; PEARSON, 2003 ¢ BLAKE; HENNING, 2011 (dimenséo psicoldgica).
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em seu protagonismo ou em suas relagcdes com os humanos; os minerais na
composi¢do dos hardwares e os meios de vida que suportam e difundem os
sistemas vivos de base ndo carbonica, hibridos ou quiméricos.

Toda esta abertura talvez ndo deixe claro a dimensao de avatar a qual quero
expor. Quando aponto a avatariza¢ao da vida, estou entendendo tudo isso acima
em relagdo com algo muito comum no contemporaneo (mas como explicitado
acima, nada limitado a ele) que tem inicio na presenca (ou log in) online mediante
contas (convergentes com carteiras/perfis derivados e vinculados a Internet
Protocols — 1P — e Enderecos MAC — Media Access Control).

Hé a avatarizagdo verbal e sonora (avatarizacdo por descrigdes,
relatos escritos ou gravados etc.) ou bidimensional e sonora (avatarizagao
por registros visuais e audiovisuais diversos: fotos, desenhos, videos etc.).
Isso compoe a forma de vida contemporanea que se uniu aos seus proprios
relatos. Dito de outro jeito, as vidas produziam relatos. Agora, a propria
forma de vida cria um modo proprio de registrar o relato e se produz pelas
metaforas originadas nele. Esta forma de vida ¢ produto dos avangos
ndo apenas da ruptura entre fronteiras do publico com o privado, mas da
prevaléncia de um tipo de privado nessa configuracao que exige do produtor
(do vivo) a habilidade de se avatarizar. Pensando a partir de Guy Debord
e a nogao de espetaculo, o avatar ¢ uma forma de produgao e um produto
dessa forma simultaneamente.

O avatar bidimensional hoje generalizado comega a ser sobreposto
pela avatarizagao tridimensional com conformagao hibrida, pois esta acumula
as modalidades técnicas de registro da informagao biografica produzida até
hoje. Essas nossas apari¢cdes sao modos: da manifestacdo carnal (como
produtor tradicional); da manifestacdo bidimensional (constituida como
narrativa/visual/sonora/audiovisual); ou da manifestagdo tridimensional
(ou com formas hibridizadas pela realidade aumentada, mista etc.). Esta
ultima estd integrando e sofisticando todo o processo de avatarizagdo no
cotidiano. Esse processo pode ser vislumbrado especialmente a partir da
ideia dos jogos e de metaverso.

Nos nos acostumamos a demarcar a origem dos jogos eletronicos/
digitais em dois momentos: no ano de 1958 com o Tennis for two (ou Tennis
programming), criado por Willy Higinbotham em um osciloscopio; ou no
ano de 1972, como marco para a industria dos jogos, com o lancamento do
primeiro jogo comercial pela Atari, o Pong. Este segundo marca o comego
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de um treino cognitivo em massa a partir da representag@o do jogador como
traco na tela. Uma imagem que foi melhorada entre o Tennis for two (1958)
e 0 Pong (1972) evoluindo até alcancar a nossa atualidade.

Diante do que hé hoje, na fidelidade da imagem dos avatares nas telas
€ com 0s aparatos estereoscopicos (aumentados e outros), fica exagerado
pensar no traco do Pong como a avatarizagdo do jogador. Esse passado
recente dos jogadores revela muito desta nossa realidade em que convivemos
profundamente com simbolos como aqueles que representavam o jogador
e mecanicas de um jogo baseado em competicdo. Esta como base para um
tipo de jogo que rompe os limites da sua industria, infiltrando-se em todos
os setores da sociedade.

A infiltracdo atual desses aspectos t€ém uma constitui¢ao tridimensional
(tridimensional imersiva por estereoscopia e por outros aparatos), aparecendo
sob a palavra “metaverso”. Esta longe do meu objetivo conceituar metaverso
ou prever o futuro da implementacao de modelos que estdo se formando. Mas
¢ importante refor¢ar que o que temos consolidado ¢ uma realidade composta
por geragdes que se prepararam para jogar jogos eletronicos e digitais.

Com o acesso massivo a eles em mais de cinco décadas, os jogadores,
cada vez mais numerosos, passaram a adotar fluida e intuitivamente a
operagdao do maquindrio fisico ou nao fisico na relagdo humano-maquina.
Mas nao apenas isso, temos uma relagao direta entre a massificag¢@o do treino
cognitivo possibilitado pelo jogar (dinamicas de jogo, controles/joysticks/
cameras/sensores, head-mounted displays estereoscOpicos, holograficos
etc.) e o metaverso. Por haver cada vez mais jogadores com condi¢des de
absorver e diferenciar o bi ou tridimensional (ou o hibrido) na realidade
tecnologicamente assistida, ¢ comum sobrevir buzzwords que viram super
temas dessa aparéncia. Mesmo que “metaverso” nao seja uma no¢ao nova,
ela ascende mais complexa que ha cerca de vinte anos, condizente com as
modificagdes que temos visto na sociedade.

O metaverso tem relagdo com ambiente tridimensional que constitui
um universo similar, em continuidade ou integrando o cotidiano, mas com
caracteristicas proprias podendo se hibridizar mais ou menos profundamente
com os ambientes fisicos. Como resultado dessa difusdo atual da ideia de
metaverso, surge uma sociedade que ja compreende que nao ha diferengas
que sustentam a separagdo entre “fisico” como esfera da vida cotidiana e
“nao fisico” como instancia alheia a vida cotidiana.
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Esta realidade tem relacdo com os processos de transformagdo da
infraestrutura de redes da sociedade que se originam da forma de vida que
expus. Uma mudanga fruto do desenvolvimento cientifico, tecnologico
e artistico na convergéncia das artes com as Nano-Bio-Info-Cogno-
Tecnologias (NBICs). Uma convergéncia que opera dando destaque para
a expressao criativa como sua forma mais aparente, mas sem perder a
dimensdo produtiva que opera ao/no aparecer.

Esse contexto ocasiona uma alteracdo na maneira de se conectar
permitindo, ao que parece, um controle maior do usudario sobre as suas
informagdes e outros objetos digitais. Assim, nessa Web 3.0 ou Web3, as
novas infraestruturas possibilitam a formagdo de empresas com gestao
descentralizada; o controle e propriedade sobre os proprios dados (podendo,
inclusive, comercializa-los); e considerar o que se faz a partir de um produto
digital, servigo digital ou como objeto digital, tudo como consequéncias do
processo produtivo.

O resultado da producao passa a compor colegdes sob propriedade
dos individuos e empresas em suas contas, carteiras, perfis, inventarios
etc. O proprio avatar tridimensional (e aquilo visual, sonoro, verbal etc. no
hibrido montado) criado ou adquirido pela pessoa (podendo, igualmente,
ser algo obtido ou criado por entidades nao-humanas em um cenario de
Internet de Tudo — Internet of Everything/IoE) acumula elementos ligados
ao todo biografico. Uma biografia ¢ produzida como uma cole¢ao, em uma
curadoria dos registros da vida até agora ndo vista dessa maneira integrada.

A consolidagao desses processos se deve a tecnologias que permitem,
por exemplo, os Tokens nao-fungiveis (Non-Fungible Tokens — NFTs)
que individualizam, coletivizam ou até fracionam os objetos digitais,
garantindo a verificacao de autenticidade e, assim, os transformam em itens
colecionéveis. Podemos também ver sinais dessa composi¢do em ideias
como a de digital twin"' e nas possibilidades de fabricar assinaturas de voz
sintetizadas, proprias para as entidades digitais criadas e as quais serao
assumidas como nossos avatares, tais como itens de nossas colegoes. A partir
do desejo de cada um, o digital twin pode condizer (ou nao) com a exata
reprodugao visual e sonora do que se ¢ no ambiente fisico de acordo com os
seus autores e as permissdes que lhe sdo dadas. Isso tudo ¢ algo com o qual

' Cf. JONES et al., 2020.
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jogadores ja estdo hd muito familiarizados. Mencionei isso parcialmente em
outra ocasido ha muitos anos (GOBIRA, 2010, p. 235) quando tratei dos
inventarios nos jogos e os itens guardados pelos jogadores.

Como foi exposto, esta realidade atual estd totalmente alinhada e
programada de modo racional e sensivel, mas € ela mesma que proporciona
estranhamentos, como mostrarei na proxima segao.

Impurezas e contagios

A primeira década e meia deste século permitiu-nos acostumarmos
com as tecnologias digitais. Alguns autores acabam se referindo a essa
acomodagdo com a expressao: “pos-digital”. O pds-digital ndo é um conceito
ou uma era'?. Ele pode, talvez, ser chamado de contexto no qual ha um
estado de disponibilidade massiva e transtemporal das tecnologias e suas
midias que podem ser relacionadas de modo ndo hierarquizado. Ele também
corresponde a uma realidade na qual as pessoas ja reconhecem as tecnologias
em rede e ha uma geragdo formada diante delas, nativa digital, experiente no
uso dessas tecnologias, integrando-as ao seu cotidiano sem estranhamentos
e ajudando a diminuir os estranhamentos de geragdes precedentes.

E essa realidade descrita acima, e nas secdes anteriores, que
criaram condigdes para eventos como o Junho de 2013 no Brasil®®. As
preparagdes para as Jornadas de Junho foram feitas nas (e expressas nas)
conexdes imprevistas pela forma de vida. Conexdes que vao além do
ludico programado (pelos jogos digitais ou pela Fédeération Internationale
de Football Association — FIFA — nas preparagdes para a copa do mundo
de 2014). Assim, podemos considerd-lo uma manifestacdo concentrada da
impureza nesta forma de vida.

De propésito, extrapolo o “impuro” visto por Eneida Maria de Souza.
No ensaio mencionado no inicio deste texto, a autora adjetiva “ficcdes” com
a palavra “impuras”. Para ela, ficcdes impuras tém relagdo com processos
de descentramento e incorporagao da alteridade, assim:

2. CRAMER, 2014; SANTAELLA, 2016; GOBIRA, 2018, p. 89.

13 Uma busca das noticias sobre os protestos da época, entre 1° de junho de 2013 ¢ 17 de junho
de 2013, permitirdao ver a multiplicidade de relatos sobre os acontecimentos sem nenhum
consenso sobre o que significavam as Jornadas de Junho de 2013 e poucas mengdes ao carater
de assembleia horizontal para a escolha dos caminhos tomados nos debates nas ruas.
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Fic¢des impuras conservam [...] alto grau de miscigenagdo entre
autores, narrativas e tempos distintos de suas realizagdes. A inusitada
comparagdo entre teorias e conceitos os quais, a principio, ndo
representariam matéria de aproximag@o comparativa, encontra eco na
conjuncao heterdclita de principios defendidos por fildsofos, escritores
e historiadores de arte. Sobrevivéncia, anacronia, montagem,
simultaneidade e rompimento de fronteiras temporais e espaciais
seriam os principais pardmetros de entendimento das manifestagdes
artisticas e culturais de nossos tempos. O procedimento da montagem
ilustra e incentiva o teor impuro das manifestac¢des artisticas, pela
liberdade experimentada nas associagdes, no dialogo entre formas
e autores, em que sdo respeitadas tanto as diferengas quanto as
semelhangas entre os objetos. (SOUZA, 2021, p. 216)

Arealidade em si, construida desses processos de montagem ou linha
de produgdo de uma forma vida espetacular, tem um carater impuro potencial.
As vidas, hoje constituidas em intengdes biograficas e autobiograficas claras
e diversas na realidade conectada, produzem um big data biografico que
¢ tratado assim cotidianamente pelas empresas, governos e seus analistas
internos ou independentes.

O impuro se filia a criticas praticas que nos permitem reconhecer
o marginal em pessoas como Hélio Oiticica. O impuro nos leva a lembrar
do maldito, declarado na recep¢ao de Marques de Sade, Isidore Ducasse,
Edgar Allan Poe, Alfred Jarry, e por Paul Verlaine em sua leitura de Arthur
Rimbaud, Stéphane Mallarmé e outros. Individuos com vidas divergentes
ou que se apegaram ao divergente, ao impuro, como modo de viver. Esses
exemplos sdo mencionados como alegorias desta conversa do século XXI.
Todos eles e muitos outros e outras (como Mina Loy e Djuna Barnes) tiveram
que lidar com suas elaboragdes de critica a forma de vida, de uma metavida
critica ou instancias de clandestinidade.

Portanto, assumo o impuro ndo somente como procedente da mistura,
da montagem, da miscigenagdo narrativa, mas como o que ¢ impossivel de se
decifrar com a linguagem da forma de vida atual, o que ndo segue as regras
racionais ou sensiveis desta vida cotidiana, aquilo que estabelece uma histéria
propria, tal como mostra Maturana sobre os sistemas vivos, apresentando a
poténcia de transformar sensivelmente a historia. A vida impura consiste dessa
divergéncia impermanente até aqui. Ela pode ser citada individualmente, como
nos autores/artistas listados, mas também em acontecimentos coletivos em
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debate ininterrupto tal como: o maio de 1968 na Franga; as A¢des Globais dos
Povos da década de 1990 pelo mundo, culminando no N30 de Seattle (EUA)
em 1999 e chegando no inicio deste século; os levantes da Argentina de 2001;
as megamarchas de Oaxaca em 2006... Todos estes e outros acontecimentos
mobilizados por relatos que fazem um uso inesperado das infraestruturas de
rede erigidas do século XX até os dias de hoje.

As impurezas podem se aliar & imagem dos virus e vermes na
sociedade atual. Para Jussi Parikka “os vermes e virus ndo sdo a antitese
da cultura digital contemporénea [...] [eles] revelam tragos essenciais da
logica tecno-cultural que caracteriza a cultura da midia computadorizada
das ultimas décadas” (PARIKKA, 2006, p. 14-15). Ainda que ndo sejam a
antitese da cultura digital, bem como por se propagarem tal como a propria
cultura, os virus e os vermes sao indesejaveis, repelidos e combatidos por
representarem risco de alteragdo do sistema. A conectividade instaurada
como central na cultura digital possibilita determinadas caracteristicas se
espalharem como contagio (PARIKKA, 2016, p. XXIX), mas ndo se corre
o risco de contagio daquilo que ¢ considerado indesejado.

A configuracdo infraestrutural que mencionamos anteriormente,
constituidora de uma presenga avatarizada da vida, ¢ parte da cultura
digital, mas ¢ ela que podera propagar o que se encontra fora de cena,
permitindo um outro contagio, o das impurezas, a circulagdo do parasita
(PARIKKA, 2016, p. 166-167), do incognoscivel nesta sociedade. Byung-
Chul Han, em A4 sociedade do cansaco, aborda o virus mostrando como
o sistema imunologico resiste a essa alteridade. O sistema ¢ reagente ao
inimigo invasor (HAN, 2015, p. 19). A forma de vida atual apresenta com
clareza como se da a operagao de limpeza do sistema em busca da pureza.
Esse puro racional e sensivel nem sempre € o que esta “de acordo”, mas
aquilo que podera ser incorporado ao sistema em momento de suavizacao
ou abrandamento (GOBIRA, SILVA, ALMEIDA, 2016), tal como uma
reforma, uma vacina ou uma atualizagao do sistema.

O momento inicial de incompreensao das Jornadas de Junho de 2013
se mantém. Permanece como o ndo dito, o inaudito, o invisivel, o maldito, o
marginal, o ininteligivel. Essa foi a experiéncia. Aquele periodo preambular
reverberou e foi absorvido, abrandado e largamente citado e discutido
publicamente como parte da sociedade. Nesse movimento, a sociedade
estabeleceu e assimilou o legivel da alteridade e fez dela uma parte de si,
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esmaeceu a sua poténcia de outra forma de vida, dizimou violentamente —
de maneira racional e sensivel — a sua existéncia. Apesar disso, Junho de
2013 foi massivo, coletivo, um concentrado da impureza na forma de vida
tratada nas se¢des anteriores.

Os exemplos de vidas impuras nao constituem uma nova forma de
vida, mas explicitam o carater alegdrico nelas contido. Agora, os processos de
avatarizacdo da vida em representacgdo tridimensional e hibrida cumulativa,
espetacular, possibilitam outro modo de organizagao infraestrutural das redes
da sociedade. Uma infraestrutura que permite incorporar palavras como:
descentralizado, horizontal, controle dos proprios dados, autonomia dentre
outras. Organiza-se uma autonomizacao ainda maior dos processos na esfera
integrada do publico/privado e institui-se novas dinamicas de colecdo e
acumula¢ao super-explicitando uma mesma aparéncia.

Consideracoes finais de um tempo de pds-critica

Eu poderia percorrer diversos caminhos neste texto escolhendo
pontos presentes nos trabalhos da Eneida Maria de Souza e/ou a partir das
varias conversas que tivemos. Um dos temas recorrentes dessas conversas é
a vida intelectual de Belo Horizonte, Minas Gerais, no século XX, resultando
em publicacdo de entrevista que fiz com Eneida em edi¢do da Revista Café
com Bytes de 2004'. Poderia, outrossim, aprofundar no paideuma de
Eneida explicito ndo apenas em seus livros, artigos e ensaios, mas nas suas
apresentacdes publicas em eventos importantes na Reitoria da UFMG ou
em sua Faculdade de Letras nos quais cirurgicamente caminhava por entre
teoricos e aprofundava em teorias, mostrando nunca estar sozinha.

Em certa ocasido, em 2008, se nio me falha a memoria, tive a
oportunidade de ver Eneida em um debate sobre poesia. Um encontro
historico que ocorreu no Ciclo de Conferéncias “Sentimentos do mundo”,
iniciado em 2007 e organizado em comemoracao dos 80 anos da UFMG.
Destaco o momento porque nele protagonizaram duas especialistas do
campo literario, as doutoras Eneida Maria de Souza e Maria Luiza Ramos,
a primeira na mesa e a segunda sentada com o publico. Lembrei-me desse
encontro porque Eneida trouxe no seu Narrativas impuras um ensaio,
até entdo inédito, sobre os “50 anos de Fenomenologia da obra literaria”

14 Cf. GOBIRA, 2004a.
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(SOUZA, 2021, p. 313), livro importante de Maria Luiza Ramos. Esse texto,
com temas biograficos de Eneida, ¢ uma homenagem a professora Marilu,
como era conhecida entre professores e alunos.

Ainda em 2008, em conversa com Maria Luiza Ramos na ocasiao de um
convite feito a ela para abrir o Encontro de Estudos Organizacionais (ENEO)
da Associagdo Nacional de Pés-Graduacao e Pesquisa em Administracao
(ANPAD), que aconteceria naquele ano em Belo Horizonte, a professora falou
com muito apreco da Eneida e dos demais docentes da Faculdade de Letras da
UFMG. Ambas foram professoras titulares e eméritas desta faculdade, tendo
Eneida Maria de Souza sido aluna da Maria Luiza Ramos.

Esta ¢ uma espiada parcial em uma cena muito viva no contexto
académico e cultural da cidade de Belo Horizonte (estendida por Minas
Gerais e pelo Brasil) que atravessou o século XX e chegou até hoje. A leitura
mais ampla do cendrio e dos encontros (imagindrios ou ndo) poderd, em
proximas oportunidades, ser realizada sob inspiracdo da propria Eneida e
seus textos, no moldes do praticado por ela, em seu escrutinio da propria
vida, como encontrado em seu memorial para o concurso de professora titular
de Teoria da Literatura da UFMG. O leitor que nao leu esse memorial, creio
que deve colocar em sua lista como proxima leitura. “Tempo de pos-critica”
¢ o seu titulo, publicado primeiro em 1994 e se encontra junto a dois outros
textos da autora no livro Tempo de pos-critica publicado em 2007 e com
segunda edigdo revista em 2012" seguido da entrevista com a professora
incorporada ao livro (e ndo mais em encarte como na primeira edi¢ao).

“Tempo de pos-critica” ¢ uma aula sobre como escrever um
memorial. Ele ¢ um excelente exemplo de aplicagdo dos métodos discutidos
pela autora para a critica biografica. O texto pode ser entendido até mesmo
como autocritica, ideia que aparece no capitulo “Autocritica da critica”
(SOUZA, 2021, p. 339) no qual a autora explora percursos biograficos e
produtivos do campo. O memorial da Eneida € de indicag@o obrigatoria aos
estudantes que oriento, sobretudo (mas nao apenas) aqueles que realizam
pesquisas poéticas cujos processos produtivos sdo documentados e estdo
relacionados as suas vidas.

A recepcdo que Eneida teve durante sua palestra, em 2019, em uma
roda de conversa do projeto Rodadas LabFront (do grupo de pesquisa

15 Cf. SOUZA, 2007, 2012.
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Laboratério de Poéticas Fronteiricas - UEMG/CNPq) foi emocionante. Os
estudantes e o publico em geral, em sua maioria das artes visuais, estavam
muito familiarizados com os seus textos o que acabou gerando uma sintonia
imediata no debate da eminente investigadora com os jovens pesquisadores.
Esse foi um momento tocante testemunhado por Marcio Torres Pimenta,
um interlocutor de varios de nos, pesquisadores formados nos arredores do
Acervo de Escritores Mineiros (AEM) e dentro deste entre as cole¢des dos
escritores e artistas. Marcio € testemunha da recepgao que realizo de Eneida
e da participacdo desta na Rodada LabFront. Eu sou grato ao Marcio por
varias interlocugdes académicas e hoje sou grato por ter recebido dele de
presente o Narrativas impuras de Eneida.

Este texto ¢ resultado de tudo isso. Eu o comecei mostrando que
havia uma forma de vida determinada nesta sociedade e que havia um relato
dela. Mais do que expor isso, extrapolei o objeto da critica biografica e a
especialidade do critico biogréfico, apresentando como vejo essa forma de
vida ser composta entendendo-a como biografia.

Na segunda secao tratei da avatarizacao da vida e os caminhos sociais
que nos levam até ela. No final, a avatarizacdo demonstra um processo de
morte que abragamos e nao abragamos ao mesmo tempo, pois ele ndo ¢
uma escolha, mas um fluxo nesta sociedade. Por isso, é nesse movimento
que somos todos suicidas e ndo suicidas simultaneamente, conservando a
forma de vida como produto e produtor do espetacular/espectral.

Eu nao posso deixar de lembrar, diante do que trouxe, de Darcy
Ribeiro. O antropdlogo viu ndo o impuro, mas o espurio, quando pensou
sobre a formacgdo étnico-cultural brasileira (RIBEIRO, 1995, p. 261).
Podemos nos inspirar em como ele via uma vida nao mais restrita a territorios
e nao mais devedora de uma etnia singular, mas produtora de uma realidade
propria, gestada na esperanga da impureza.

A terceira se¢do trouxe um curtissimo comentario sobre a vida
impura. Expus como o impuro estd presente na sociedade, sempre a
beira de um contdgio. Aqui neste texto sinalizei a esperanga € como a
impossibilidade'® ja se manifestou. Esta forma de vida atual, que produz o
espetacular (conforme Guy Debord) e o espectral (em Giorgio Agamben),
estad repleta de preambulos impuros.

160 leitor que desejar continuar a discussao sobre o “impossivel” sugiro o ensaio “Os usos
da utopia: um ensaio sobre a liberagao do ‘impossivel’ no pos-digital” (Cf. GOBIRA, 2022).
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Por fim, em uma passagem muito rapida por muitos problemas
contemporaneos, acabei trazendo uma hipotese apenas na ultima secao a
partir de um acontecimento. Desse acontecimento que cita muitos outros
eventos aparece a esperanca de que o agrupamento, a coletivizagdo e o
acumulo das impurezas permitira engravidar — sem periodo de gestagdao —a
forma de vida atual com uma vida impossivel.
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