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Resumo: O artigo discute o processo de construgdo da escrita literaria do poeta
mogambicano José Craveirinha como expressao poética e referéncia a cultura tradicional,
mostrando como ela desloca a oposi¢ao entre o escrito e o falado. Tomando como referéncia
as nogdes de poética da relagio, de Edouard Glissant (2013), partilha do sensivel, de
Jacques Ranciére (2005), e oralitura, de Leda Maria Martins (1997), dentre outros, o
estudo explora como a poesia de Craveirinha se enuncia a partir de um ponto de vista
critico sobre o fazer poético que realca a estreita conexao entre escrita e textualidade oral
na producdo literaria mogambicana.
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Abstract: The article discusses the contruction process of the Mozambican poet José
Craveirinha’s literary writing as a poetic expression and reference to traditional culture,
showing how it displaces the opposition between written and spoken. Taking as reference
the notions of poetics of relationship, by Edouard Glissant (2013), sharing of the sensitive,
by Jacques Ranciére (2005) and oralitura, by Leda Maria Martins (1997), among others,
the study explores how Craveirinha’s poetry is enunciated from a critical point of view on
poetic making, that highlights the close connection between writing and oral textuality in
Mozambican literary production.
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O poema “Fraternidade das palavras”, de Jos¢ Craveirinha, publicado
na coletanea Karingana ua karingana, em Maputo, pela Associagdo dos
Escritores Mogambicanos (AEMO) em 1995, apresenta uma natureza
metaliteraria que marca a maneira como o poeta escolhe, dizendo com
Jacques Ranciere (1995; 2005), ocupar o sensivel e dar sentido a essa
ocupagao. No poema, a fratria (phratria)/fraternidade assoma como
modalidade de lago que, fundado na solidariedade, se institui como eixo da
criacdo poética e espaco de constituicao da subjetividade lirica:

O céu

¢ uma m’benga

onde todos os bracos das mamanas
repisam os bagos de estrelas.

Amigos:

as palavras mesmo estranhas
se tém musica verdadeira

sO precisam de quem as toque
a0 mesmo ritmo para serem
todas irmas.

E eis que num espasmo

de harmonia como todas as coisas
palavras rongas e algarvias ganguissam
neste satanhoco papel

e recombinam em poema.
(Craveirinha, 1995)

Na ideia de fratria/fraternidade proposta para o fazer poético,
encontramos um campo de identificagcdes horizontais entre palavras
rongas e algarvias. Este se contrapde ao modo de identificagdo/dominagao
vertical que, historicamente, sustentou a disjuncdo entre oralidade e
escrita, sugerindo uma evidente superioridade da segunda. Nesse campo de
identificagdes a exclusdo cede lugar ao espasmo erdtico por meio do qual
palavras rongas e algarvias ganguissam para recombinar-se em poema. O
poema nasce da fratria/fraternidade entre as linguas. Afinal, “as palavras
mesmo estranhas / se tém musica verdadeira / s6 precisam de quem as toque
/ a0 mesmo ritmo para serem / todas irmas”.
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O significado de fratria (phratria) remete a fraternidade gerada a
partir de lagos consanguineos, ou de afiliagdo por meio do estabelecimento
de vinculo de pertencimento a um grupo, comunidade, institui¢do. O lago
fraterno pressupde uma conexao entre duas ou mais partes. Fraternidade se
refere a relagdo de unido, afeto, ao fato de se comungar das mesmas ideias,
a convivéncia colaborativa entre pessoas, comunidades. Subjacente aos
significantes fratria/fraternidade estd a ideia de relagdo. Assim, no sentimento
de fratria a partir do qual o poema ¢ construido, a palavra poética resulta da
insisténcia na relagdo para a produgdo do discurso. Este investe no espago
virtual e inesgotavel da letra para instituir-se como um discurso significativo,
impositivo sobre o modo de producao da escrita literaria.

Diz-nos Emile Benveniste que ¢ na linguagem e pela linguagem que
o homem se constitui como sujeito” (Benveniste, 1988, p. 286). Lembra-
nos o linguista que a consciéncia de si mesmo somente ¢ experimentada
por contraste, ou seja, quando um “eu” se dirige a um “tu” para estabelecer,
com ele, um didlogo que lhe permita constituir-se como pessoa discursiva,
enquanto permite-lhe também conceber-se como alteridade. Por isso, para
Benveniste, a linguagem ¢ uma realidade dialética, que engloba “eu” e “tu”
e os define a partir de uma relacao mutua, por meio da qual a subjetividade
de cada um emerge como fato linguistico. Ou seja, o fundamento da
subjetividade esta no exercicio da lingua, na apropriacao que o sujeito faz
da lingua para exprimir-se dentro de uma instancia de discurso que tem
referéncia atual, cuja realidade remete a realidade do discurso.

Se a subjetividade emerge na linguagem, ¢ também nela que o sujeito
se projeta como forca criadora de significados para si mesmo, para os outros,
para o mundo. E nela que o sujeito se expressa em sua realidade discursiva
para, a partir dessa realidade discursivamente criada, exprimir-se em relacao
ao outro € a0 mundo. Assim, no poema de Craveirinha, podemos pensar que
a expressdo do sujeito evidencia sua intencdo de, a partir de sua realidade
discursivamente criada, posicionar-se frente ao outro e ao mundo. Talvez
por isso o real mogambicano/africano domine o poema, seja sua matéria
bruta, a matéria simbolizada no corpo do texto, na letra a partir da qual ele
se funda. Ele se manifesta nos corpos das mamanas, que inscrevem no texto
o corpo feminino mogambicano/africano em movimentos que perturbam
as delimitagdes espaciais para trazerem a amplitude do céu, sua abertura
significante, para a circularidade das m’bengas que elas acolhem nos bragos:
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O céu

¢ uma m’benga

onde todos os bragos das mamanas
repisam os bagos de estrelas.

No gesto de acolher o disperso num abrago erético, os corpos das
mamanas dao corpo a escrita. No movimento sensual e erdtico que se
inscreve na escrita, a ordem do dizer assume a concretude de um corpo que,
investido da ambiguidade do significante, repisa a terra pela repeticdo das
coisas da terra numa letra fundadora, profética, que anuncia, no satanhoco
papel, a circularidade — e a constancia — com que a realidade mogambicana
assoma africanamente no texto. Letra que transforma a subjetividade lirica
que se expressa no texto em caixa de ressonancia, para o mundo, de uma
literatura que quer se construir como um modo préprio de discurso que &,
também, um modo préprio de vida, “realizagdo de um dever especifico para
com a lingua, onde a ética e a estilistica se confundem” (Ranciére, 1995, p.
27). Letra de uma escrita que se reinventa para projetar uma subjetividade
lirica que, dirigindo-se a uma outra subjetividade lirica, e ao mundo,
reivindica uma relagdo fraterna, capaz de suportar e legitimar a criacao
de uma forma de linguagem produzida na horizontalidade das relagdes
democraticas, que possa, por isso mesmo, comunicar uma experiéncia que
faca sentido na construgdo de uma ética da convivéncia:

Amigos:

as palavras mesmo estranhas
se tém musica verdadeira

6 precisam de quem as toque
a0 mesmo ritmo para serem
todas irmas.

Na horizontalidade das relagdes, escrever ¢ tocar as palavras,
“mesmo estranhas”. E toca-las “ao0 mesmo ritmo”. A mao que escreve &,
simultaneamente, a que arranha, sulca e faz soar. Grapho é som e visao.
Graphein ¢é ouvir e ver, indice do cruzamento entre o auditivo e o visual,
o fluido e o espacial, a oralidade e a escrita. Escrever ¢ tocar a memoria
sonora da palavra, retirando-a da dimensao temporal em que ela se expande
e distendendo-a no espaco da letra. A horizontalidade ndo estabelece relagdes
apenas com modelos canonicos de escrita, mas também com as sonoridades



Aletria, Belo Horizonte, v. 33, n. 3, p. 229-250, 2023 233

e os sentidos que estdo fora da palavra. Por isso, palavras algarvias e rongas
conformam o poema. Som e grafia se irmanam na escrita. Esta se projeta
sobre si mesma questionando o status ontoldgico da literatura, a natureza
de sua identidade, a ilusdo de sua referencialidade, enquanto propde novas
afiliacdes para o fazer poético. No poema de Craveirinha, a subjetividade
lirica instala uma horizontalidade que “apaga as delimitacdes entre os
modos do discurso ao fazer desaparecer o principio de filiagdo que permite
identificar um discurso ao reconhecer seu pai” (Ranciere, 1995, p. 28). No
sentimento de fratria/fraternidade a partir do qual a subjetividade lirica se
institui e constitui, criativamente, e discursivamente, a sua realidade, tocar
“ao mesmo ritmo” € o que permite extrair das palavras, “mesmo estranhas”,
sua “musica verdadeira”. E o que permite colocar as palavras, “mesmo
estranhas”, num movimento periddico no curso de uma escrita cuja cadéncia
evolui para um espasmo. Pois ¢ do espasmo, da contracdo involuntaria,
stibita e anormal entre palavras rongas e algarvias que emerge o poema:

E eis que num espasmo

de harmonia como todas as coisas
palavras rongas e algarvias ganguissam
neste satanhoco papel

e recombinam em poema.

O estranhamento das palavras nio impede o poema. E, antes, aquilo
que o viabiliza como produgdo estética. Aquilo que lhe permite realizar-
se, nos termos de Edouard Glissant, como “poética da relagdo” (2013), ou
seja, a partir da consciéncia de que as culturas e as civilizagdes estdo em
permanente contato umas com as outras; de que os paises devem aceitar
influéncias culturais reciprocas; de que a poética se constrdi pelo dialogo,
pela pluridiscursividade e pela polifonia. Como poética da relagao, o poema
de Craveirinha aceita a tradi¢cdo recebida, seja a da lingua portuguesa da
cultura europeia, seja a da lingua ronga da cultura tradicional mogambicana.
Nele as linguas e as culturas se irmanam. Justamente por isso, 0 poema recusa
essencializacdes. Antes, lida com as linguas e as culturas como conjuntos
em contraponto, nos quais os géneros poéticos e as artes poéticas, orais
ou escritos, “cedem lugar ao ato indiferenciado e a arte sempre singular
de escrever” (Ranciére, 1995, p. 26). Arte na qual a “heranca”, oral ou
escrita, se desvanece para dar espago a uma techné poética que inclui, no
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fazer poético, a mediagdo, por meio da qual a escrita abandona o “pai do
discurso” (Ranciere, 1995, p. 28) e suas determinagdes, faz desaparecer o
principio de filiagdo e se abre para as aventuras da letra em articulagdo com
a voz. O poema de Craveirinha anuncia o fazer poético como o conjunto
aberto ¢ sem lei das aventuras da letra, onde “a delimita¢dao dos discursos
ndo para de se apagar, voltando a tomar figura sem cessar, onde qualquer
distribui¢do legitima das posi¢des de enunciagao desaparece na comunidade
sem contornos dos seres falantes” (Ranciére, 1995, p. 28).

Nessa fechné poética o ser da literatura “desmancha as relagdes estaveis
entre nomes, ideias e coisas e, junto com elas, as delimitagdes entre as artes, os
saberes ou os modos do discurso” (Ranciere, 1995, p. 27). E se assume como
“uma perturbacdo na lingua andloga a perturbagdo democratica dos corpos
quando sé a contingéncia igualitaria os poe juntos” (Ranciere, 1995, p. 28).

Mas como esse fazer poético se legitima como trabalho de
simbolizacdo, de criagdo estética que se materializa em linguagem escrita?

O poema “Fraternidade das palavras™ ¢, inicialmente, um registro.
E, também, uma memoria. Além disso, é mediacdo poética que assume a
escrita como l6cus de enunciagao.

A coletanea de poemas Karingana wa karingana, na qual o poema
estd publicado, ¢ datada de 1963, conforme dedicatoria da primeira edigao,
de 1974, feita na entdo cidade de Lourengo Marques. Essa coletanea, como
outras escritas da época, corresponde as primeiras manifestacoes criticas da
escrita literaria em lingua portuguesa produzidas nos paises africanos como
resposta ao sistema de assimilagdo portuguesa, durante o periodo colonial.
O sistema assimilacionista foi o meio pelo qual a metrépole criou minorias
letradas dentro das sociedades. Ele era responsavel por uma organizacao
juridica e social que desvalorizava a cultura do local ao considera-la como
“nao civilizada”. Ao mesmo tempo, forgava o escritor a atuar dentro de alguns
limites, mesmo quando ele tomava consciéncia da condi¢do subalternizada
de sua cultura nativa. Mdario Pinto de Andrade chama a atengdo para a
ambivaléncia que caracterizava o sistema assimilacionista quando nos explica
que ele pressupunha que os indigenas rejeitassem os seus valores proprios
e saissem de um estado de “ndo cultura” para se integrarem num quadro
civilizacional de molde ocidental (Andrade, 1997, p. 93). Em fun¢ao dessa
ambivaléncia ¢ que, para Andrade, a partir dos anos 40 as sociedades coloniais
assistiram a manifestagdes nacionalistas que fomentaram um pensamento
verticalmente critico em relagfio a coloniza¢io portuguesa em Africa.



Aletria, Belo Horizonte, v. 33, n. 3, p. 229-250, 2023 235

Falando sobre Mogambique, José Luis Cabaco nos conta sobre as
divisdes sociais de entdo, quando a sociedade era organizada a partir da
distingdo entre “civilizados” e “indigenas” (Cabago, 2009). “Civilizados”
eram os sujeitos brancos, de educagdo europeia. “Indigenas” eram os
negros nascidos na Africa. Essa categoria se subdividia em “assimilados”
e “ndo assimilados”: assimilados eram aqueles negros que se formavam nas
escolas missionarias, sabiam falar portugués e podiam ser aproveitados no
comércio, nas fabricas ou mesmo nos afazeres domésticos (Cabago, 2009,
p. 104). O socidlogo explica, ainda, que a autoridade portuguesa esteve
distante de Mocambique até a implantacdo do Estado Novo, em 1926.
Durante o salazarismo Portugal teria levado, para as extensdes de seu
Império Ultramarino, um corpo burocratico que se teria feito muito mais
presente no cotidiano das colonias. Esse corpo burocratico se constituia a
partir de migragdes de lusitanos para exercer cargos publicos nas coldnias,
ocorridas a partir da década de 1930. Em func¢ao disso, as cidades cresceram.
Seu crescimento foi acompanhado por uma segmentacao acentuada entre
populagdes distinguidas por seu estatuto juridico. A urbaniza¢do aumentou o
contingente de indigenas nas cidades. Esses passaram a residir nas periferias,
formando grupos sociais “periurbanos”, ou seja,

o africano da periferia dos centros urbanos, que mantendo suas
cosmogonias e falando quase que exclusivamente a propria lingua,
se encontrava distante de sua comunidade, desenquadrado das
relagdes hierarquicas, dos vinculos tradicionais, das praticas
consuetudinarias dos espagos rurais. Ele vivia solicitado por habitos
e comportamentos diferentes, tinha de gerir diferentes espagos,
era compelido a desenvolver aptiddes técnicas e educacionais da
sociedade urbana, recebia o influxo de novos conhecimentos. Nesse
parcial desenraizamento, ele ndo rompia, contudo, com suas origens
e era sobre tais referéncias que construia as varias identidades na nova
situacdo: nos suburbios urbanos, reestruturava-se em sistemas de
organizagdo da vida que refletiam a simbiose dos universos culturais
em que orbitava. (Cabaco, 2009, p. 139)

Para Cabago esses grupos constituiram o “Terceiro espago” de que
fala Homi Bhabha ou seja, aquele espaco que “embora em si irrepresentavel,
constitui as condi¢des discursivas da enunciacdo que garantem que o significado
e os simbolos da cultura ndo tenham unidade ou fixidez primordial e que até os
mesmos signos possam ser apropriados, traduzidos, re-historicizados e lidos
de outro modo” (Bhabha, 2001, p. 68 apud Cabago, 2009, p. 140).
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Essa condigdo teria feito surgir, entre esses grupos sociais, um
contexto discursivo gerador de uma fala estética e politica diferenciada e
inovadora. Para Rejane Vecchia R. Silva e Ubirata R. B. Souza,

apropriando-se das midias ocidentais, como a musica produzida
com instrumentos europeus, a escrita livre numa lingua portuguesa
apropriada, a pintura em telas, Mogambique viu surgir nesse
periodo uma arte empenhada, que transcendia as pertencgas culturais
endogenas, mas recusava o estatuto de “quase portugueses” obtido
através da assimilag@o antiga — reconheciam-se, a priori, os artistas,
como mog¢ambicanos, e mais do que isso, reivindicavam o direito a
essa pertenca. (Silva; Souza, 2015, p. 108)

A partir dessa apropriacdo das midias ocidentais, ainda de acordo
com Cabaco, Mogambique teria visto surgirem os primeiros intelectuais
mogambicanos que escolheram a palavra escrita como l6cus de enunciacao
que, por ser atravessado por toda a gama heterogénea de ideologias e
valores socioculturais que constituem qualquer sujeito, poderia lhes permitir
expressar a variedade contraditoria e conflitante de elementos linguisticos
e culturais que, interativamente, lhes constituiam como sujeitos.

E essa opcdo pela palavra escrita como locus de enunciagdo que o
poema “Fraternidade das palavras” registra quando faz emergir, no discurso
literario, uma subjetividade lirica que nao apenas afirma a variedade cultural
e linguistica contraditoria e conflitante que a constitui, mas também a
reivindica como expressao estética.

Falando, agora, sobre as literaturas de Angola e Mogambique, Cabago
informa que, num processo que ¢ de tomada de consciéncia nacional,
as paginas e as revistas literarias tornam-se “o campo de batalha” onde
os intelectuais “ensaiam solugdes, [...] definem aliangas, [...] trocam
experiéncias, [...] buscam caminhos” (Cabago, 2004, p. 64). Esses espagos
sao assim desenhados pelo socidlogo:

Ali se 1€ e se discute em liberdade, analisando o “inimigo” e
preparando as agdes que vao minar a sua estratégia de assimilacdo e
despersonalizagdo cultural. Ali se descobre a tenséo no presente, entre
o ontem ¢ 0 amanha, e a urgéncia em encontrar a linha de continuidade
que liga a historia pré-colonial e a resisténcia anti-colonialista. S6
com esta o escritor resgatara a personalidade que lhe permitird — como
africano digno, homem livre e ator participante — entrar no futuro.
(Cabago, 2004, p. 64-65)



Aletria, Belo Horizonte, v. 33, n. 3, p. 229-250, 2023 237

Das péaginas e das revistas literdrias a conformagdo de um sistema
literario nos paises africanos de lingua portuguesa (Candido, 1993; Abdala
JR., 1989; Padilha, 1995/2007; Chaves, 1999; Mata, 2009), a escrita
se constitui, a partir da década de 1980, como producdo de escritores
iminentemente urbanos, escolarizados e que t€ém a lingua portuguesa como
lingua oficial e, muitas vezes, também materna, mesmo quando falantes de
linguas nativas. E o caso do poeta José Craveirinha, que, sendo filho de pai
portugués e mde mogambicana, trata o fato de seu nascimento como “uma
questdo vital na montagem do olhar com que fita a sociedade em que nasceu
e que ajudou a transformar” (Chaves, 2005, p. 141).

Os momentos assinalados acima sdo importantes porque demarcam
um movimento gradativo de distensdo da oratura, por meio do qual ela
ultrapassa sua condi¢do primeira de mediacdo oral para inscrever-se no
discurso literario trazendo, para ele, “a lingua em sua integridade concreta
e viva” (Bakhtin, 1997, p. 181), ou seja, a lingua vinculada a seus falantes e
a seus atos, a suas esferas sociais e aos valores ideoldgicos que os norteiam.
Inscrita no discurso literario, a oratura organizara de outra maneira a escrita
e, a0 mesmo tempo, facultard a escrita definir outra visada sobre si mesma
e sobre a propria oratura. Nessa travessia, a oratura nao projeta, sobre o
texto, apenas uma alternancia da oralidade e da escrita. Negociando com
ele, a oratura concede ao texto a operagao do sentido a partir da qual se
organiza a subjetividade e a especificidade do discurso, a sua historicidade, o
seu modo de significar como escrita literaria. Como acontece com o poema
“Fraternidade das palavras”: ao recordar a possibilidade unica do poema
na (re)combinacao de palavras rongas e algarvias, ou seja, em uma nova
combinagdo a partir de outras possibilidades de pactuag¢ao do sentido fora
das instancias de suas linguas de origem, ou ainda, em uma (re)pactuagao
erdtica que somente permite a emergéncia do sentido a partir da alianca entre
linguas e culturas diferentes, o poema se faz memoria de um ato criativo que
retira a palavra da dimensao temporal em que ela se expande em oratura
para distendé-la no espago da letra escrita.

Essa travessia ndo ¢ um processo simples. A sua defesa ndo pode
ser feita sem que, pelo menos, se apontem algumas das complexidades
que envolvem a relagdo entre a oralidade e a escrita nos paises africanos
de lingua portuguesa.
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A nosso ver, essa relacdo tem sido pensada, predominantemente,
numa perspectiva disjuntiva que responde, mesmo que inconscientemente,
pela permanéncia de alguns problemas com que o critico se depara quando
se dispde a analisar o texto literario africano de lingua portuguesa. Um deles
refere-se a tendéncia a se observar, nos estudos sobre essas literaturas, a
permanéncia de uma perspectiva que insiste numa relagao vertical entre
oralidade e escrita, seja para questionar a aparente supremacia da segunda
sobre a primeira; para afirmar uma suposta anterioridade do oral em relagao
ao escrito, ou para sugerir aquilo que Inocéncia Mata critica, com razao,
como sendo a tendéncia a se considerar a “prevaléncia do oral no imaginario
dos escritores africanos” (Mata, 2015, p. 81).

O pensamento disjuntivo, parece-nos, produz alguns essencialismos.
Um deles resulta da vinculacdo da Africa a uma “tradi¢do oral” ou a uma
“oralidade” cuja generalidade, além de ndo alcancar as diferencas especificas
reivindicadas pelas literaturas produzidas nos espacos € nos tempos
africanos em que elas sdo gestadas, também nao as explicita. Lourengo J.
C. Rosario, inclusive, ja chamou nossa atencao para o fato de a designagao
“tradicdo oral” assumir um carater generalizante da realidade cultural das
sociedades em situagdo de oralidade. O estudioso defende que “fardo parte
da tradigdo oral valores culturais como as narrativas propriamente ditas, a
cangdo, os diversos ritos, etc., porque a sua transmissao ¢ feita oralmente
de geracdo para geracao” (Rosario, 1989, p. 53-54). Porém recorda que “o
termo oral [fica] ligado a situacdo de transmissdo de qualquer valor cultural
[...]” (Rosario, 1989, p. 54). Outro essencialismo resulta da “insisténcia
no carater ‘europeu’ da lingua portuguesa”, desconsiderando as variagdes
que ela sofre nos espacos africanos, conforme mostram Rejane Vecchia R.
Silva e Ubiratd R. B. Souza (2015, p. 115), mas também como ja o havia
discutido Inocéncia Mata em afirmagdo anterior, segundo a qual “uma
lingua tem usos diversos, isto &, linguagens diferentes, que o mesmo ¢ dizer,
expressoes culturais diferentes em lingua portuguesa, que conformam o
variegado painel de expressdes de identidades sociais dos paises” (Mata,
1998, p. 263). A esse respeito, concordamos com esses estudiosos quando
defendem que a relagdo entre os repertorios culturais enddgenos e a escrita
literaria em linguas de origens europeias seja, “efetivamente, vista em face
de sua historicidade e de sua especificidade”. (Silva; Souza, 2015, p. 115)
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Além disso, o pensamento disjuntivo parece negligenciar a
caracteristica da escrita literaria africana de texto literario, forma de
mediacao e, consequentemente, mediacao pela forma. Trazendo para esta
reflexdo as palavras de Leyla Perrone-Moisés, o pensamento disjuntivo
ndo nos habilita a pensar o texto literario africano de lingua portuguesa
como um “arranjo particular dos signos verbais” que exige ser visto “‘como
um mediador” (Perrone-Moisés, 2002). De maneira geral, o pensamento
disjuntivo colabora, e muito, para que a escrita literaria africana de lingua
portuguesa seja lida a partir de aspectos como a tematica, as ideias que
veicula, o seu “realismo”. Porém, o texto literario mogambicano, angolano,
cabo-verdiano, santomense ou guineense, nao seria reflexo do real desses
espacos, de sua tradi¢do oral, de uma oralidade originaria de cada um deles.
Seria, antes, mediagdo para alcanga-los. Como mediacao, o texto literario
pressupoe uma infinidade de mediagdes outras, entre “linguas nacionais,
repertorios culturais, pactos de leitura definidos pelos géneros, pelo tom,
etc” (Perrone-Moisés, 2002), por meio das quais estabelece relagdes
significativas entre passado e presente, tradi¢do e modernidade, oralidade e
escrita, e oferece-as ao leitor num exercicio que €, simultaneamente, visao
critica dos valores das culturas de que resulta e autocritica em relagdo a seu
proprio processo de producao.

Feitos esses apontamentos, podemos agora retomar nossa defesa do
poema “Fraternidade das palavras” como uma distensdo da oratura, a qual
nos permite observar o movimento da palavra entre a oratura e a letra escrita.
Trata-se de negociagdo clandestina, ilegal e ilegitima, pela qual as artes e
os saberes das linguas ronga e algarvia se movimentam, sem passagem €
sem documentos, sem filiagdo, sem um corpo de verdade em que se ancorar,
numa abertura perpétua da aventura da letra (Ranciere, 1995, p. 25-45).

Essa negociagdo tem sido tratada a partir da utilizacao de diversos
conceitos, tais como oratura, literatura oral, oralitura. No entanto, apesar
de se originarem de varias fontes teoricas diferentes, a maioria das reflexdes
sobre esses conceitos sustentam a polarizagdo, a dicotomia, a oposicao dual
entre o oral e o escrito que remete a supremacia do segundo.

O termo oratura foi introduzido por pesquisadores africanos, como
Pius Zirimu, da Uganda, em oposicao ao termo literatura oral, para distinguir
a producdo oral da escrita (Schipper, 2006, p. 10). Segundo Lourengo J.
C. Rosario, o termo oratura ganhou legitimidade principalmente entre os
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estudiosos da cultura anglo-saxdnica, tendo sido proposto como uma saida
para o impasse quanto a nomenclatura do fendomeno resultante da aglutinagdo
entre o oral e a literatura, na medida em que os estudiosos reconhecem que
“na producdo literaria do sistema oral existe uma postura estética extra-
linguistica que ndo pode ser abrangida pelo conceito Jakobsoniano de
literariedade” (Rosario, 1989, p. 53).

Estd claro que, no universo da lusofonia, o conceito de oratura
pressupde uma distingdo e um distanciamento entre oralidade e escrita
que se define pela abrangéncia mesma do lexema oratura, que pressupoe,
segundo observagdes de Susana Machado Dolores Nunes:

a presenga da oralidade enquanto meio de transmissdo de um corpus
vivo, pertencente a sociedades tradicionais nas quais a transmissao
do saber passa pela oralidade, que assim se constitui ndo apenas
como veiculo privilegiado de identidade, comunicagéo e reproducdes
sociais, mas também como meio de desenvolvimento humano e de
constru¢do de uma dada imagem do mundo. A presenga de uma arte
verbal cuja transmissdo se concretiza e difunde pela via oral — contada,
cantada ou recitada —, de geragdo em geragdo. Os registos desta arte
verbal fazem-se no decorrer do processo de transmissdo natural;
contudo, antes de tomarem a forma escrita, permanecem vivos pela
memoria coletiva oral. A escrita constitui um suporte que garante
a conservagdo da performance passada de uma criagdo coletiva
anonima. (Nunes, 2009, p. 35)

Ou seja, pressuposta a no¢do de oratura esté a primazia da voz sobre
a letra e, consequentemente, uma relagdo de dependéncia da oralidade com
relacdo a escrita gracas a fixacao grafémica desta e, consequentemente, a
possibilidade a ela atribuida de perpetuar a memdria e a tradigao.

Ja sobre a palavra oralitura, Graciela Ortiz, comentando o texto
Le discours antillais (1981), de Edouard Glissant, na Antologia de textos
fundadores do comparatismo literario interamericano, conta-nos, na esteira
de Maximilien Laroche, que teria sido forjada por Ernst Mirville em 1971.
Esclarece-nos a estudiosa que

para Chamoiseau e Confiant a oralitura tem como figura central o
contador crioulo, aquele que vai transmitir os contos, provérbios,
adivinhagdes, que se constituiram, no passo do tempo, no lugar de
inscricdo do imaginario. Na época da escraviddo, durante a noite,
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o contador relatava essas historias feitas dos vestigios do passado.
Palavras noturnas que diziam dos sofrimentos dos escravos e
conformavam uma contra-cultura oposta ao sistema de escravidao.
A oralitura foi assim o lugar que representou a forma estética da
resisténcia, da cimarronagem na plantagdo mesma. Ela foi também
o lugar onde se misturaram elementos diversos, da Africa, animais
como o tigre ou o elefante, da Europa, personagens como o Diabo,
Deus e ainda elementos vindos dos Caraibas, dos Indianos, dos
Chineses. (Ortiz, 2016, p. 1)

Em suas consideragdes sobre o texto de Edouard Glissant, Ortiz
observa que o fato de ter nascido numa planta¢ao, na Ilha da Martinica, teria
permitido ao critico e escritor conhecer a vida dura dos que trabalhavam na
exploracdo da cana de agucar, a unica produgdo de recursos que vinha da
época da escravidao, abolida em 1848. Além disso, Glissant teria conhecido
também a realidade da colonia, com sua heranga de racismo, analfabetismo,
pobreza, elementos que aparecem ao longo dos seus escritos. Assim, para
Ortiz, durante a sua infancia na plantacdo, Glissant teria tido contato com
os contos que os contadores de histérias narravam toda noite as criangas,
os quais recolheria como lugar de constituicdo da memoria oral e uma das
formas de resisténcia a opressao colonialista, a cimarronagem, que tem sido
denominada como oralitura. E nesse sentido que Glissant esclarece que
“os haitianos cunharam o neologismo oralitura para substituir a palavra
literatura, marcando a sua determinagdo de permanecer no campo oral”.
Porém, o critico adverte-nos contra qualquer tentativa de “fixagao da
linguagem ‘oral’ no contexto moderno”. Aquilo que ele parece defender ¢
a “abordagem de um método misto de ensino da lingua escrita (francés) e
de uma lingua falada (crioula)” (Glissant, 1980, p. 345-346) tarefa que,
para ele, deve ser partilhada entre linguistas e professores.

Percebe-se, pelas observagdes de Ortiz e Glissant, que a referéncia
ao termo oralitura circunscreve o seu significado ao campo da producao
oral. Talvez por isso Jean Derive, ao discutir a melhor maneira de tratar os

2 “Les Haitiens ont inventé le néologisme oraliture pour remplacer le mot littérature, marquant

ainsi leur détermination a rester dans le champ de 1"oral. C’est assez dire qu’au moins la stratégie
de la fixation d 'une langue ‘orale’ dans le contexte moderne n’est pas évidente ni donnée une fois
pour toutes. Il faut éclairer 1"approche d une méthode contrastée d enseignement, enseignement
d’une langue écrite (le frangais) et d"une langue orale (le créole): voici pour 1'instant la tiche
a partager entre linguistes et enseignants.” (Glissant, 1980, p. 345-346).
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objetos culturais produzidos em culturas orais como as africanas, afirme que
“certos criticos preconizaram a utilizacao preferencial dos termos oratura
ou oralitura” (Derive, 2010, p. 9), aos quais opde o conceito de literatura
oral. Observa, no entanto, o pesquisador, que esses conceitos, “mesmo que
sejam interessantes para o tedrico do discurso, de todo modo precisam ser
definidos nos contextos em que eles serdo empregados, na medida em que
eles sdo de utilizacdo pouco difundida”(Derive, 2010, p. 12).

Essa defini¢do do conceito no contexto em que ¢ empregado parece
ser a preocupacao de Félix Ayoh’Omidire (2005) ao abordar o termo
oralitura a partir dos ensinamentos yorubanos, para referir-se a uma pratica
de aprendizado da tradi¢do oracular que se realiza pela memorizagdo e
repeticdo de textos, exatamente da forma como foram memorizados. O
estudioso recorre ao termo oralitura para nomear

a presencga de certos mecanismos embutidos nos diversos géneros
literarios praticados pelos povos yorubanos, fazendo com que
sua transmissdo no tempo e no espago seja realizada com a
mesma preocupacao que norteia os textos escritos nas sociedades
alfabetizadas. (Ayoh’Omidire, 2005, p. 19)

Propondo a ideia de uma identidade yorubana naquilo que define
como Mundo Atlantico Yorubano, o estudioso sustenta a tese de que, mais
do que uma simples oralidade, a oralitura teria sido responsavel pela
transmissdo, retencdo e preservagdo da cosmologia yorubana, de forma
padronizada, no mundo Atlantico. Sua ateng¢do recai sobre a aproximagao
da oralitura ao modelo da escrita, conforme os pressupostos para ela
definidos por Walter Ong. Contrapondo-se aos argumentos de Walter
Ong sobre uma suposta inferioridade da oralidade em relacdo a escrita,
Ayoh’Omidire detém-se na observagao das formas de representagao dos
diversos signos e textos do saber yoruba-africano. Suas reflexdes levam-no
a afirmar a oralitura yorubana como “mecanismo de perpetuagado da palavra
yorubana, dando-lhe condi¢des de perdurar na memoria de seus usuarios,
seja na forma de textos magico-rituais, seja na forma de textos historicos e
oraculares” (Ayoh’Omidire, 2005, p. 347). Por isso Ayoh’Omidire conclui
que a oralitura ¢ uma outra forma de escrita na cultura yorubana, que
atravessa toda e qualquer expressao ou texto nagd-yorubano, tanto na sua
versdo africana quanto nas diversas versoOes diasporicas brasileiras. Ou
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seja, sua visdo sobre a oralitura se pauta numa praxis mitico-religiosa,
cuja permanéncia seria garantida pela memorizagdo e pela repeticdo, por
vezes ritual, dos signos da cultura Yoruba. A repeticdo ndo apenas reiteraria
os signos da cultura nos textos em que eles se manifestam, mas também
lhes devolveria, em jogo especular de semelhancas, a constancia de sua
permanéncia nos espacgos alteros onde eles se alojam, neles fixando os
elementos da praxis cultural projetada de modo essencialista.

Diferentemente de Glissant, Derive e Ayoh’Omidire, Leda
Martins (2000) pensa o termo oralitura como uma letra da textualidade
oral cuja inscricdo no ato enunciativo, escrito ou performatico, recupera
mnemonicamente a propria cultura oral a qual ela também remete. A
oralitura, para a estudiosa, refere-se a uma organizacao dos signos e de toda
a representagao simbolica na tessitura do cruzamento da escrita com uma
cosmovisao e uma vivéncia da textualidade oral que serdo reencenadas na
atualizagdo discursiva da enunciacdo. Em fung¢do disso, a estudiosa propde
a oralitura como um conceito operacional para matizar

A singular inscri¢do do registro oral que, como littera, letra, grafa
0 sujeito no territério narratario e enunciativo de uma nagao,
imprimindo, ainda, no neologismo, seu valor de /itura, rasura da
linguagem, alteragdo significante, constituinte da diferenca e da
alteridade dos sujeitos, da cultua e das suas representag¢des simbolicas.
(Martins, 2000, p. 21)

Leda Martins pensa a oralitura a partir dos gestos, das inscri¢des
e dos palimpsestos performaticos grafados tanto pelos procedimentos
culturais da tradig¢do linguistica da palavra quanto pela voz e pelo corpo.
Para a autora, o termo oralitura

Nao nos remete univocamente ao repertorio de formas e pro-
cedimentos culturais da tradi¢do linguistica, mas especifica-
mente, ao que em sua performance indica a presenga de um
traco cultural estilistico, mnemonico, significante e constitu-
tivo, inscrito na grafia do corpo em movimento e na vocali-
dade. Como um estilete, esse trago inscreve saberes, valores,
conceitos, visdes de mundo e estilos. (Martins, 2000, p. 11)

Segundo Leda Martins, a performance, além de colocar-se como
substituicao de algo, ¢ veiculo de inscrigdo de conhecimentos. Por
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isso, diferentemente da oratura, que “nos remete a um corpus verbal,
indiretamente evocando a sua transmissao”, a oralitura

¢ do ambito da performance, sua ancora: uma grafia, uma linguagem,
seja ela desenhada na letra performatica da palavra ou nos voleios
do corpo. Afinal, em muitas culturas escrever e dancar pertencem
ao mesmo universo semantico, o que nos leva a pensar que nao
existam culturas dgrafas, pois segundo Nora (1996), nem todas
as sociedades confinam seus saberes apenas em livros, arquivos,
museus e bibliotecas, mas criam, resguardam, nutrem e veiculam
seus repertérios em outros ambientes de memoria, suas praticas
performaticas. (Martins, 2000, p. 11)

A abordagem da oralitura feita por Leda Martins nos permite
recuperar, no contexto escrito, as pulsdes da voz, das quais provém, para
o ouvinte, uma mensagem especifica. Quando enunciada, essa mensagem
“transforma em icone o signo simbdlico libertado pela linguagem: tende a
despojar esse signo do que ele comporta de arbitrario; motiva-o da presenga
desse corpo do qual ela [a voz] emana...” (Zumthor, 1993, p. 201). Por isso,
a ela podemos associar um outro conceito, o de vocalidade, cunhado por
Paul Zumthor e definido por ele como “a historicidade de uma voz: o seu
uso” (Zumthor, 1993, p. 21).

Acreditamos que a proposicdo da oralitura como um conceito,
na interpretacao que para ela propde Leda Martins, nos permite realgar a
importancia da voz e da oralidade na escrita literaria de José Craveirinha,
como de resto na escrita literaria africana de lingua portuguesa. Importancia
esta que se manifesta na capacidade da voz de projetar o corpo que
a pronuncia, fazendo com que a oralidade irrompa na escrita. Aliado
ao conceito de vocalidade, o conceito de oralitura da conta de uma
especificidade que encontramos na escrita literaria africana de lingua
portuguesa: a de articulacdo discursiva de sujeitos que, a for¢a de (de)
marcarem sua alteridade no territorio da escrita, instituem um modo de
enunciar informado pelo cruzamento da textualidade oral africana com a
textualidade escrita; isso enquanto (de)marca, também, a identidade cultural
desses sujeitos em espacos enunciativos de nagdes ainda em emergéncia.

Esse modo de enunciar encontra, no transito vocal, um modo
possivel de realizagdo do texto literario. Texto no qual a voz “procura o seu
lugar”, realgando, pelo exercicio daquele poder fisioldgico do qual nos fala
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Zumthor, o aspecto corporal do texto, seu modo de existéncia como objeto
da percepcao sensorial interpessoal, ou seja, gestual:

objeto de percepgdo sensorial interpessoal, o gesto coloca em obra,
em seu autor, elementos cinéticos [...] Naquele que observa o gesto,
a decodificagdo implica fundamentalmente a visao, mas também,
em medida variavel, o ouvido, o tato € uma percepcao cinestésica.
(Zumthor, 1993, p. 243)

No ato de percepgao do texto, portanto, mais claramente do que em
seu processo de constitui¢do, ¢ que se manifestam as marcas da vocalidade
que o caracteriza. Retomando ainda Paul Zumthor, ndo importa que, em
seu processo de constitui¢do interna e em sua gramadtica, o texto tenha
sido composto por escrito. A sua recepcao pela leitura individual direta ou
pela audi¢do e espetaculo determinaria o efeito da voz sobre o receptor e,
portanto, sobre a significAncia (Zumthor, 1993, p. 23-24).

A recuperagdo sensorial da voz e da oralidade inscritas na escrita
realiza um movimento de devir, ja que os signos da escrita evocam coisas
ausentes, mas também cenas, intrigas, séries de acontecimentos que
podem estar ou nao ligados uns aos outros, corpos, relagdes ou situagdes
particulares, enfim, elementos convencionais que podem ser atualizados em
outros contextos diferentes daqueles de que foram destacados. A leitura se
torna, portanto, um trabalho de substitui¢cdo e de inscrigao, desdobramento
que responde a um devir outro, visto que dela resulta a invencao de outros
sentidos, outros significados, outras combinagdes que deslocam a voz de
um ponto fixo de produgao oral, eliminando a possibilidade de estatizagao
dessa oralidade e colocando-a em situagdo de transito. No entanto, € preciso
observar que a voz ouvida e a oralidade projetada por ela sao aquelas
gestadas na e pela propria escrita, geradas nos sopros e nas intensidades
criados dentro do proprio campo recoberto por uma lingua que recupera as
sonoridades ¢ as variagdes da oralidade.

Voltando a nossa ideia da travessia da oratura para a letra escrita,
vale dizer, para a oralitura, conforme proposto por Leda Martins, podemos
destacar algumas diferencas que consideramos fundamentais entre esses
conceitos. Na oratura encontrariamos uma proposta de unidade entre o
texto, o enunciador e seu destinatario. Eles formariam uma totalidade, ja
que a transmissao do texto se daria pela performance oral. A frequéncia
com que encontramos, nos estudos de literaturas africanas de lingua
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portuguesa, uma tendéncia a se langar mao do conceito de oratura para
traduzir as “interacdes’ que a escrita literaria proporia com os géneros € as
expressoes da oralidade demarcaria, inicialmente, a distancia que separa a
escrita e a oralidade como modos de enunciagao distintos e especificos. Na
oralitura a inscrigdao de uma letra da cultura oral na enunciagao discursiva
implicaria ao texto assumir sua condi¢do de mediagao, o que pressuporia a
separagdo entre texto, enunciador e destinatario e a colocagdo deste a uma
distancia regulada pela propria escrita, ja que os modos de interpelacao do
enunciatario integrariam o processo de construgao da linguagem poética. O
texto literario assumiria sua dupla condi¢@o de expressao poética e referéncia
a uma textualidade oral. Na oratura o texto comportaria e conduziria a voz
que o leva. Na oralitura ambos se separariam, ja que ela se realizaria por
meio da assung¢ao de uma posic¢ao de enunciacio que reivindica a partilha do
sensivel, ou seja, a participagdo em um conjunto comum € “inversamente,
a separag¢ao, a distribui¢do dos quinhdes”, pois aquilo que lhe interessaria
seria “o modo como se determina no sensivel a relagdo entre um conjunto
partilhado e a divisao de partes exclusivas” (Ranciere, 2005, p. 7)

Assim, ler o poema “Fraternidade das palavras” a partir da nogado
de oralitura, conforme a perspectiva que apresentamos aqui, permite-nos
alcangar um real mogambicano/africano, uma tradi¢ao oral mogambicana/
africana, uma oralidade mogambicana/africana constituidos e instituidos
por meio de um “‘arranjo particular de signos verbais” cuja legitimidade
esta em sua exigéncia por ser visto como proposta estética que assume a
escrita como l6cus de enunciag@o e como mediacdo entre passado e presente,
tradi¢ao ¢ modernidade, oratura e literatura, oferecendo-se ao leitor num
exercicio que ¢, simultaneamente, visdo critica dos valores das culturas de
que resulta e autocritica em relagdo a seu proprio processo de produgao.

Nao por acaso a subjetividade lirica que emerge no poema se
expressa por meio da institui¢ao de uma enunciagdo coletivizadora, que
se projeta em direcao ao outro por meio de um enunciado sentencioso, o
qual encerra um sentido geral e ¢ expresso com gravidade e laconismo,
como ¢ comum nos géneros orais:

O céu

¢ uma m’benga

onde todos os bragcos das mamanas
repisam os bagos de estrelas.
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O recurso a figuracdo do sentido torna o enunciado eminentemente
simbolico. Sua compreensao devera passar por uma transferéncia semantica
que implique identificar os significados gerados pela relagao metaforica
proposta para céu e m ’benga e decifrar a proposi¢ao que vincula os bragos
das mamanas e o ato de repisar os bagos de estrelas. A enunciagao alia,
no texto, um critério de construcdo estilistico — a associacdo metaforica
entre universos culturais distintos como recurso para a criagdo de novos
significados —, e um critério contextual —a comparacdo do ato de escrever com
um ato do cotidiano, o de catar/separar numa m’benga. Ao fazé-lo, mostra
que as atitudes de selecionar palavras, escolhé-las e combina-las sdo etapas
necessarias para a constru¢ao poética, e ainda, para que essa construcao se
paute pela busca daquilo que € essencial, eliminando todos os excessos que
poderiam remeter para a exterioridade do texto e comprometer sua construgao
discursiva. O poema se constroi, simultaneamente, como expressao poética
e como referéncia a tradigdo cultural mogambicana/africana.

Ao se instituir como um enunciado sentencioso, a enunciagao
torna a palavra absoluta, assume um estatuto que nao pode ser colocado
em questdo: nela estabelecer a relacdo metafdrica entre palavras rongas e
algarvias e construir a proposi¢ao sobre o fazer poético a partir da alianga
entre um saber/fazer da cultura mogambicana/africana e a 16gica metapoética
da cultura portuguesa ¢ atribuir ao fazer poético uma fungao ludica e uma
funcdo didatica ao mesmo tempo. A sentenca, por seu conteudo instrutivo,
incita uma reflexao realista sobre a condi¢do de producdo do discurso
literario mogambicano/africano como resultado do cruzamento de duas
cosmovisoes distintas:

Amigos:

as palavras mesmo estranhas
se tém musica verdadeira

s6 precisam de quem as toque
a0 mesmo ritmo para serem
todas irmas.

E eis que num espasmo

de harmonia como todas as coisas
palavras rongas e algarvias ganguissam
neste satanhoco papel

e recombinam em poema.
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Ao construir-se como expressao poética escrita e referéncia a cultura
tradicional, o poema de Craveirinha neutraliza a oposicao entre o escrito € o
falado. E anuncia um ponto de vista critico sobre o fazer poético que realga
a estreita conexdo entre escrita e textualidade oral na producdo literaria
mocambicana/africana.
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